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Program

BOHUSLAV MARTINU
Sinfonietta La Jolla H 328 | 19"

1. Poco allegro
2. largo
3. Allegro

FRANCIS POULENC
Koncert g moll pro varhany, smyéce a tympany FP 93 | 23'

1. Andante

2. Allegro giocoso

3. Subito andante moderato

4. Tempo allegro: Molto agitato
5. Trés calme: Lent

6. Tempo de l'allegro initial

7. Tempo d’introduction: Largo

prestavka | 20’

JOSEPH HAYDN
Symfonie €. 86 D dur Hob. 1:86 | 27'

1. Adagio - Allegro spiritoso
2. Capriccio: Largo

3. Menuetto: Allegretto

4. Finale: Allegro con spirito

Christian Schmitt varhany

Maki Namekawa klavir (Marting)
Filharmonie Brno
dirigent Dennis Russell Davies

For a summary in English see the last pages of this brochure.



O skladbach

Dramaturgie dne3niho abonentniho koncertu nabizi fascinujici pouf
&asem, prostorem i lidskym nitrem. Na této cesté, jez propojuje lesk
starého kontinentu s energii Nového svéta, nahlédneme do nitra skla-
dateld, ktefi sva dila tvofili pod tlakem vnéjsich okolnosti i vnitfnich
démont. Setkavaii se zde tfi zcela odli¥né Zivotni situace, s nimiZ se
Bohuslav Marting, Francis Poulenc a Joseph Haydn museli vyrovnat
kazdy po svém. Zazni hudba autora, jenz v nuceném exilu pod kali-
fornskym sluncem vzpomind na domov; uslysime zpovéd' bonvivana,
kterého necekand osobni i historickd tragédie pfivedla zpét k vife;
a v neposledni fadé se dotkneme odkazu génia, ktery z naprosté izo-
lace madarskych mocald dokdzal dobyt nejzafivéjsi metropoli tehdej-
§i Evropy. To v3e se pfed ndmi rozprostte skrze prizma (neo)klasicistni
Cistoty, hluboké duchovni katarze a dokonalé symfonické architektury.

Sinfoniettu La Jolla (americkd vyslovnost [la hoial, 3panélskéd
[la choja]) zkomponoval Bohuslav Martind (1890-1959) v roce
1950, v dobé svého amerického exilu. A¢koliv dilo na prvni poslech
pUsobi jako esence radosti, vznikalo bezesporu v jednom z nejtézsich
obdobi skladatelova Zivota: po Utrapéch druhé svétové vélky a Zivota
v emigraci doufal v ndvrat do osvobozeného Ceskoslovenska, aviak
po komunistickém pfevratu v roce 1948 se dvefe do rodné zemé defi-
nitivné uzaviely. Martind se tak ocitl v pozici dvojndsobného vyhnan-
ce - muze, ktery do staré vlasti jiz nesmi, pficemz v té nové se stdle citi
jako cizinec. K tomu se pfidaly nésledky t&zkého Grazu, ktery utrpél
v roce 1946 a ktery jej na dlouhé mésice vyfadil z b&zného Zivota
a prohloubil jeho Gzkostné stavy.

Sinfonietta vznikla na objedndvku hudebni spoleénosti v méstecku
La Jolla lezicim na kalifornsko-mexické hranici, jejiz spide konzerva-
tivn&j3i publikum preferovalo srozumitelnou a posluchaé&sky vdé&nou
formu. Autor tuto vyzvu pfijal skrze své osobité pojeti neoklasicismu.
Navrat k formam 18. stoleti a barokniho concerta grossa pro ngj ale
neznamenal prosté mechanické napodobovani dfivéjsich vzord, ny-
brz hleddni vnitfniho fadu, &istoty, formdlni ,hry” a zejména lidskosti
jakozto zékladniho uméleckého principu uprostied hektického a pfe-
technizovaného amerického prostiedi. Oproti symfonickym dilim
z MartinG raného amerického obdobi, kterd maiji zvukovou hutnosti
blizko k romantismu, se v Sinfoniett& vraci spide k haydnovské hravosti
a prozraénosti, o &emz svédé&i i instrumentace pro komorni orchestr.
Vsak i faktura mé blize ke Kuchyriské revui z konce 20. let nez ke
&tvrté symfonii z roku 1946.

Po vzoru vétsiny MartinG orchestralnich dél pfenechdva skladatel
prostor jak dfevénym dechovym néstrojim, tak ale zejména klaviru.
Ten zde neplni roli sélového instrumentu, ale stava se nedilnou sou-
&asti orchestralniho témbru a ur&itym zpisobem odkazuje na barokni
praxi bassa continua. Neustdld pulzace a synkopy rychlych vét (nejen
u Sinfonietty) jsou tim, co Martind v ocich amerického publika tolik
proslavilo: tyto synkopy ale nejsou jazzové v pravém slova smyslu
(agkoliv vliv jazzu v mezivdledné PafiZi plné nasdl), jsou spide sofistiko-

vanou rytmickou hrou, kterd hudbé dodavé neustdly puls, ktery viak
zni zcela jinak, nez jaky je jeho opravdovy hudebni zépis. Pokud si
predstavite typickou (nebo snad dokonce archetypdlni &i stereotypni)
orchestrélni kompozici Bohuslava Marting, je La Jolla pfesné timto.

Prvni véta je komponovand v sondtové formé, respektive v tom
smyslu, jak ji chdpal Bohuslav Martind - pro néj totiz byla sondtové
forma vie s principem ffidilnosti. Druhd véta je harmonickou meditaci,
iejiz zavér plny bohaté zahusténé sonority akordické a instrumentdlni
dokazuje MartinG orchestrdlni mistrovstvi. Jeji lyrickd zpé&vnost a me-
lancholie sdéluje, Ze i pod pacifickymi palmami zistdvala skladatelo-
va mys| ukotvena na &eské Vysocing. Findlni radostnd a opét rytmicky
vyraznd &ést obsahuje jak osobité vielou melodiku autora, tak pro né&j
pfiznaéné akordické metamorfézy.

Sinfonietta La Jolla z posledniho Zivotniho obdobi Bohuslava
Marting je dilem projasnénym, sriicim energii a vitalitou. Je to hudba,
kterd navzdory osobni tragédii emigrace a fyzické bolesti oslavuje
Zivot, zdroven v sobé ale nese hluboky stesk po vlasti, kterou se Bohu-
slavu Martind iz nikdy nepodafilo spatfit.

Koncert g moll pro varhany, tympany a smyéce z pera Franci-
se Poulenca (1899-1963) predstavuje zcela odlisny, podstatné
temné&j3i zvukovy i emoéni svét. K pochopeni geneze tohoto dila je
nutné podivat se na hudebni cestu, kterou skladatel uiel do druhé po-
loviny 30. let 20. stoleti. Poulenc byl od své rané dospélosti znam
jako ¢len ,Pafizské 3estky”, skupiny skladateld, kterd se pod vedenim
Jeana Cocteaua vzboufila proti wagnerovskému patosu, ruské divo-
kosti a impresionistické mlhavosti a misto toho oslavovala banality,
technicky pokrok, francouzské baroko a hudbu pafizskych kabaretd.
Ve 20. letech byla Poulencova hudba dokonalym spojenim Igora Stra-
vinského a Erika Satieho se 3petkou Rameaua: etabloval se jako au-
tor vtipnych, rozvernych, ironickych a &asto az provokativné lehkych
instrumentdlnich skladeb, pisfiovych cykld i koncertantnich dél.

Tato hudebni bezstarostnost je zcela bezesporu odrazem jeho bur-
Zoazniho pivodu (narodil se do velmi bohaté rodiny farmaceutického
giganta, ackoliv brzy ositel), kdy si Zivota v lep3i spole¢nosti uZival
plnymi dousky a roku 1928 si dokonce mohl dovolit koupit z&mecek
v Noizay. V salonech princi, princezen, velvyslancd a milion&fd byl
jako doma a na rozdil od svych kolegd z jiz dévno rozpadlé Sestky
nemusel nikdy systematicky pracovat, a to ani v dobé Velké hospodai-
ské krize. Pravé diky Poulencové pdvodu, spolecenskému postaveni
a osobnimu pfételstvi s rozpustilymi Slechtici, pro jejichz vkus asto
komponoval, v n&m jako v jednom z vibec poslednich autord preziva
dévno pohaslé zéfe salond 19. stoleti.

Ve druhé poloving 30. let 20. stoleti viak Poulenc zaZival tiZivé
obdobi a pozvolny pfiklon svych piatel z vysokych kruhd k extrémni
pravici. V srpnu 1936 ho navic v rozmezi pouhych dvou dni postihly
dalsi dvé& Zivotni tragédie: 19. srpna byl ve $panélské obéanské valce
popraven bdsnik a Poulencov pfitel Federico Garcia Lorca, pfigéemz
o dva dny dfive se dozvédél o tragické smrti nad&jného francouz-
ského komponisty a téZ svého blizkého pfitele Pierra-Octave Ferrou-
da. Ten zahynul pfi autonehods, kdy ho plech z vozidla dekapitoval.



Nejen kvoli Ferroudové smrti, ale zejména jejimu brutalnimu zpisobu
si Poulenc uvédomil kiehkost lidského byti a upadl do hluboké exis-
tencidlni krize. Ndslednd pout k sose Cerné Madony ve starobylém
Rocamadouru u né&j vyvolala silny duchovni prozitek a s nim spojeny
ndvrat k zanedbdavané katolické vie.

Tento mysticky z&zitek naprosto zdsadnim zpdsobem ovlivnil dal-
§i Poulencovu tvorbu: uchylil se ke komponovéni nejen duchovnich
sborovych skladeb (napf. Litanies & la Vierge Noire), ale zejména
Koncertu pro varhany, tympdny a smyéce, ve kterém sjiednotil svétské
a duchovni prvky v jeden celek. Objednavka, kterd pfisla od knéz-
ny de Polignac (rozené Ameri¢anky Winnaretty Singerové - dé&dicky
impéria Sicich stroji a jedné z nejvyznamnéjsich mecendiek uméni
20. stoleti), se viak objevila spise na popud samotného Poulenca, kte-
ry potieboval penize na svij ndkladny Zivot. Pivodni zaddani knézny
de Polignac byl komorni koncert pro jeji domdci varhanni pozitiv. Dilo
vznikalo v letech 1934 az 1938, tedy v dobé, kdy se v Poulenco-
vé& nitru svéfil onen povéstny ,mnich a rodtak”, jak jej trefné popsal
kritik Claude Rostand, coZ se nesmazatelné zapsalo do partitury.
V prob&hu préace na kompozici tak do pdvodné komorniho koncertu
pronikaly jok dramatické vnéj3i okolnosti, tak i Poulencovy nové na-
byté duchovni prozitky, a tak se koncepce rozrostla do grandiéznich
rozmérd vyzadujicich velky chrémovy ndstroj. Poulenc se pfi kompo-
novani inspiroval hrou Marcela Duprého, ktery po Widorovi pisobil
v monumentédlnim baroknim chrédmu sv. Sulpicia. Skladatel si byl vé-
dom, Zze s varhannim koncertem vstupuje na tenky led, ponévadz
tento zanr byl dominovan bud' baroknimi mistry v &ele s Héndelem
a Bachem, nebo romantickymi virtuosy typu Saint-Saénse &i zming-
ného Widora. Komponovat v PafiZi pro varhany znamenalo poéitat
s ostrou kritikou pfednich varhanikd a skladateld.

Vysledkem je viak skladba, kterd nemé v literatufe obdoby: ob-
sazeni je netradiéni - k sélovym varhandm se pfipojuji pouze smyéce
atympdny. Absence dechovych néstroji vytvari zvldsini, az asketickou,
ale zdrover nesmirné intenzivni zvukovou barvu. Rozhodnuti pouzit
pouze smy&cového orchestru uéinil Poulenc vibec poprvé - navzdory
tomu, Ze se mu zvukovost smyécd protivila a bral ji na milost pouze
v rémci orchestrdlniho zvuku. Zde ale smy&covy ansédmbl varhany zvu-
kové podporuje a roziituje jejich barevnost: autor uréitym zpisobem
pracuje s orchestrem jako s druhymi varhanami. Tympdny zde nehraiji
jen rytmickou roli, ale podtrhuji celkovou dramati¢nost a osudovost.

Pravé osudovost je leitmotivem celého dila a nalezli bychom ji zde
ve tfech rovindch. V té prvni to je samotné hudebni vyznéni, ponévadz
sonorita Poulencova varhanniho koncertu zkrétka predstavuje stereo-
typ osudovosti. Ve druhé roviné je to dilo osudové v kontextu Poulen-
covy tvorby a ve tieti v kontextu geopolitickém, kdy Evropa stéla na
prahu druhé svétové valky a sém autor se musel rozhodnout mezi tim,
co je dobré, a tim, co je snadné. Poulenc ve svém varhannim koncertu
stoji na pomezi tradice a modernosti, zarovef viak zdstavd hluboce
duchovni; dilo pdsobi jako most mezi odkazem velkych pafizskych var-
hanikd 19. stoleti a Messiaenovou tvorbou 20. stolefi.

Agkoliv je Poulencdv varhanni koncert jednovéty, diky jeho vnitini-
mu &lenéni do nékolika kontrastnich Gsekd si zachovéva uréitou suito-

vost Choreografického koncertu pro klavir a 18 néstrojé z roku 1929:
sam Poulenc se totiz citil jist&j$i v kratiich a zfeteIn& ohranigenych hu-
debnich forméch. V samotném mohutném a naléhavém Gvodu v g moll
Poulenc pfimo cituje Fantasii a fugu g moll Johanna Sebastiana Ba-
cha, &imz zfeteln& vzddvd hold tradici, kterou viak okamzité posouvé
do svého specifického harmonického jazyka 20. stoleti. Poslucha&skd
vstficnost koncertu tkvi nejen v tom, ze Poulenc maximdlné vyuziva
celou zvukovou 3kdlu varhan, ale také v jiz zmin&nych kratkych vy-
pointovanych &islech, ve kterych se stfidaji pasdze meditativni, téméF
liturgické, s Useky dravymi, rytmicky agresivnimi, které nezapfou Pou-
lencovu ,ro3féckou” povahu. Nejen v tomto dile si skladatel 1z libuje
v rychlém stfidéni durového a mollového ténorodu, pfi¢emz zde md
oscilovani duchovni piesah - autor se hledd jak ve svét&, tak i sém
v sob&: cely koncert je dialogem mezi pokorou vé&Ficiho a Gzkosti mo-
derniho ¢lovéka stojiciho na prahu druhé svétové valky.

Soukromé premiéra koncertu probé&hla v prosinci 1938, kdy se s6-
lového varhanniho partu ujal mlady varhanik a téZ skladatel Maurice
Duruflé a orchestr dirigovala Nadia Boulanger.

Po této duchovni pouti se druhd polovina koncertu navraci ke kofe-
ndm symfonismy, k dilu Josepha Haydna a jeho Symfonii ¢. 86
D dur. Haydniv pfibéh je fascinujicim piikladem toho, ze umélec-
k& tvorba moze vzkvétat i v podminkdch strikini spolecenské a geo-
grafické izolace. Vé&inu svého produktivniho Zivota strdvil ve sluz-
bach knizeciho rodu Esterhdzyd, v odlehlé bazinaté krajiné na pomezi
dnesniho Rakouska a Madarska: fyzicky odfiznut od hudebniho déni
ve Vidni i PafiZi byl nucen - jak sédm konstatoval - ,stat se origindl-
nim”. Navzdory izolovanosti ale jeho véhlas dalece prekrodil hranice
esterhdzyovského panstvi, o ¢emz svédéi objedndvka na sadu takzva-
nych ,Pafizskych symfonii” (€. 82-87) od hrabéte Clauda d'Ogny pro
orchestr Le Concert de la Loge Olympique. Toto t&leso bylo v mnoha
ohledech vyjimeéné a zcela odlidné od toho, co mél Haydn k dispozici
doma: zatimco u Esterhdzy mél maly, komorni ansémbl, v PafiZi na
ndj Eekal orchestr obrovskych rozmér - az &tyficatery housle a deset
kontrabast! Loge Olympique byl navic spojen s vlivem svobodnych
zedndil a jeho koncerty byly spole¢enskou uddlosti par excellence.

Védomi, Ze pi3e pro takto velky a technicky vyspély apardt a téz
pro sofistikované pafizské publikum, motivovalo Haydna k mimorad-
nému tviréimu vzepéti, za jehoz vrchol byvda povaZovéna pravé Sym-
fonie & 86 D dur.

Ténina D dur byla v 18. stoleti vniména jako ténina slavnostni
a krélovskd a Haydn ji zde vyuzivé v plné sile.

Prvni véta hned v Gvodu zaujme pomalou - snad aZ mozartovsky
elegantni - introdukei, jeZ harmonicky ponékud prekvapivé Usti do
energického Allegra. V ném Haydn dokazuje, Ze symfonie uZ neni
jen zdbavnou hudbou k vegefi, ale naopak seriéznim intelektudlnim
pokrmem. Nejpozoruhodngjsi &asti opusu je viak jeho druhd véta,
Capriccio: Largo. Oznaéeni Capriccio (rozmar) u pomalé véty je
u Haydna raritou: obvykle se tak ozna&ovaly rychlé a Zertovné kusy,
aviak Haydn zde vytvdfi hudbu hlubokou, plnou ne&ekanych har-
monickych zvratd a emoénich zlomd. Teti véta, Menuet, pfipomind



Haydndv vztah k Vidni a lidové taneénosti, ale v pafizském kontextu
pUsobi jako vzneseny dvorsky tanec. Findle je pak typicky haydnov-
skym gejzirem jiskfivého kontrapunktu, vtipu a energie.

Navzdory tomu, ze Haydn stal u zékladd vrcholného klasicismu
a sém zazil obdobi dozvukd pozdniho baroka a formovani nového
stylu, jsou Allegra krajnich vét v lecéems aZ pdvabné rossiniovskd, coz
svéd<i o Haydnové viziondfstvi, touze objevovat a také o schopnosti
vcitit se do jemného a vybraného francouzského vkusu. V celém dile
Haydn dokonale vyvézil oéekdvani pafizského publika, které chtélo
byt oslnéno a baveno, s vlastni ambici posunout hranice symfonické
hudby. Je ironii, Ze Haydn Pafiz nikdy nenavtivil, pfestoze tam byl
oslavovan jako idol. Jeho hudba prekroéila hranice, které on sém pre-
kro&it nemohl.

Program nabidl tfi rdzné pohledy na hudebni tvorbu, jez ve viech
trech pfipadech vznikla na objedndvku. Vysledky viak dokazuiji, ze
se ze strany skladateld ani v nejmensim nejednalo o tuctové zakdzky,
nybrz o intimni osobni zpovédi, jejichZ intelektudlni i emoéni obsah
dalece presdhl pozadavky objednavateld. Marting vnimal neoklasi-
cismus jako |ék na stesk a chaos doby, jako hleddni ztraceného domo-
va v pevnych formdach minulosti. Poulenc pak osobni tragédii a ndbo-
Zenskou konverzi pretavil do hudby, kterd bofi hranice mezi sakralnim
a profénnim, mezi koncertni sini a katedrdlou. A v Haydna jsme sv&d-
ky toho, jak genialita dokdzala zvitézit nad izolaci a jak bylo mozné
i v rdmci piisnych konvenci 18. stoleti vytvorit dilo plné originality, vti-
pu a hloubky.

Patrik Cervék

© Uwe Arens

Christian Schmitt (*1976) patfi k nejvyhledavanéjsim varhanikim
na mezindrodni scéné. Studoval chrémovou hudbu na Vysoké skole
hudebni v Saarbriickenu, varhany u Daniela Rotha v Pafizi, muziko-
logii a katolickou teologii na Sarské univerzité v Saarbriickenu.

Mezi dosavadni vrcholy jeho bohaté koncertni kariéry patii vy-
stoupeni s Berlinskou filharmonii pod taktovkou Sira Simona Rattla,
na Salcburském festivalu s Magdalenou KoZenou, ve Walt Disney
Concert Hall s Losangelskou filharmonii a v Dallas Symphony Hall,
koncerty se Staatskapelle Berlin pod taktovkou Daniela Barenboima,



s Filadelfskym orchestrem pod vedenim Paava Jérviho, s Ceskou filhar-
monif a Jakubem Hrd%ou na BBC Proms, s Hongkongskym filharmonic-
kym orchestrem pod vedenim Jukky-Pekky Sarasteho a s Filharmonii
Brno pod taktovkou Dennise Russella Daviese v newyorské Carnegie
Hall, japonskda premiéra skladby Toshia Hosokawy Embrace - Light
and Shadow s Tokyo Metropolitan Symphony Orchestra v Suntory
Hall a vyddani nahravky Hindemithovy Kammermusik €. 7 s dirigentem
Christophem Eschenbachem.

Svou rozsdhlou diskografii, &itajici na &tyfi desitky nahrévek,
dokladd svou dramaturgickou pruznost a ndpaditost. Pro label Deut-
sche Grammophon natoéil dvé CD jako souédst projektu Bach 333 -
The New Complete Edition a album Prayer s Magdalenou KoZenou.
Za CD s Widorovymi symfoniemi op. 69 a op. 42 &. 3 obdrzel v roce
2013 cenu ECHO Klassik.

Je uzndvanym pedagogem, jako lektor hostuje na univerzitéch po
celém svét&. Od roku 2021 plsobi jako profesor varhanni hry a né-
stupce Bena van Qostena na Codarts University v Rotterdamu.

Je také Eastym Elenem porot mezindrodnich soutéZi, podporovate-
lem vzdé&lavaciho projektu Rhapsody in School a Némecké akademic-
ké stipendijni nadace (Studienstiftung des deutschen Volkes) a vyhle-
dévanym konzultantem rekonstrukci &i staveb ndstrojd (mj. v Berling,
Curychu, Lucernu); v fijnu 2024 byl jmenovén &lenem expertni pracov-
ni skupiny pro vefejnou zakdzku na doddvku koncertnich varhan pro
Jand&&kovo kulturni centrum v Brné.

Vice na www.christianschmitt.info

© Zoe Goldstein

Maki Namekawa je mezi souéasnymi klaviristy vyraznou posta-
vou, piedkladaijici publiku soudobou hudbu svétovych autord, ackoli
.doma” se citi byt i v klasickém repertodru. Jako sélistka a komorni
hragka pravidelné vystupuje na prestiznich svétovych pédiich a fes-
tivalech. Nahravé pro velké rozhlasové spoleénosti v Evropé i USA.
Ucinkovala s orchestry jako Royal Concertgebouw Orkest Amster-
dam, Mnichoviti filharmonikové, Bambersti symfonikové, Dréazdanské
filharmonie, Brucknerdv orchestr Linec, Symfonicky orchestr Basilej,
American Composers Orchestra &i Seattle Symphony. Spolupracova-
la s dirigenty Mariem Venzagem, Howardem Giriffithsem, Kasparem
de Roo a dalsimi. Od roku 2003 tvofi spolu se svym manzelem, diri-
gentem Dennisem Russellem Daviesem, klavirni duo, které pravidelné
vystupuje na vyznaénych festivalech v Evropé a Severni Americe. Pro
vements for Two Pianos Philipa Glasse, Two Movements for Four Pia-
nos (spole&né s Katiou a Marielle Labéqueovymi) téhoz autora nebo
China West Suite Chen Yi.

Vice na www.makinamekawa.com



Dnedni Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slougenim rozhla-
sového a krajského orchestru a od té doby patii svou velikosti i vy-

znamem k &eské orchestrdlni 3piéce. Na svych turné provedla na fisic

koncertd v Evropg, ve Spojenych statech, v Latinské Americe, na Ddl-

ném i na Blizkém vychodé. Je pravidelnym hostem svétovych i &eskych
festivald. V poslednich sezondch usporfddala turné po Velké Britanii,

Spojenych statech a Jizni Koreji a navitivila fadu renomovanych fes-

tivald a pédii (festival Rheingau v N&mecku, festival Ars Electronica
v Linci, Bratislavské hudobné slavnosti, Carnegie Hall v New Yorku,
Grosses Festspielhaus v Salcburku, Gewandhaus v Lipsku, Narodowe
Forum Muzyki ve Vratislavi, Musikverein a Konzerthaus ve Vidni, festi-
val v rakouském Grafeneggu & NOSPR v Katovicich).

Orchestr pravidelng natééi pro Cesky rozhlas a Ceskou televizi.
Kromé& realizace nahrévek pro fadu spoleénosti (Supraphon, Sony
Music, IMG Records, BMG, Channel 4) zakladd filharmonie v roce
2020 svij vlastni nahrdvaci label Filharmonie Brno, kde doposud
vydala 6 tituld. Nahravka 12. symfonie Philipa Glasse z této edice
byla v roce 2022 nominovéna na cenu ICMA. Dynamicky také rozviji
zakdzkové nahravani pro globélni klientelu v rémci Czech Orchestra
Recordings.

Dé&jinami orchestru pro3la fada &eskych a svétovych dirigentskych
osobnosti jako Bfetislav Bakala, Frantidek Jilek, Petr Altrichter, JiFi
Bélohlavek, Sir Charles Mackerras, Jakub Hri$a nebo Tomd$ Neto-
pil. Od sezony 2018/2019 je 3éfdirigentem a uméleckym feditelem
Filharmonie Brno Dennis Russell Davies.

Filharmonie Brno je dnes nejen silnym hra&em na poli symfonické
hudby doma i v zahraniéi, ale i pfednim organizdtorem hudebni sezo-
ny druhého &eského mésta, aktivnim festivalovym pofadatelem (Festi-
val Spilberk, Moravsky podzim, Velikonoéni festival duchovni hudby,
Expozice nové hudby), kreativnim lidrem orchestralni dramaturgie
a inovativnim tvircem 3iroké skaly edukativnich programd. Zadtituje
mezindrodné prosluly détsky sbor Kantiléna, od roku 2010 poradd
festival mladych hudebnikd Mozartovy déti, v roce 2014 zalozZila svou
Orchestralni akademii. PGsobi v neorenesanénim Besednim domé, , br-
né&nském Musikvereinu” z dilny Theophila von Hansena z roku 1873,
a t&8i se na novy, moderni koncertni sdl, ktery navrhuje tym architektd
Tomasze Koniora a Petra Hrisi a akustika Yasuhisy Toyoty.

Vice na www.filharmonie-brno.cz

© Andr#s H. Bitesnich

Dennis Russell Davies (*1944), absolvent slavné newyorské Juil-
liard School, zahdiil svou kariéru jako staly dirigent a hudebni fedi-
tel komorniho orchestru v Saint Paulu v Minnesoté (1972-1980).
V letech 1977-2002 byl 3éfdirigentem newyorského Orchestru ame-
rickych skladateld a v letech 1991-1996 hudebnim feditelem Brook-
lynské filharmonie. Od roku 1980 Zije trvale v Evropé&. Byl hudebnim
feditelem Stuttgartské statni opery (1980-1987), 3éfdirigentem or-
chestru Beethovenhalle v Bonnu, hudebnim Feditelem Bonnské opery
a Beethovenova festivalu (1987-1995). Poté pUsobil v Rakousku jako
profesor dirigovdni na salcburském Mozarteu a jako 3éfdirigent Sym-
fonického orchestru Videfiského rozhlasu. V roce 2002 se stal (na
patnéct let) $éfdirigentem Brucknerova orchestru a feditelem opery
Zemského divadla v Linci.

V letech 2009-2016 byl také $éfdirigentem symfonického orchest-
ru v Basileji. Hostoval se $pickovymi orchestry a v renomovanych oper-
nich domech v Americe, Japonsku a Evropé. Od sezony 2018/2019
stoji v ¢ele Filharmonie Brno jako $éfdirigent a umélecky feditel a od
podzimu 2020 je také 3¢éfdirigentem rozhlasového orchestru MDR
v Lipsku. Jako dirigent nebo klavirista (nebo oboji sou¢asné) vydal vice
nez 80 hojné ocefiovanych nahravek.

V roce 2009 byl zvolen za &lena Americké akademie uméni a véd
a v roce 2014 ho francouzské ministerstvo kultury jmenovalo koman-
dérem Radu uméni a literatury. V roce 2017 mu rakouska vidda udélila
Rakousky Eestny kiiz za v&du a uméni |. tfidy. Je drzitelem Ceny mésta
Brna za rok 2024 v oblasti mezindrodni spolupréce.

Vice na www.dennisrusselldavies.com a www.rbartists.at



Summary

A Neo-Classical Martind

Sinfonietta La Jolla, Bohuslav Martini’s (1890-1959) final return to the
Neo-Classical style, is a product of the composer’s American period.
It was written in 1950 in New York and is named after the Californian
town close to the border with Mexico whose Musical Arts Society of
La Jolla commissioned the work for its orchestra, which premiéred it

under Nikolai Sokoloff's baton on 13 August 1950.

Poulenc’s organ concerto

The concerto for organ, timpani and strings by the French composer
Francis Poulenc (1899-1963) was written in 1934-1938, originally on
commission from Princess Edmond de Polignac. Poulenc was asked to
provide a work for a chamber orchestra including an easy organ part
that the princess could play herself. Poulenc, however, abandoned this
idea and wrote an ambitious work that ranks as one of the definitive
20th-century organ concertos.

Haydn’s Paris symphonies

Joseph Haydn (1732-1809) spent most of his creative life in service
to the House of Esterhdzy, and initially his contacts with the broader
world were rare. The growing interest in his compositions shown
by visitors to the Esterhdzy residences led, with Prince Esterhdzy's
approval, to performances and publication of Haydn’s music first in
Vienna and, later - when closer ties were established between Vienna
and Paris thanks to the marriage between Austrian Princess Marie
Antoinette and French King Louis XVI - also in Paris. In 1784, the
Parisian aristocrat Claude-Francois-Marie Rigoley, comte d’Ogny,
commissioned Haydn to write six symphonies for his concert company
Le Concert de la Loge Olympique, a cycle that came to be known as
the six Paris symphonies, Nos. 82-87. The works represent the first
pinnacle of achievement in Haydn's oeuvre and, together with the last
Mozart symphonies, also the crowning of the genre’s development in
terms of form, composition and musical content. Premiéred to great
acclaim in 1787, they were published a year later.

To celebrate the 300th anniversary of Haydn's birth, coming up in 2032,
our chief conductor Dennis Russell Davies, one of three conductors to
have recorded and issued all 107 Haydn symphonies, has undertaken
to perform over several years the whole Paris symphony cycle with his
Filharmonie Brno. Following Symphonies Nos. 83 and 87, now is the
time for Symphony No. 86.

Christian Schmitt (born 1976) regularly collaborates with world-
renowned conductors and soloists such as Sir Simon Rattle, Phillipe
Herreweghe, Jakub Hri$a, Marek Jankowski, Manfred Honeck,
Magdalena Kozend and Martin Grubinger. He has appeared at
major festivals and concert stages, performing with the Berliner
Philharmoniker, the Bamberger Symphoniker, and NDR, RSB, MDR,

WDR, SR and RSO Wien radio orchestras. His extensive discography -
over 40 recordings - testifies to the inventiveness and flexibility of his
programming. Christian is also a highly regarded teacher, a frequent
jury member in international competitions and a sought-after consultant
when organs are built or overhauled, in cities including Berlin, Zurich
and Lucerne. In October 2024 he was appointed a member of the
expert working group for the procurement of a concert organ for the
Jandéek Cultural Centre in Brno.

Vitézslav Mikes
translated by Stépdn Kafia



Prosime posluchale, aby zaujali své mista véas a vypnuli své mobilni
telefony.
Zména programu a G&inkujicich vyhrazena.

Za podporu a spolupraci dékujeme

- NASARYKOVA
=M ) UNTVERZITA

CENTRE
IBRNOMM' TIC BRNO « Oeuroawk @
-
BRNO = 'I3M
MESTO -y
HUDBY Cesky TSB
rozhlas

Vydala Filharmonie Brno v roce 2026
text Patrik Cervak a Vitdzslav Mikes
preklad Stépan Kaiia

sazba Ingrid Krdlikové

produkce Daniel Svoboda
redakéni uzavérka 9]3]2026

Filharmonie Brno, pfispévkovd organizace
Komenského namésti 534,/8, 602 00 Brno, © +420 539 092 801

www.filharmonie-brno.cz, www.salprobrno.cz
B ‘ R | N I o I @ T jihomoravsky kraj

Statutdrni mésto Brno finanéné podporuje Filharmonii Brno.
Vybrané koncerty se konaiji za finanéni podpory Ministerstva kultury
Ceské republiky a Jihomoravského kraie.



