
70.

koncertní
sezona

2025

2026

Keith Jarrett:  

The Köln Concert

Komorně  

v Besedním domě
4. abonentní koncert
Besední dům
17|6|2026

 Tutéž zkušenost se mnou už dříve sdílela jedna moje blízká přítel- 
kyně.
 Když jsem se pak vrátila na hotel a přemítala o tom, co jsem právě 
slyšela, došlo mi, jak Keithova nádherná tvorba pomohla jeho poslu-
chačům v tolika různých chvílích jejich každodenního života – stejně 
jako pomohla mně během mých prvních let v Evropě.

Je známo, že jste interpretaci konzultovala přímo s Kei- 

them Jarrettem. Dostala jste od něj po veřejném provede-

ní zpětnou vazbu?

Keith v předchozích rozhovorech zmínil, že vystoupení hudebníka na 
pódiu je podle něj výsledkem procesu, kterým umělec prochází v životě.
Proto se nevyjadřuje k detailům mého vystoupení, ale s vřelostí sleduje 
proces, kterým právě procházím.
 Keith si je vědom, že my interpreti nikdy nedosáhneme dokonalosti, 
a tak mi často dává rady nebo naznačí, jakým směrem bych se mohla 
vydat dál.
 Po pařížských koncertech jsem mu vyprávěla o ženách, které v po-
rodnici poslouchaly jeho nahrávku z koncertu v Kolíně nad Rýnem. 
Keith se vlídně pousmál a se směsí nesmělosti a radosti na mě pohlédl. 
Ten úsměv mám dodnes vrytý v paměti spolu s tlumeným slunečním svět-
lem, které tehdy prostupovalo jeho studiem.

Po úspěšné premiéře následovala další provedení na vý-

znamných světových pódiích. Mění se nějak energie The 

Köln Concert, když jej hrajete v různých sálech a městech? 

Co očekáváte od české premiéry v Besedním domě?

Při každém provedení se má interpretace nepatrně liší podle akustiky 
sálu a „charakteru“ nástroje.
 Zvlášť v případě The Köln Concert mají posluchači v sále silné, 
vášnivé pocity a vzpomínky spojené s tímhle legendárním dílem, a když 
pozorně naslouchají živému provedení, vytvářejí intenzivní atmosféru 
očekávání.
 Když jsem například hrála v Dublinu, bylo to, jako bychom spolu 
seděli v irském pubu, sdíleli texty písní, jež jsou v jejich zemi předává-
ny z generace na generaci, v hlubokém soustředění naslouchali tónům  
a nechávali je proudit až do nitra duše.
 Každá země vyjadřuje význam „naslouchání“ a „zpívání“ vlastními 
způsoby a je krásné to prožívat v roli interpreta.
 Jsem velmi zvědavá, jak na tohle dílo, které vzniklo ve zcela odliš-
ném historickém a kulturním kontextu, zareaguje české publikum.

rozhovor připravila Martina Ježová

Maki Namekawa je mezi současnými klavíristy výraznou posta-
vou, předkládající publiku soudobou hudbu světových autorů, ačkoli 
„doma“ se cítí být i v klasickém repertoáru. Jako sólistka a komorní 
hráčka pravidelně vystupuje na prestižních světových pódiích a fes-
tivalech. Nahrává pro velké rozhlasové společnosti v Evropě i USA. 
Účinkovala s orchestry jako Royal Concertgebouw Orkest Amsterdam, 
Mnichovští filharmonikové, Bamberští symfonikové, Drážďanská filhar-
monie, Brucknerův orchestr Linec, Symfonický orchestr Basilej, American  
Composers Orchestra či Seattle Symphony. Spolupracovala s dirigenty  
Mariem Venzagem, Howardem Griffithsem, Kasparem de Roo a dal-
šími. Od roku 2003 tvoří spolu se svým manželem, dirigentem Denni-
sem Russellem Daviesem, klavírní duo, které pravidelně vystupuje na 
význačných festivalech v Evropě a Severní Americe. 
Více na www.makinamekawa.com
 Thomas Enhco je špičkový francouzský klavírista a skladatel  
s mimořádně širokým žánrovým záběrem. Je zván na přední jazzové 
festivaly i na klasická pódia po celém světě. Sólově vystoupil s orche-
stry jako Tonhalle-Orchester Zürich, Orquesta Sinfónica de Tenerife,  
Orchestra Ensemble Kanazawa, Orquestra Metropolitana de Lisboa, 
Duisburger Philharmoniker, Danish National Symphony Orchestra, 
Malmö Symphony Orchestra, Filarmonica Arturo Toscanini, Nagoya 
Philharmonic Orchestra, Orchestre de Chambre de Genève a L’Or-
chestre national Bordeaux-Aquitaine. Zkomponoval mimo jiné dva kon-
certy, rapsodii, řadu skladeb pro klavír, sbor i různá instrumentální se-
skupení a několik filmových soundtracků. Obdržel ocenění Django d’Or 
(2010, kategorie New Talent), FIPA d’Or za nejlepší filmovou hudbu 
(2012), Victoires du Jazz (2013, kategorie Objev roku), 2. cenu na 
Osaka International Chamber Music Competition (2017), Prix ACEG 
de la SACEM (2017) a Grand Prix SACEM du Jazz (2020).
Více na www.thomasenhco.com
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KEITH JARRETT

The Köln Concert (Koncert v Kolíně nad Rýnem), 
česká premiéra | 66'
1. Part I
2. Part II a
3. Part II b
4. Part II c

Maki Namekawa klavír
Thomas Enhco klavír

Koncert se uskuteční bez přestávky.

Čtyřiadvacátý leden roku 1975 se do historie jazzu zapsal zlatým pís-
mem. Toho dne před zcela zaplněným hledištěm opery v Kolíně nad 
Rýnem vystoupil Keith Jarrett a odehrál více než hodinový set impro- 
vizací na pomezí jazzu a vážné hudby, jejichž následné vydání na 
nově založeném mnichovském labelu ECM způsobilo hotovou senzaci. 
Album The Köln Concert se stalo nejprodávanější sólovou deskou  
v historii jazzu a také nejprodávanější klavírní nahrávkou vůbec.
 Koncert, který pořádala mladinká jazzová fanynka a promotérka 
Vera Brandes, se přitom vůbec nemusel uskutečnit. Zaměstnanci operní-
ho domu totiž Jarrettovi na pódium postavili rozladěný a značně zaned-
baný klavír, na který jazzman, proslulý svou posedlostí po dokonalosti, 
odmítal hrát. K jeho mrzutosti přispěly i bolesti páteře způsobené dlou-
hou cestou z místa předchozího koncertu. Zatímco se technici snažili 
uvést nástroj do jakžtakž použitelného stavu, Vera Brandes přemlouva-
la Jarretta, aby za něj usedl. Její urputnost přinesla plody: Keith Jarrett 
se vypjal k heroickému výkonu, který vešel do dějin jazzu.
 Necelých padesát let od koncertu v Kolíně nad Rýnem se Jarretto-
va materiálu z alba The Köln Concert ujali japonská klavíristka Maki 

Namekawa s francouzským pianistou Thomasem Enhcem a spo-
lečně jej představili v roce 2023 na čtyřech beznadějně vyprodaných 
koncertech ve Philharmonie de Paris. Projekt, který vdechl legendárnímu 
albu nový život, se nyní dočká české premiéry.

Vítězslav Mikeš

Maki Namekawa o projektu The Köln Concert

Váš projekt vznikl necelých padesát let od Jarrettova 

legendárního koncertu v Kolíně nad Rýnem. Jaké bylo 

Vaše první setkání s Jarrettovou nahrávkou? A jak se 

Váš vztah k The Köln Concert proměnil během práce na 

projektu?

Na tohle legendární CD jsem narazila v zimě roku 1996. Právě jsem 
přijela z rodného Tokia do Německa studovat na hudební univerzitě. 
Žila jsem sama, snažila se zvyknout si na úplně nové prostředí i jazyk  
a zároveň se vyrovnávala se všemi životními změnami.
 Jednoho zimního dne jsem na cestě do cvičebny na univerzitě uvi-
děla ve výloze obchodu s deskami tohle album.
 Takřka na mě vyskočil černobílý, strohý obal – a především ten 
ohromující výraz naprostého soustředění Keitha Jarretta.
 „Tohle chci slyšet!“
 Vešla jsem dovnitř a koupila si ho za peníze, které jsem měla našet-
řené na obědy v menze na příští tři dny.
 Pozdě večer jsem se vrátila ze cvičebny do svého maličkého bytu  
a nahrávku jsem si pustila.
 Intenzita a výrazovost Jarrettova přednesu jako by vystihovaly můj 
pocit osamělosti a zároveň mi dávaly naději, že mohu dál věřit sama  
v sebe.
 „Jsi v pořádku.“
 Od té doby jsem si nahrávku pouštěla každý večer, když jsem přišla 
domů.
 Když jsem tenhle příběh vyprávěla Keithovi, tiše se usmál a zleh-
ka mě objal. Zdálo se, že osamělost chápe díky svým vlastním život-
ním zkušenostem sahajícím až k onomu dávnému večeru v Kolíně nad  
Rýnem.
 Od mých studentských let uplynulo téměř třicet roků – a teprve teď 
začínám The Köln Concert chápat celistvěji než kdy dřív.

Co by měli posluchači o novém pojetí The Köln Concert  

vědět? Do jaké míry jste při interpretaci vázána noto-

vým zápisem původního Jarrettova provedení – a na-

opak, kolik prostoru zbývá pro improvizaci a vlastní 

vklad?

Hraji Keithovu improvizaci z roku 1975 podle tištěného notového zápi-
su, který byl vydán s jeho svolením.
 Obvykle takový zápis vede k dialogu mezi skladatelem a interpre-
tem, ke „konverzaci“ založené na skladatelově notaci.
 Když je skladatel stále naživu, je velkou výhodou, že se ho můžete 
zeptat na místa, kde jsou noty nejednoznačné.
 The Köln Concert je jedním z těch vzácných případů, kdy nic z toho 
vlastně neplatí.
 Notový zápis nedokáže plně zachytit jemné nuance rytmu, tempa, 
dynamiky, groovů, akcentů a nádechů, díky nimž jsou Keithovy interpre-
tace tak výjimečné.

 Ačkoli obvykle při práci na skladbě neposlouchám mnoho jiných 
nahrávek, dokud nemám jasnou představu o tom, co chci, v případě 
tohoto projektu jsem Keithovu nahrávku poslouchala znovu a znovu  
a znovu. (Stále ji poslouchám a pokaždé mě ohromí, co všechno v ní 
ještě objevím.)
 Uvědomila jsem si, že tato improvizace je ve skutečnosti dokonale 
zkomponovaná skladba – spontánní, ale dokonale vyvážená, každá 
její část má v sobě logickou krásu, která všechny vtáhne.
 Z Keithovy neuvěřitelné soustředěnosti vzešel melancholicky zasně-
ný, ale nepopiratelný „zpívající duch“ – a krása harmonií a melodií je 
okouzlující.
 Když jsem to všechno pochopila, došlo mi, že pouhé kopírování 
jeho přednesu by bylo naprosto bezúčelné.
 Nakonec jsem se musela naučit zpívat sama za sebe.
 Keith v jednom ze svých rozhovorů řekl: „Vystoupení je výsledkem 
procesu, jímž interpret prochází.“
 A pro mě tahle výzva představuje nekonečný, ale obohacující proces.

Jak vlastně vzniklo vaše spojení s Thomasem Enhcem  

a nápad vdechnout Jarrettově albu nový život?

V souvislosti s tímto nádherným projektem nelze nezmínit talentovaného 
producenta Marca Cardonnela, výkonného producenta Philharmonie 
de Paris. Před čtyřmi lety přišel s nápadem uvést The Köln Concert 

Keitha Jarretta a představit všechny čtyři části tohoto legendárního po-
činu v podání dvou pianistů – jednoho z klasického světa a druhého 
ze světa jazzu.
 Marc velmi dobře věděl, že tato hudba není jazz ani nepatří  
k žádnému konkrétnímu žánru, ale že jde o originální vyjádření Jarretto-
va improvizačního génia. Protože už existoval tištěný notový zápis, 
Marc Cardonnel usoudil, že je možné původní zvuk Jarrettovy impro-
vizace znovu vytvořit a umocnit v koncertním provedení založeném na 
spolupráci pianisty s rozsáhlým klasickým i moderním repertoárem, jaký 
mám já, a Thomase Enhca, jehož doménou je jazz, ale zároveň má 
široký klasický záběr.
 Sám Keith Jarrett vždy hrál a nahrával rozsáhlý klasický i jazzový 
repertoár a jeho interpretační umění má hlubokou výrazovou sílu, kte-
rá pramení z niterného porozumění klasické hudbě i jazzu a z lásky  
k oběma.
 Je tedy logické, že Thomas a já v tomto projektu sdílíme pódium.

Projekt jste představili v roce 2023 na čtyřech vyproda-

ných koncertech ve Philharmonie de Paris. Jak jste tuto 

velkou událost prožívali? Máte nějakou silnou vzpomín-

ku, o kterou byste se ráda podělila?

Pařížská koncertní série trvala čtyři dny a každý večer po koncertě ná-
sledovala autogramiáda, kde jsem měla příležitost promluvit si přímo  
s posluchači.
 Tři ženy mi vyprávěly, že tuto hudbu poslouchaly v porodnici, když 
čekaly, až se jim narodí miminko.


