69. Letni osvézeni

koncertni Filharmonie v divadle Il
sezona 4. abonentni konc
2024 Jandckovo div
2025 19 a 20|6]|

N
S0

Filharmonie
Brno Philharmonic=

x



Program

OTTORINO RESPIGHI
Fontane di Roma (Rimské fontany) | 15'

1. La fontana di Valle Giulia all'alba. Andante mosso

2. La fontana del Tritone al mattino. Vivo - Un poco meno
allegretto - Piv vivo gaiamente

3. La fontana di Trevi al meriggio. Allegro moderato -
Allegro vivace - Piv vivace - Largamente - Calmo

4. La fontana di Villa Medici al tramonto. Andante - Meno mosso -
Andante come prima

FAZIL SAY
Koncert pro bici nastroje a orchestr op. 77,
&eskd premiéra | 28"

1. Waterphone

2. Rototoms - Timpani

3. Vibraphone - Campana
4. Marimba - Boobams

prestavka | 20'

CLAUDE DEBUSSY
Prélude a l’aprés-midi d’un faune
(Preludium k Faunovu odpoledni) | 10

La mer (Mofe), tfi symfonické skici | 28"

1. De I'aube a midi sur la mer (Od svitdni do poledne na mofi).
Trés lent - Animez peu & peu

2. Jeux de Vagues (Hra vin). Allegro (dans un rythme trés souple) -
Animé

3. Dialogue du Vent et de la Mer (Rozhovor vétru a more).
Animé et tumultueux - Cédez trés légérement

Adélaide Ferriére bici néstroje
Filharmonie Brno
dirigent Tomas Hanus

For a summary in English see the last pages of this brochure.



O skladbach

Brdana do léta z barev a sni. Respighi, Say, Debussy

Liné prochazky, nekoneéné promény sladké i slané vody, zvuk bubng
a snéni o nymféch a najaddéch. Dnedni program uz zve viechny do léta
a pfipomind bliZici se prazdniny. Zéroveh pfi tom ale kresli hudebni
obrazy, za nimiz vesmés stoji konkrétni inspirace, stejné jako touha po
maximdlné uvoln&né predstavivosti. Mezi dva impresionisty - italského
a francouzského - a jejich nejslavn&si skladby vstupuje sougasny skla-
datel Fazil Say. S jeho pfedchddci ho sblizuje nejen blizkost sttedomofi,
ale také formélni souvislosti. Cely program pfipomind jedno velké, pi-
sobivé vypravéni v pfimych i volngjsich asociacich.

Sayova kompozice Koncert pro bici a orchestr jako by se uZ svym
ndzvem vymykala z poetizujicich fituld skladeb, které ji obklopuii.
V Rimskych fontdndch, Preludiu k Faunovu odpoledni a Mofi provokuji
Ottorino Respighi a Claude Debussy posluchaé&skou obraznost je$té dfi-
ve, neZ se ozve prvni tén. Viichni autofi tim viak publikum zavadéii tak
trochu na klamnou cestu - i bici jsou mnohem melodigtéjsi a jemné;si,
nez by se mohlo stereotypné zddt, a kladou podobné jako impresionis-
té ddraz na barvu. K fontdndm nepaitfi jen voda, ale také jejich umisténi
a jednotlivé Easti dne. Faunovi se o nymfach spis zd4, nez aby je proné-
sledoval a svadél & désil. Mofe neni jen obrazem rozboufeného Zivlu.
Vsechno je plynule proménlivé a zdrovei pevné vystavéné, i kdyz se
symfonické forma postupné rozpousti od basni ke skicam.

Voda, svétlo, galerie a stipendia

Prochdzka kolem fontén v Rimé&
by mohla trvat i nékolik dni, kdy-
by byl ¢&lovék disledny, obesel je
viechny, a navic se u kazdé aspon
chvili zdrzel. Ottorino Respighi
(1879-1936) z nich pro Fontane
di Roma (Rimské fontény) z roku
1916 vybral pouhé &tyfi a rozvrhl
je do &tyf &asti dne. Fontanu Valle
Giulia za Usvitu, Triténovu fontdnu
réno, Fontdnu di Trevi v poledne
a fontdnu v zahradé Villy Medici za soumraku. Je obtizné si okamzité
nevybavit slavny obraz Imprese: vychod slunce, jimz dal francouzsky
mali¥ Claude Monet ndzev celému uméleckému sméru. Respighi je pa-
trné nejvétii italsky hudebni impresionista, jehoz dilo je zdroven vysled-
kem Usili vymanit doméci tvorbu z pevné provazanosti s operou, do niz
se uzaviela v 19. stoleti. Jako by Italové zapomnéli, Ze operni predehra
stéla u vzniku symfonického Zdnru, a nechali vyvoj instrumentdlni hudby
na jinych ndrodech.

Pokud se nékdo rozhodne vydat se po stopdch Respighiho fontdn
a vezme vazné i jeho Easové instrukce, éekd ho opravdu pomaly den.
Asi tiiapUlkilometrovd prochdzka nevyzaduje ani tak fyzickou zdatnost,

jako spi§ schopnost vnitiné se zklidnit, hodné& zpomalit a vnimat také véci
okolo. Od Respighiho &asi se hodné zménilo a s Fontanou di Trevi, kferd
je tfeti v pofadi, si dnes lidé spojuji slavnou scénu z Felliniho filmu Sladky
Zivot, stejn& jako v&&né pokusy neposluinych turistd se v jedné z nejslav-
n&jsich fontdn svéta vykoupat: podobné jako herecka Anita Ekberg.
Prochdzka kolem ¢ty vodnich prvkid ale za&indg za Gsvitu u dvo-
jité fontany Valle Giulia, kterd stoji pfed Ndarodni galerii moderniho
a sou&asného uméni. Posledni fontana pak stoji v zahradé Villy Medi-
ci. Do paldce vyznamnych mecend3d uméni umistil pozdéji Napoleon
Bonaparte Francouzskou akademii v Rim&. Umélecké rezidence zde
ziskdvali drzitelé takzvané Rimské ceny, udélované v oboru kompozi-
ce Pafizskou konzervatofi. N&jaky &as zde stravili mimo jiné Hector
Berlioz, Georges Bizet & Claude Debussy. Je ziejmé, ze Respighi pfi
vybéru fontén nepodléhal pouhym dojmim. Hudba samotnd vede od
prirodni idyly fontany Valle Giulia pfes radostny vodni tanec Triténovy
fontdny a vznedenou atmosféru Fontany di Trevi az k melancholickému
zévéru u Villy Medici. Jako by Respighi predvidal zruseni Rimské ceny
po kvétnovych nepokojich ve Francii roku 1968, kdy byla souéésti po-
zadavkd revoltujici vefejnosti i radikalni zména kulturni politiky.

Jemné vybubnované barvy

Turecky skladatel a klavirista Fazil
Say (*1970) pritahuje i irituje hu-
debni vefejnost svéraznymi interpre-
tacemi klasickych dé&l i neortodoxni-
mi manyrami u klaviru. Jako skladatel
pak oslovuje viechny, kdo maiji radi
drézdivou exotiku a nezvyklé bar-
vy ndstrojd, jez nepatfi do vybavy
bé&zného symfonického orchestru.
Doméci publikum se o jeho kvalitach
mohlo dikladné presvédéit v sezoné
2013/2014, kdy byl rezidenénim
umélcem Filharmonie Brno. Zahrdl tehdy Klavirni koncert & 21 od
W. A. Mozarta a sélovymi recitdly dvakrét preplnil Besedni dim -
publikum sed&lo viude, kde se dalo, &dsteéné i na pédiu kolem klaviru.
Orchestr také uved| jeho Istanbulskou symfonii a Koncert pro trubku
a orchestr s Gdborem Boldockym jako sélistou.

V Koncertu pro bici a orchestr z roku 2018 se Say vyhnul
zafazeni ndstroj0 z Blizkého vychodu, zvukové zvléstnosti ponechal
na samotnych bicich. Na &tyfi Respighiho fontdny v programu volné
navazuji &tyfi véty jeho koncertu. Jejich ndzvy odvodil skladatel od s6-
lovych ndstrojo, jejichz vybér stoji za pozornost sém o sobé. Bici zde
nesou rytmické struktury, ale také jemné odstifiovanou zvukovou kvalitu.
Vsechny &dsti s vyjimkou prvni charakterizuji dvojice néstroji, které se
k sobé& zvukové a n&kdy i vizudlné vézou, aniz psobi v prvopldnovych
kontrastech.

Kratkou prvni &ést rozehraje sélovy waterphone, coZ by se dalo
3kodolibé prelozit do estiny jako vodafon. Ndstroj sice s vodou pracu-
je, ale jmenuje se podle svého konstruktéra Richarda Waterse (1935
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az 2013) - podobné jako saxofon podle Adolpha Saxe. Jednd se o
rezonanéni misku s bronzovymi pruty po obvodu a trubkovym rezondto-
rem uprostfed: prévé do néj se nalévd trocha vody, kterd tén bez jasné
vysky jesté malicko rozhoupe. Je to jediny sélovy ndstroj koncertu bez
moznosti konkrétniho ladéni.

Druhd véta, nazvand Rototomy - Tympdny, svédi dohromady dva
typy bubnu, které se ladi na konkrétni vysky ténu. Tympdny jsou stan-
dardni souédsti symfonického orchestru, v sélové roli je3té vice vystoupi
do popiedi jejich dynamickd i zvukova variabilita, kterd z nich déla krg-
lovsky bici ndstroj. Rototomy mohou na prvni poslech pdsobit jako jejich
chudsi pfibuzni: znégji vlastné v mnohém podobné. Ladi se ota&enim
obruée drzici bldnu a jako flexibilngj§i nédhradu tympand je pouzivaji
i rockovi hrééi - ve své rozsdhlé sadé je mival Zapplv bubenik Terry
Bozzio, v Prazském vybéru a Stromboli na né hréval Klaudius Kry3pin.
Jsou nizké, nemaiji tympdnovy ,kotel” a zngji zfetelné UZeji a priraznéii.

Treti &ast Vibrafon - Zvony spojuje melodicky ndstroj s vibraénim
mechanismem a symfonické zvony. Autor se snad kromé dlouhych do-
zvukd inspiroval i tvarovou pfibuznosti zvonl a rezondtorl vibrafonu.
Treti véta je z hlediska sélovych bicich nejtradi¢néiji obsazend.

Z&vére&nd Marimba - Boobams pivadi na scénu vétsi pribuznou
vibrafonu - oviem bez vibra&niho mechanismu, zato s objemn&jimi
rezonanénimi trubicemi - a vedle ni dal3i zvl&stnost. Presmy&kovy ndzev
boobam by Eesky mél znit busbam podle bambusovych trubek, které
tvoii télo néstroje. Jako by se i zde Say inspiroval nejen zvukovou, ale
také tvarovou piibuznosti obou sélovych instrumentd. Boobam je sou-
stava presné nalad&nych dlouhych bubinkd, které vychdzeji z konstruk-
ce amerického avantgardisty Harryho Partche (1901-1974). Jakkoli
se jednd o perkuse cilen& zkonstruované hudebnimi profesiondly, jejich
charakter je pfiblizuje k etnické hudb&. Na vedkerych bicich je viak
viibec cosi archetypdlniho, co se zaryvd pod kizi bez ohledu na kulti-
vovanost modernich symfonickych ndstrojo.

Dopoledne nymfy, odpoledne snéni

Ztejmé by se nallo jen mdlo dél,
v nichz se sedlo tolik kli¢ovych mo-
mentd i osobnosti d&jin uméni, jako
tomu je u Prélude a I'aprés-midi
d’un faune (Preludia k Faunovu
odpoledni). Claude Debussy
(1862-1918) touto skladbou z roku
1894 podle Pierra Bouleze probu-
dil moderni hudbu. Debussyho prv-
ni mistrovské orchestrdlni dilo vsak
nabizi kromé kompoziéni a stylové
suverenity také velké myslenkové zdzemi. Jeho inspiraci se stala bésen
zésadniho francouzského symbolisty Stéphana Mallarmého, k jejimuz

prvnimu vydéni vytvoril dievoryty Edouard Manet - malit, v jehoz dile
se uskute¢nil pfechod od realismu k impresionismu. Samotné Preludium
pak ziskalo ndalepku prvni impresionistické skladby, ackoli Debussy svou
pfisludnost k novému uméleckému sméru odmital.

Symfonickd bdsen stoji na Mallarmého textu o sto sedmndcti ver-
Sich: faun se probudil z odpoledniho spénku a jedté v polosnu vypravi
o setkdnich s nékolika nymfami, kterd zaZil dopoledne. Jednd se o bez-
prostfedni dojmy procezené pres jemné sito odpoledni dfimoty, z niZ se
neddvné zazitky rozmlzuji podobné jako slunce v rannim ¢&i podvecer-
nim oparu. Viechny smyslové viemy jsou jesté Cerstvé, ale zdroven uz
neuchopitelné a nelze je zcela presné& zachytit. Pluji volnég, ale zdroven
se stdle drzi pevného védomi, Ze se vie doopravdy stalo.

Preludium k Faunovu odpoledni polemizuje s pfisnou formdlni
provazanosti velkych témat klasickych symfonii. Nahrazuje ji viak de-
tailni stavbou mensich, ndpadité propletenych a vzdjemné napojenych
hudebnich bunék vychdzejicich z povabné drazdivé melodie flétny.
| oznaéeni symfonickd based je ponékud zavadsiici. Debussy nad tex-
tem spi3 vystavél velkou zvukovou vrstvu, nez aby Mallarmého predlohu
krok za krokem ilustroval. V hudbé se nakonec faunova vize splynuti
s pfirodou uskute&iuje s vétsi opravdovosti nez ve slovech.

More kolem nés i v nas

Jedté ddl od pozadavkd na pfisnou symfonickou provézanost zasel
Debussy v kompozici La mer, trois esquisses symphoniques pour or-
chestre (Mofre, tFi symfonické skici pro orchestr) z let 1903-1905. Jiz
oznadeni skici podsouvd dojem, Ze se jednd o nahozeny a nedotazeny
obraz slouzici jako studie ke komplexnimu a dopracovanému dilu. Ve
skuteénosti se jednd o dal3i z Debussyho vrcholnych a vedle Preludia
také nejuvadénéisich skladeb. Jeji stavbu viak opét nelze snadno od-
kryt sledovanim velkych konstrukénich celkd, spide je potfeba hledat
souvislosti mezi detaily.

Tii skici nesou ndzvy De I‘aube & midi sur la mer (Od svitani do
poledne na mofi), Jeux de vagues (Hra vin) a Dialogue du vent et
de la mer (Rozhovor vétru a more). Skryva se v nich predstava more
v proménlivém dennim svétle pfes jeho vnimdni jako neklidného a po-
hyblivého Zivlu az k jeho bouflivému stfetu s vétrem. Debussy jako by
chtél na pdlhodinové plose obsdhnout zdsadni charakteristiky Zivly, kte-
ry se jinak proling hlavné historii opery. Byl v ni pfitomen jako metafora
rozboufené mysli v mnoha baroknich driich, symbol vratkosti pozemské
existence i vé&ného pouta jako ve Wagnerové Bludném Holandanovi
nebo jako zdroj Zivota i smrti v Brittenové Peteru Grimesovi. Mofskou
metaforu boufe a proménlivosti Ize volné aplikovat i na Debussyho osu-
dy - v dobé& vzniku fFi skic opustil manzelku a za&al Zit se svou pfitel-
kyni, kterd s nim ekala dit&. V tomto piipadé je ale potfeba si znovu
a nejsiln&ji pfipomenout, Ze se jednd o impresi, volnou asociaci a pouze
jednu z mnoha moznych vrstev vykladu dila.

Boris Klepal
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Adélaide Ferriére, mezindrodné renomovand francouzskd hracka
na bici ndstroje, vystupuje na pfednich svétovych pédiich jako Pafiz-
skd filharmonie, Auditorium de Radio France, salcburské Mozarteum,
Comédie-Francaise, Snow Concert Hall, Lucemburska filharmonie,
Antické divadlo v Epidauru a Auditorium Rainier Il v Monaku
a také na festivalech jako Salzburger Festspiele, Festival Présences,
Un Violon sur le Sable, Printemps des Arts de Monte-Carlo, Festival
d’Automne, Festival de Paques, Festival Berlioz, Folle Journée de Nan-
tes a Variations Musicales de Tannay. Spolupracovala s Orchestre
Philharmonique de Radio France pod vedenim sira George Benjami-
na, s Orchestre de chambre de Paris, hudebniky Orchestre de la Suis-
se Romande, Orchestre de 'Opéra National de Lorraine, s Loty$skym
komornim orchestrem, Orquesta Sinfonica de Xalapa, Orchestre de
I'Opéra de Toulon, Orchestre Victor Hugo Franche-Comté a Orchestre
de chambre Nouvelle-Aquitaine. V roce 2022 byla jmenovana pfidru-
zenou umélkyni Orchestre des Pays de Savoie.

V sezon& 2024,/2025 debutovala s Francouzskym ndrodnim or-
chestrem na Festivalu Présences, s Portorickym symfonickym orches-
trem, s Geneva Chamber Orchestra a jako pfidruzend umélkyné Or-
chestre Dijon Bourgogne.

Jeji koncerty a mistrovské kurzy ji zavedly do Austrdlie, Rakouska,
Belgie, Brazilie, Ciny, Kolumbie, Ceské republiky, Déanska, Anglie, N&-
mecka, Recka, Irska, Itdlie, Loty$ska, Litvy, Lucemburska, Mexika, Ni-
zozemska, Norska, Portugalska, épcnélsko, évycorsko, na Tchaj-wan
a do Spojenych statd.

Intenzivné se vénuje soudobému repertodru - podilela se na vice
nez padesdti svétovych premiérdch a spolupracovala se skladateli,
jako jsou Philippe Hurel, Martin Matalon, Camille Pépin, Hugues Du-
fourt, Mikaél Karlsson, Francois Meimoun a mnozi dalsi. Je &lenkou
perkusionistického uskupeni Trio Xenakis.

Studovala na pafizské Conservatoire National Supérieur de
Musique et de Danse a londynské Royal College of Music. Je drzitel-
kou mnoha ocenéni. V roce 2017 obdrzela na 24. ro&niku Victories
de la Musique Classique cenu Révélation Soliste Instrumental, &imz se
zapsala do historie jako vibec prvni mezi hraéi na bici ndstroje, komu
byla tato cena udélena. Jeji diskografie se rozrista u spolegnosti jako
Evidence Classics, Mirare Records nebo Sony Classical. Je umélkyni
spolecnosti Yamaha a Kolberg a ziskala stipendia od nékolika nadaci.
Vice na www.adelaideferriere.com



Dnedni Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slougenim rozhla-
sového a krajského orchestru a od té doby patii svou velikosti i vy-
znamem k &eské orchestrdlni 3pi¢ce. Na svych turné provedla na fisic
koncertd v Evropg, ve Spojenych statech, v Latinské Americe, na Ddl-
ném i na Blizkém vychodé. Je pravidelnym hostem svétovych i &eskych
festivald. V poslednich sezondch uspofddala turné po Velké Britanii,
Spojenych statech a Jizni Koreji a navitivila fadu renomovanych fes-
tivald a pédii (festival Rheingau v Né&mecku, festival Ars Electronica
v Linci, Bratislavské hudobné slavnosti, Carnegie Hall v New Yorku,
Grosses Festspielhaus v Salcburku, Gewandhaus v Lipsku, Narodowe
Forum Muzyki ve Vratislavi, Musikverein a Konzerthaus ve Vidni, festi-
val v rakouském Grafeneggu & NOSPR v Katovicich).

Orchestr pravidelng naté&i pro Cesky rozhlas a Ceskou televizi.
Kromé& realizace nahrévek pro fadu spoleénosti (Supraphon, Sony
Music, IMG Records, BMG, Channel 4) zakladd filharmonie v roce
2020 svij vlastni nahrdvaci label Filharmonie Brno, kde doposud
vydala 6 tituld. Nahravka 12. symfonie Philipa Glasse z této edice
byla v roce 2022 nominovéna na cenu ICMA. Dynamicky také rozviji
zakdazkové nahravani pro globdlni klientelu v rémci Czech Orchestra
Recordings.

I =)

Dé&jinami orchestru prosla fada &eskych a svétovych dirigentskych
osobnosti jako Bretislav Bakala, Frantisek Jilek, Petr Altrichter, Jifi B&-
lohlavek, Sir Charles Mackerras, Jakub Hrd%a nebo Tomd3 Netopil.
Od sezony 2018/2019 je 3éfdirigentem a uméleckym feditelem Filhar-
monie Brno Dennis Russell Davies.

Filharmonie Brno je dnes nejen silnym hréd¢em na poli symfonické
hudby doma i v zahraniéi, ale i pfednim organizdtorem hudebni sezo-
ny druhého &eského mésta, aktivnim festivalovym pofadatelem (Festi-
val Spilberk, Moravsky podzim, Velikonoéni festival duchovni hudby,
Expozice nové hudby), kreativnim lidrem orchestralni dramaturgie
a inovativnim tvircem 3iroké $kdly edukativnich programd. Zadtituje
mezindrodné prosluly détsky sbor Kantiléna, od roku 2010 porada
festival mladych hudebnikd Mozartovy déti, v roce 2014 zalozila svou
Orchestrdlni akademii. Pisobi v neorenesanénim Besednim domé, ,br-
nénském Musikvereinu” z dilny Theophila von Hansena z roku 1873,
a &3 se na novy, moderni koncertni sél, ktery navrhuje tym architekt
Tomasze Koniora a Petra Hrd3i a akustika Yasuhisa Toyoty.

Vice na www.filharmonie-brno.cz
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Tomas Hanus se narodil v Brné a studoval na Janéekové akademii
muzickych uméni pod vedenim svého celoZivotniho mentora Jifiho Bé&-
lohlavka. Do 3irdiho povédomi se dostal v roce 1999 b&hem Mezina-
rodni dirigentské soutéZe v Katovicich. V souéasnosti je povazovén za
jednoho z nejvyznamnéjsich &eskych dirigentd.

Od podzimu 2016 posobi jako hudebni feditel Velsské nérod-
ni opery v Cardiffu. Jeho prvni koncert v této roli (fijen 2016) ziskal
pétihvézdickové hodnoceni od kritika deniku The Guardian. Ve stej-
né sezoné dirigoval prestizni péveckou soutéz Cardiff Singer of the
World. Ridil fadu kritikou ocefiovanych opernich produkei Vel3ské na-
rodni opery, véetné RiZového kavalira, Lazebnika sevillského, Jenify,
Carmen, Popelky, Lisky Bystrousky, Chovanstiny, Vojny a miru, Brundi-
béra a operety Netopyr. Produkci Janaékovy opery Z mrivého domu,
kterou reziroval David Pountney, dirigoval Hanus pfi navitévé svého
rodného mésta b&hem festivalu Janaéek Brno 2018, kde mu byla
udélena pamétni medaile Leode Jandcka jako uzndni za mimofddny
pfinos k propagaci Jand&kovy hudby. S Orchestrem Vel$ské ndrodni
opery se vrdtil do Brna v listopadu 2022, tentokrdt s inscenaci Janaé-
kovy opery Véc Makropulos v rezii Olivie Fuchs.

Od svého triumfélniho debutu ve Videfiské statni opefe (Rusalka,
fiien 2017) zde pravidelné hostuje (Evzen Onégin, Jeni¢ek a Maren-
ka, Jendfa). Pravideln& diriguje také nové produkce v Bavorské statni
opefe v Mnichové, kde debutoval v roce 2009 (Jenifa). Opakované
se vraci do Nérodni opery v Pafizi, kde debutoval v roce 2007 (Véc
Makropulos). V &ervnu 2023 debutoval v mildnské La Scale s novou

inscenaci Rusalky. Mezi dal3i operni domy, se kterymi spolupracoval,
patii Grand Thédtre de Genéve, Krdlovskd dénské opera v Kodani,
Teatro Real v Madridu, Nérodni opera v Lyonu, Nérodni divadlo
v Tokiu a daldi. V roce 2001 debutoval v Nérodnim divadle v Pra-
ze se Smetanovou operou Cerfova sténa v rezii Davida Pountneyho
a v roce 2008 zde dirigoval novou inscenaci Vé&ci Makropulos v rezii
Christophera Aldena. V letech 2007-2009 psobil jako hudebni fedi-
tel Ndrodniho divadla Brno.

Vénuje se také koncertni &innosti po celém Spojeném krdlovstvi.
Spolupracoval s fadou vyznamnych orchestrd, véetn& Londynského
symfonického orchestru, BBC Symphony Orchestra, Halle Orchestra,
Némeckého symfonického orchestru Berlin, Staatskapelle Dresden,
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden, MDR Leipzig, orchestru Stat-
ni opery Stuttgart, Filharmonie Brémy, Ensemble Intercontemporain,
Camerata Salzburg & Ceské filharmonie. V roce 2023 dirigoval
Smetanovu Mou vlast na zahajovacim koncertu Prazského jara. Pro
sezony 2025/26 a 2026/27 pifijal roli hlavniho hostujiciho dirigenta
Islandského symfonického orchestru.

Tomds Hanus natogil nékolik nahravek s PKF - Prague Philharmo-
nia a Filharmonii Brno a pravidelné spolupracuje s Ceskym rozhlasem.
V posledni dob& nahrdl symfonie Viktora Ullmanna se Symfonickym
orchestrem hl. m. Prahy FOK a spolupracoval s vynikajicimi eskymi
sélisty na nahravkéch pro Lotos Records.

Vice na www.tomashanus.com



Summary

June is a month when our thoughts are often fixated on the upcoming
holidays to be spent travelling or by the water. Let's make the wait
more pleasant with beautiful music which is thematically related to such
ideas. Indeed, it is water that provides the link - onomatopoeically and
symbolically - between these pieces. Don't miss the supreme works
of French and ltalian Impressionism and the masterpiece Percussion
Concerto by the Turkish composer and pianist Fazil Say as performed
by the French star Adélaide Ferriére under the baton of Brno-born
Tomds Hanus.

Fountains of Rome

With his trilogy of symphonic poems - Fountains of Rome (1916),
Pines of Rome (1924) and Roman Festivals (1928) - Ottorino
Respighi (1879-1936) celebrated the magnificent past and the
present picturesque charms of the Eternal City. In these three works
the Italian contemporary of the French Impressionists made his
greatest contribution to achieving the objective that composers of his
generation had set themselves, namely to return ltalian instrumental
music, suppressed by centuries of the cult of the operq, to its proper
place in the hearts of concert-goers. In the four parts of the Fountains
Respighi put the idea of flowing water in the context of the city and
of time by “giving expression to the sentiments and visions suggested
to him by four of Rome’s fountains, contemplated at the hour at which
their character is most in harmony with the surrounding landscape, or
when their beauty appears most impressive to the observer”.

Say’s Percussion Concerto

We had the opportunity to acquaint ourselves with the works and
performances of Fazil Say (born 1970) in the 2013/2014 season,
when this pianist and composer of world renown served as Filharmonie
Brno’s resident artist. Say appeared as the soloist in Mozart's Piano
Concerto No. 21 in C major in two recitals in the sold-out Besedni
dim (those who were there might remember that some members of
the audience sat around the piano on the concert platform), after
which the orchestra led by Aleksandar Markovi¢ performed his
Istanbul Symphony (his first) and Concerto for Trumpet and Orchestra
(with Gdbor Boldoczki as soloist). All of his concerts were met with
unprecedented interest from the audience and the media.

The Concerto for Percussion and Orchestra (2018) was written for
Martin Grubinger who previously performed Say’s Variations for two
pianos and percussion (2013) and his cantata The Bells (2014). The
four parts of the impressive concerto are named after the percussion
instruments used in each of the movements: Waterphone, Rototoms -
Timpani, Vibraphone - Campana and Marimba - Boobams. In
a break from his usual practice, Say didn't write any parts for traditional
Turkish instruments in this piece, but in the final movement he remains

true to his roots, with instructions such as “in Istanbul gypsy style” and
“slow belly dance”.

“Music starts where words end...

...Music is here to convey things unsayable. It is to step out of the
shadow. It is to be discreet”, allegedly said Claude Debussy (1862-
1918). He stuck to this conviction in Prélude & I'aprés-midi d'un faune
(1894), taking his cue from the large eclogue by the Symbolist poet
Stéphane Mallarmé. In 110 verses, the poem takes the reader to the hot
coast of Sicily, where a classical faun wakes on a summer's afternoon,
in a dreamlike stupor of desire recalls frolicking with two nymphs and
passes the time by playing the syrinx (the pan flute). Memories emerge
and submerge, but it isn't clear whether they originate from a true
experience or from fantasy. The transience of memories, the volatile
changeability of moods, the onomatopoeia, the fleeting suggestions
inviting readers to develop their own fantasies - this is the essence of
Mallarmé’s poem which Debussy so perfectly expressed in his music.

Of the small number of Debussy’s symphonic works, La mer
(1905) is the most famous. lts subtitle (three symphonic sketches) is
characteristic of Impressionism; it evokes the notion of the visual arts,
of colours. Certainly, this is linked to the sounds and harmonies of
the three images of the sea, whose vast play of pictures and colours
and constantly changing character present a Debussyan topic
par excellence. Yet Debussy’s gaze does not simply glide over the
refulgent surface in one-dimensional perception or experience; in the
fluctuating movement of the masses of water we can hear a convincing
presentation of ideas that explore the profounder contexts of life and
philosophy.

Vitézslav Mikes
translated by Stépan Karia
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