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Program

OTTORINO RESPIGHI

Fontane di Roma (Římské fontány) | 15'
Fontane di Roma (Fountains of Rome)
1. La fontana di Valle Giulia all’alba. Andante mosso
2.  La fontana del Tritone al mattino. Vivo – Un poco meno  

allegretto – Più vivo gaiamente
3.  La fontana di Trevi al meriggio. Allegro moderato –  

Allegro vivace – Più vivace – Largamente – Calmo
4.  La fontana di Villa Medici al tramonto. Andante – Meno mosso – 

Andante come prima

FAZIL SAY

Koncert pro bicí nástroje a orchestr op. 77,  
česká premiéra | 28'
Concerto for Percussion and Orchestra,  
Op. 77, first Czech performance
1. Waterphone
2. Rototoms – Timpani
3. Vibraphone – Campana
4. Marimba – Boobams

přestávka / interval | 20'

CLAUDE DEBUSSY

Prélude à l’après-midi d’un faune  

(Preludium k Faunovu odpoledni) | 10'
Prélude à l’après-midi d’un faune  

(Prelude to the Afternoon of a Faun)

La mer (Moře), tři symfonické skici | 28'
La mer (The Sea), three symphonic sketches
1.  De l’aube a midi sur la mer (Od svítání do poledne na moři).  

Très lent – Animez peu à peu
2.  Jeux de Vagues (Hra vln). Allegro (dans un rythme très souple) – 

Animé
3.  Dialogue du Vent et de la Mer (Rozhovor větru a moře).  

Animé et tumultueux – Cédez très légèrement

Adélaïde Ferrière bicí nástroje / percussion
Filharmonie Brno

dirigent / conductor Tomáš Hanus

For a summary in English see the last pages of this brochure.



O skladbách

Brána do léta z barev a snů. Respighi, Say, Debussy

Líné procházky, nekonečné proměny sladké i slané vody, zvuk bubnů  
a snění o nymfách a najádách. Dnešní program už zve všechny do léta 
a připomíná blížící se prázdniny. Zároveň při tom ale kreslí hudební 
obrazy, za nimiž vesměs stojí konkrétní inspirace, stejně jako touha po 
maximálně uvolněné představivosti. Mezi dva impresionisty – italského 
a francouzského – a jejich nejslavnější skladby vstupuje současný skla-
datel Fazıl Say. S jeho předchůdci ho sbližuje nejen blízkost středomoří, 
ale také formální souvislosti. Celý program připomíná jedno velké, pů-
sobivé vyprávění v přímých i volnějších asociacích.
 Sayova kompozice Koncert pro bicí a orchestr jako by se už svým 
názvem vymykala z poetizujících titulů skladeb, které ji obklopují.  
V Římských fontánách, Preludiu k Faunovu odpoledni a Moři provokují 
Ottorino Respighi a Claude Debussy posluchačskou obraznost ještě dří-
ve, než se ozve první tón. Všichni autoři tím však publikum zavádějí tak 
trochu na klamnou cestu – i bicí jsou mnohem melodičtější a jemnější, 
než by se mohlo stereotypně zdát, a kladou podobně jako impresionis-
té důraz na barvu. K fontánám nepatří jen voda, ale také jejich umístění 
a jednotlivé části dne. Faunovi se o nymfách spíš zdá, než aby je proná-
sledoval a sváděl či děsil. Moře není jen obrazem rozbouřeného živlu. 
Všechno je plynule proměnlivé a zároveň pevně vystavěné, i když se 
symfonická forma postupně rozpouští od básní ke skicám.

Voda, světlo, galerie a stipendia

Procházka kolem fontán v Římě 
by mohla trvat i několik dní, kdy-
by byl člověk důsledný, obešel je 
všechny, a navíc se u každé aspoň 
chvíli zdržel. Ottorino Respighi 
(1879–1936) z nich pro Fontane 
di Roma (Římské fontány) z roku 
1916 vybral pouhé čtyři a rozvrhl 
je do čtyř částí dne. Fontánu Valle  
Giulia za úsvitu, Tritónovu fontánu 
ráno, Fontánu di Trevi v poledne  

a fontánu v zahradě Villy Medici za soumraku. Je obtížné si okamžitě 
nevybavit slavný obraz Imprese: východ slunce, jímž dal francouzský 
malíř Claude Monet název celému uměleckému směru. Respighi je pa-
trně největší italský hudební impresionista, jehož dílo je zároveň výsled-
kem úsilí vymanit domácí tvorbu z pevné provázanosti s operou, do níž 
se uzavřela v 19. století. Jako by Italové zapomněli, že operní předehra 
stála u vzniku symfonického žánru, a nechali vývoj instrumentální hudby 
na jiných národech.
 Pokud se někdo rozhodne vydat se po stopách Respighiho fontán 
a vezme vážně i jeho časové instrukce, čeká ho opravdu pomalý den. 
Asi tříapůlkilometrová procházka nevyžaduje ani tak fyzickou zdatnost, 

jako spíš schopnost vnitřně se zklidnit, hodně zpomalit a vnímat také věci 
okolo. Od Respighiho časů se hodně změnilo a s Fontánou di Trevi, která 
je třetí v pořadí, si dnes lidé spojují slavnou scénu z Felliniho filmu Sladký 
život, stejně jako věčné pokusy neposlušných turistů se v jedné z nejslav-
nějších fontán světa vykoupat: podobně jako herečka Anita Ekberg.
 Procházka kolem čtyř vodních prvků ale začíná za úsvitu u dvo-
jité fontány Valle Giulia, která stojí před Národní galerií moderního  
a současného umění. Poslední fontána pak stojí v zahradě Villy Medi-
ci. Do paláce významných mecenášů umění umístil později Napoleon 
Bonaparte Francouzskou akademii v Římě. Umělecké rezidence zde 
získávali držitelé takzvané Římské ceny, udělované v oboru kompozi-
ce Pařížskou konzervatoří. Nějaký čas zde strávili mimo jiné Hector 
Berlioz, Georges Bizet či Claude Debussy. Je zřejmé, že Respighi při 
výběru fontán nepodléhal pouhým dojmům. Hudba samotná vede od 
přírodní idyly fontány Valle Giulia přes radostný vodní tanec Tritónovy 
fontány a vznešenou atmosféru Fontány di Trevi až k melancholickému 
závěru u Villy Medici. Jako by Respighi předvídal zrušení Římské ceny 
po květnových nepokojích ve Francii roku 1968, kdy byla součástí po-
žadavků revoltující veřejnosti i radikální změna kulturní politiky.

Jemně vybubnované barvy

Turecký skladatel a klavírista Fazıl 

Say (*1970) přitahuje i irituje hu-
dební veřejnost svéráznými interpre-
tacemi klasických děl i neortodoxní-
mi manýrami u klavíru. Jako skladatel 
pak oslovuje všechny, kdo mají rádi 
dráždivou exotiku a nezvyklé bar-
vy nástrojů, jež nepatří do výbavy 
běžného symfonického orchestru. 
Domácí publikum se o jeho kvalitách 
mohlo důkladně přesvědčit v sezoně 
2013/2014, kdy byl rezidenčním 

umělcem Filharmonie Brno. Zahrál tehdy Klavírní koncert č. 21 od  
W. A. Mozarta a sólovými recitály dvakrát přeplnil Besední dům –  
publikum sedělo všude, kde se dalo, částečně i na pódiu kolem klavíru. 
Orchestr také uvedl jeho Istanbulskou symfonii a Koncert pro trubku  
a orchestr s Gáborem Boldockým jako sólistou.
 V Koncertu pro bicí a orchestr z roku 2018 se Say vyhnul 
zařazení nástrojů z Blízkého východu, zvukové zvláštnosti ponechal 
na samotných bicích. Na čtyři Respighiho fontány v programu volně 
navazují čtyři věty jeho koncertu. Jejich názvy odvodil skladatel od só-
lových nástrojů, jejichž výběr stojí za pozornost sám o sobě. Bicí zde 
nesou rytmické struktury, ale také jemně odstiňovanou zvukovou kvalitu. 
Všechny části s výjimkou první charakterizují dvojice nástrojů, které se  
k sobě zvukově a někdy i vizuálně vážou, aniž působí v prvoplánových 
kontrastech.
 Krátkou první část rozehraje sólový waterphone, což by se dalo 
škodolibě přeložit do češtiny jako vodafon. Nástroj sice s vodou pracu-
je, ale jmenuje se podle svého konstruktéra Richarda Waterse (1935 
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až 2013) – podobně jako saxofon podle Adolpha Saxe. Jedná se o 
rezonanční misku s bronzovými pruty po obvodu a trubkovým rezonáto-
rem uprostřed: právě do něj se nalévá trocha vody, která tón bez jasné 
výšky ještě maličko rozhoupe. Je to jediný sólový nástroj koncertu bez 
možnosti konkrétního ladění.
 Druhá věta, nazvaná Rototomy – Tympány, svádí dohromady dva 
typy bubnů, které se ladí na konkrétní výšky tónu. Tympány jsou stan-
dardní součástí symfonického orchestru, v sólové roli ještě více vystoupí 
do popředí jejich dynamická i zvuková variabilita, která z nich dělá krá-
lovský bicí nástroj. Rototomy mohou na první poslech působit jako jejich 
chudší příbuzní: znějí vlastně v mnohém podobně. Ladí se otáčením 
obruče držící blánu a jako flexibilnější náhradu tympánů je používají 
i rockoví hráči – ve své rozsáhlé sadě je míval Zappův bubeník Terry 
Bozzio, v Pražském výběru a Stromboli na ně hrával Klaudius Kryšpín. 
Jsou nízké, nemají tympánový „kotel“ a znějí zřetelně úžeji a průrazněji.
 Třetí část Vibrafon – Zvony spojuje melodický nástroj s vibračním 
mechanismem a symfonické zvony. Autor se snad kromě dlouhých do-
zvuků inspiroval i tvarovou příbuzností zvonů a rezonátorů vibrafonu. 
Třetí věta je z hlediska sólových bicích nejtradičněji obsazená.
 Závěrečná Marimba – Boobams přivádí na scénu větší příbuznou 
vibrafonu – ovšem bez vibračního mechanismu, zato s objemnějšími 
rezonančními trubicemi – a vedle ní další zvláštnost. Přesmyčkový název 
boobam by česky měl znít busbam podle bambusových trubek, které 
tvoří tělo nástroje. Jako by se i zde Say inspiroval nejen zvukovou, ale 
také tvarovou příbuzností obou sólových instrumentů. Boobam je sou-
stava přesně naladěných dlouhých bubínků, které vycházejí z konstruk-
ce amerického avantgardisty Harryho Partche (1901–1974). Jakkoli 
se jedná o perkuse cíleně zkonstruované hudebními profesionály, jejich 
charakter je přibližuje k etnické hudbě. Na veškerých bicích je však 
vůbec cosi archetypálního, co se zarývá pod kůži bez ohledu na kulti-
vovanost moderních symfonických nástrojů.

Dopoledne nymfy, odpoledne snění

Zřejmě by se našlo jen málo děl,  
v nichž se sešlo tolik klíčových mo-
mentů i osobností dějin umění, jako 
tomu je u Prélude à l’après-midi 
d’un faune (Preludia k Faunovu 
odpoledni). Claude Debussy 
(1862–1918) touto skladbou z roku 
1894 podle Pierra Bouleze probu-
dil moderní hudbu. Debussyho prv-
ní mistrovské orchestrální dílo však 
nabízí kromě kompoziční a stylové 

suverenity také velké myšlenkové zázemí. Jeho inspirací se stala báseň 
zásadního francouzského symbolisty Stéphana Mallarmého, k jejímuž 
prvnímu vydání vytvořil dřevoryty Édouard Manet – malíř, v jehož díle 
se uskutečnil přechod od realismu k impresionismu. Samotné Preludium 
pak získalo nálepku první impresionistické skladby, ačkoli Debussy svou 
příslušnost k novému uměleckému směru odmítal.

 Symfonická báseň stojí na Mallarmého textu o sto sedmnácti ver-
ších: faun se probudil z odpoledního spánku a ještě v polosnu vypráví 
o setkáních s několika nymfami, která zažil dopoledne. Jedná se o bez-
prostřední dojmy procezené přes jemné síto odpolední dřímoty, z níž se 
nedávné zážitky rozmlžují podobně jako slunce v ranním či podvečer-
ním oparu. Všechny smyslové vjemy jsou ještě čerstvé, ale zároveň už 
neuchopitelné a nelze je zcela přesně zachytit. Plují volně, ale zároveň 
se stále drží pevného vědomí, že se vše doopravdy stalo.
 Preludium k Faunovu odpoledni polemizuje s přísnou formální 
provázaností velkých témat klasických symfonií. Nahrazuje ji však de-
tailní stavbou menších, nápaditě propletených a vzájemně napojených 
hudebních buněk vycházejících z půvabně dráždivé melodie flétny.  
I označení symfonická báseň je poněkud zavádějící. Debussy nad tex-
tem spíš vystavěl velkou zvukovou vrstvu, než aby Mallarmého předlohu 
krok za krokem ilustroval. V hudbě se nakonec faunova vize splynutí  
s přírodou uskutečňuje s větší opravdovostí než ve slovech.

Moře kolem nás i v nás

Ještě dál od požadavků na přísnou symfonickou provázanost zašel 
Debussy v kompozici La mer, trois esquisses symphoniques pour or-
chestre (Moře, tři symfonické skici pro orchestr) z let 1903–1905. Již 
označení skici podsouvá dojem, že se jedná o nahozený a nedotažený 
obraz sloužící jako studie ke komplexnímu a dopracovanému dílu. Ve 
skutečnosti se jedná o další z Debussyho vrcholných a vedle Preludia 
také nejuváděnějších skladeb. Její stavbu však opět nelze snadno od-
krýt sledováním velkých konstrukčních celků, spíše je potřeba hledat 
souvislosti mezi detaily. 
 Tři skici nesou názvy De l’aube à midi sur la mer (Od svítání do 
poledne na moři), Jeux de vagues (Hra vln) a Dialogue du vent et 
de la mer (Rozhovor větru a moře). Skrývá se v nich představa moře  
v proměnlivém denním světle přes jeho vnímání jako neklidného a po-
hyblivého živlu až k jeho bouřlivému střetu s větrem. Debussy jako by 
chtěl na půlhodinové ploše obsáhnout zásadní charakteristiky živlu, kte-
rý se jinak prolíná hlavně historií opery. Byl v ní přítomen jako metafora 
rozbouřené mysli v mnoha barokních áriích, symbol vratkosti pozemské 
existence i věčného pouta jako ve Wagnerově Bludném Holanďanovi 
nebo jako zdroj života i smrti v Brittenově Peteru Grimesovi. Mořskou 
metaforu bouře a proměnlivosti lze volně aplikovat i na Debussyho osu-
dy – v době vzniku tří skic opustil manželku a začal žít se svou přítel-
kyní, která s ním čekala dítě. V tomto případě je ale potřeba si znovu  
a nejsilněji připomenout, že se jedná o impresi, volnou asociaci a pouze 
jednu z mnoha možných vrstev výkladu díla.

Boris Klepal



O účinkujících
Adélaïde Ferrière, mezinárodně renomovaná francouzská hráčka 
na bicí nástroje, vystupuje na předních světových pódiích jako Paříž-
ská filharmonie, Auditorium de Radio France, salcburské Mozarteum, 
Comédie-Française, Snow Concert Hall, Lucemburská filharmonie,  
Antické divadlo v Epidauru a Auditorium Rainier III v Monaku  
a také na festivalech jako Salzburger Festspiele, Festival Présences, 
Un Violon sur le Sable, Printemps des Arts de Monte-Carlo, Festival  
d’Automne, Festival de Pâques, Festival Berlioz, Folle Journée de Nan-
tes a Variations Musicales de Tannay. Spolupracovala s Orchestre 
Philharmonique de Radio France pod vedením sira George Benjami-
na, s Orchestre de chambre de Paris, hudebníky Orchestre de la Suis- 
se Romande, Orchestre de l’Opéra National de Lorraine, s Lotyšským 
komorním orchestrem, Orquesta Sinfonica de Xalapa, Orchestre de 
l’Opéra de Toulon, Orchestre Victor Hugo Franche-Comté a Orchestre 
de chambre Nouvelle-Aquitaine. V roce 2022 byla jmenována přidru-
ženou umělkyní Orchestre des Pays de Savoie.
 V sezoně 2024/2025 debutovala s Francouzským národním or-
chestrem na Festivalu Présences, s Portorickým symfonickým orches-
trem, s Geneva Chamber Orchestra a jako přidružená umělkyně Or-
chestre Dijon Bourgogne.
 Její koncerty a mistrovské kurzy ji zavedly do Austrálie, Rakouska, 
Belgie, Brazílie, Číny, Kolumbie, České republiky, Dánska, Anglie, Ně-
mecka, Řecka, Irska, Itálie, Lotyšska, Litvy, Lucemburska, Mexika, Ni-
zozemska, Norska, Portugalska, Španělska, Švýcarska, na Tchaj-wan 
a do Spojených států.
 Intenzivně se věnuje soudobému repertoáru – podílela se na více 
než padesáti světových premiérách a spolupracovala se skladateli, 
jako jsou Philippe Hurel, Martin Matalon, Camille Pépin, Hugues Du-
fourt, Mikaël Karlsson, François Meïmoun a mnozí další. Je členkou 
perkusionistického uskupení Trio Xenakis.
 Studovala na pařížské Conservatoire National Supérieur de  
Musique et de Danse a londýnské Royal College of Music. Je držitel-
kou mnoha ocenění. V roce 2017 obdržela na 24. ročníku Victories 
de la Musique Classique cenu Révélation Soliste Instrumental, čímž se 
zapsala do historie jako vůbec první mezi hráči na bicí nástroje, komu 
byla tato cena udělena. Její diskografie se rozrůstá u společností jako 
Evidence Classics, Mirare Records nebo Sony Classical. Je umělkyní 
společností Yamaha a Kolberg a získala stipendia od několika nadací.
Více na www.adelaideferriere.com



Dnešní Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 sloučením rozhla-
sového a krajského orchestru a od té doby patří svou velikostí i vý-
znamem k české orchestrální špičce. Na svých turné provedla na tisíc 
koncertů v Evropě, ve Spojených státech, v Latinské Americe, na Dál-
ném i na Blízkém východě. Je pravidelným hostem světových i českých 
festivalů. V posledních sezonách uspořádala turné po Velké Británii, 
Spojených státech a Jižní Koreji a navštívila řadu renomovaných fes-
tivalů a pódií (festival Rheingau v Německu, festival Ars Electronica 
v Linci, Bratislavské hudobné slávnosti, Carnegie Hall v New Yorku, 
Grosses Festspielhaus v Salcburku, Gewandhaus v Lipsku, Narodowe 
Forum Muzyki ve Vratislavi, Musikverein a Konzerthaus ve Vídni, festi-
val v rakouském Grafeneggu či NOSPR v Katovicích).
 Orchestr pravidelně natáčí pro Český rozhlas a Českou televizi. 
Kromě realizace nahrávek pro řadu společností (Supraphon, Sony 
Music, IMG Records, BMG, Channel 4) zakládá filharmonie v roce 
2020 svůj vlastní nahrávací label Filharmonie Brno, kde doposud 
vydala 6 titulů. Nahrávka 12. symfonie Philipa Glasse z této edice 
byla v roce 2022 nominována na cenu ICMA. Dynamicky také rozvíjí 
zakázkové nahrávání pro globální klientelu v rámci Czech Orchestra 
Recordings.

 Dějinami orchestru prošla řada českých a světových dirigentských 
osobností jako Břetislav Bakala, František Jílek, Petr Altrichter, Jiří Bě-
lohlávek, Sir Charles Mackerras, Jakub Hrůša nebo Tomáš Netopil. 
Od sezony 2018/2019 je šéfdirigentem a uměleckým ředitelem Filhar-
monie Brno Dennis Russell Davies.
 Filharmonie Brno je dnes nejen silným hráčem na poli symfonické 
hudby doma i v zahraničí, ale i předním organizátorem hudební sezo-
ny druhého českého města, aktivním festivalovým pořadatelem (Festi-
val Špilberk, Moravský podzim, Velikonoční festival duchovní hudby, 
Expozice nové hudby), kreativním lídrem orchestrální dramaturgie 
a inovativním tvůrcem široké škály edukativních programů. Zaštiťuje 
mezinárodně proslulý dětský sbor Kantiléna, od roku 2010 pořádá 
festival mladých hudebníků Mozartovy děti, v roce 2014 založila svou 
Orchestrální akademii. Působí v neorenesančním Besedním domě, „br-
něnském Musikvereinu“ z dílny Theophila von Hansena z roku 1873, 
a těší se na nový, moderní koncertní sál, který navrhuje tým architektů 
Tomasze Koniora a Petra Hrůši a akustika Yasuhisa Toyoty.
Více na www.filharmonie-brno.cz



Tomáš Hanus se narodil v Brně a studoval na Janáčkově akademii 
múzických umění pod vedením svého celoživotního mentora Jiřího Bě-
lohlávka. Do širšího povědomí se dostal v roce 1999 během Meziná-
rodní dirigentské soutěže v Katovicích. V současnosti je považován za 
jednoho z nejvýznamnějších českých dirigentů.
 Od podzimu 2016 působí jako hudební ředitel Velšské národ-
ní opery v Cardiffu. Jeho první koncert v této roli (říjen 2016) získal 
pětihvězdičkové hodnocení od kritika deníku The Guardian. Ve stej-
né sezoně dirigoval prestižní pěveckou soutěž Cardiff Singer of the  
World. Řídil řadu kritikou oceňovaných operních produkcí Velšské ná-
rodní opery, včetně Růžového kavalíra, Lazebníka sevillského, Jenůfy, 
Carmen, Popelky, Lišky Bystroušky, Chovanštiny, Vojny a míru, Brundi-
bára a operety Netopýr. Produkci Janáčkovy opery Z mrtvého domu, 
kterou režíroval David Pountney, dirigoval Hanus při návštěvě svého 
rodného města během festivalu Janáček Brno 2018, kde mu byla 
udělena pamětní medaile Leoše Janáčka jako uznání za mimořádný 
přínos k propagaci Janáčkovy hudby. S Orchestrem Velšské národní 
opery se vrátil do Brna v listopadu 2022, tentokrát s inscenací Janáč-
kovy opery Věc Makropulos v režii Olivie Fuchs.
 Od svého triumfálního debutu ve Vídeňské státní opeře (Rusalka, 
říjen 2017) zde pravidelně hostuje (Evžen Oněgin, Jeníček a Mařen-
ka, Jenůfa). Pravidelně diriguje také nové produkce v Bavorské státní 
opeře v Mnichově, kde debutoval v roce 2009 (Jenůfa). Opakovaně 
se vrací do Národní opery v Paříži, kde debutoval v roce 2007 (Věc 
Makropulos). V červnu 2023 debutoval v milánské La Scale s novou 

inscenací Rusalky. Mezi další operní domy, se kterými spolupracoval, 
patří Grand Théâtre de Genève, Královská dánská opera v Kodani, 
Teatro Real v Madridu, Národní opera v Lyonu, Národní divadlo  
v Tokiu a další. V roce 2001 debutoval v Národním divadle v Pra-
ze se Smetanovou operou Čertova stěna v režii Davida Pountneyho  
a v roce 2008 zde dirigoval novou inscenaci Věci Makropulos v režii 
Christophera Aldena. V letech 2007–2009 působil jako hudební ředi-
tel Národního divadla Brno.
 Věnuje se také koncertní činnosti po celém Spojeném království. 
Spolupracoval s řadou významných orchestrů, včetně Londýnského 
symfonického orchestru, BBC Symphony Orchestra, Halle Orchestra, 
Německého symfonického orchestru Berlín, Staatskapelle Dresden, 
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden, MDR Leipzig, orchestru Stát-
ní opery Stuttgart, Filharmonie Brémy, Ensemble Intercontemporain, 
Camerata Salzburg či České filharmonie. V roce 2023 dirigoval 
Smetanovu Mou vlast na zahajovacím koncertu Pražského jara. Pro 
sezony 2025/26 a 2026/27 přijal roli hlavního hostujícího dirigenta 
Islandského symfonického orchestru.
 Tomáš Hanus natočil několik nahrávek s PKF – Prague Philharmo-
nia a Filharmonií Brno a pravidelně spolupracuje s Českým rozhlasem. 
V poslední době nahrál symfonie Viktora Ullmanna se Symfonickým 
orchestrem hl. m. Prahy FOK a spolupracoval s vynikajícími českými 
sólisty na nahrávkách pro Lotos Records.
Více na www.tomashanus.com

© Petra Hajská



true to his roots, with instructions such as “in Istanbul gypsy style” and 
“slow belly dance”.

“Music starts where words end…

…Music is here to convey things unsayable. It is to step out of the 
shadow. It is to be discreet”, allegedly said Claude Debussy (1862–
1918). He stuck to this conviction in Prélude à l’après-midi d’un faune 
(1894), taking his cue from the large eclogue by the Symbolist poet 
Stéphane Mallarmé. In 110 verses, the poem takes the reader to the hot 
coast of Sicily, where a classical faun wakes on a summer’s afternoon, 
in a dreamlike stupor of desire recalls frolicking with two nymphs and 
passes the time by playing the syrinx (the pan flute). Memories emerge 
and submerge, but it isn’t clear whether they originate from a true 
experience or from fantasy. The transience of memories, the volatile 
changeability of moods, the onomatopoeia, the fleeting suggestions 
inviting readers to develop their own fantasies – this is the essence of 
Mallarmé’s poem which Debussy so perfectly expressed in his music.
 Of the small number of Debussy’s symphonic works, La mer 
(1905) is the most famous. Its subtitle (three symphonic sketches) is 
characteristic of Impressionism; it evokes the notion of the visual arts, 
of colours. Certainly, this is linked to the sounds and harmonies of 
the three images of the sea, whose vast play of pictures and colours 
and constantly changing character present a Debussyan topic 
par excellence. Yet Debussy’s gaze does not simply glide over the 
refulgent surface in one-dimensional perception or experience; in the 
fluctuating movement of the masses of water we can hear a convincing 
presentation of ideas that explore the profounder contexts of life and 
philosophy. 

Vítězslav Mikeš
translated by Štěpán Kaňa

Summary

June is a month when our thoughts are often fixated on the upcoming 
holidays to be spent travelling or by the water. Let’s make the wait 
more pleasant with beautiful music which is thematically related to such 
ideas. Indeed, it is water that provides the link – onomatopoeically and 
symbolically – between these pieces. Don’t miss the supreme works 
of French and Italian Impressionism and the masterpiece Percussion 
Concerto by the Turkish composer and pianist Fazıl Say as performed 
by the French star Adélaïde Ferrière under the baton of Brno-born 
Tomáš Hanus. 

Fountains of Rome

With his trilogy of symphonic poems – Fountains of Rome (1916), 
Pines of Rome (1924) and Roman Festivals (1928) – Ottorino 
Respighi (1879–1936) celebrated the magnificent past and the 
present picturesque charms of the Eternal City. In these three works 
the Italian contemporary of the French Impressionists made his 
greatest contribution to achieving the objective that composers of his 
generation had set themselves, namely to return Italian instrumental 
music, suppressed by centuries of the cult of the opera, to its proper 
place in the hearts of concert-goers. In the four parts of the Fountains 
Respighi put the idea of flowing water in the context of the city and 
of time by “giving expression to the sentiments and visions suggested 
to him by four of Rome’s fountains, contemplated at the hour at which 
their character is most in harmony with the surrounding landscape, or 
when their beauty appears most impressive to the observer”.

Say’s Percussion Concerto

 

We had the opportunity to acquaint ourselves with the works and 
performances of Fazıl Say (born 1970) in the 2013/2014 season, 
when this pianist and composer of world renown served as Filharmonie 
Brno’s resident artist. Say appeared as the soloist in Mozart’s Piano 
Concerto No. 21 in C major in two recitals in the sold-out Besední 
dům (those who were there might remember that some members of 
the audience sat around the piano on the concert platform), after 
which the orchestra led by Aleksandar Markovič performed his 
Istanbul Symphony (his first) and Concerto for Trumpet and Orchestra 
(with Gábor Boldoczki as soloist). All of his concerts were met with 
unprecedented interest from the audience and the media.
 The Concerto for Percussion and Orchestra (2018) was written for 
Martin Grubinger who previously performed Say’s Variations for two 
pianos and percussion (2013) and his cantata The Bells (2014). The 
four parts of the impressive concerto are named after the percussion 
instruments used in each of the movements: Waterphone, Rototoms – 
Timpani, Vibraphone – Campana and Marimba – Boobams. In  
a break from his usual practice, Say didn’t write any parts for traditional 
Turkish instruments in this piece, but in the final movement he remains 



Prosíme posluchače, aby zaujali svá místa včas a vypnuli své mobilní 
telefony.
Změna programu a účinkujících vyhrazena.
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