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NE 13/4/2025, 20:00
kostel sv. Jakuba, Jakubské namésti

PART: JANOVY PASIJE

Arvo Part: Passio Domini nostri Jesu
Christi secundum Joannem
instrumentalisté Daniela Valtovd Kosi-
novd, Pavla Tesarovd, Lukds Pospisil,
Vladislav Borovka, Martin Petrdk
zpévaci Jifi Brickler, Ondrej Holub,
Alena Hellerovd, Jana Kuzelovd,
Ondrej Benek a Martin Kalivoda
Martinl Voices

umélecky vedouci Lukds Vasilek

ST-PA 16-18/4/2025
Vodojemy Zluty kopec
TEMNE HODINKY VE

VODOJEMECH

ST 16/4 (19:00, 20:15, 21:30), vodojem ¢&. 2
CHORAL VE VODOJEMECH I: VIA
CT17/4 (19:00, 20:15, 21:30), vodojem &. 1
CHORAL VE VODOJEMECH II: AQUA

PA 18/4 (20:00, 21:15), vodojem ¢&. 3
CHORAL VE VODOJEMECH IlI: LUX

rezie Katefina Kfivankova

zpivd Ensemble Versus

UT 15/4/2025, 20:00
kostel sv. Jand, Minoritskd

BAROKNI ORATORIUM
Marc’Antonio Ziani: La Morte vinta sul
Calvario. Sepolcro

Capucine Keller sopran

Dagmar Sagkova mezzosoprdn
Maximiliano Bafos kontratenor
Vincent Bouchot tenor

Jaromir Nosek bas

Les Traversées Baroques

uméleckd vedouci Judith Pacquier cink
dirigent Etienne Meyer

| et

UT 22/4/2025, 20:00
kostel sv. Augustina, namésti Miru

BACH: VARHANNI KONCERT
Johann Sebastian Bach: Allabreve,

Trio G dur, Christ lag in Todesbanden,
Allein Gott in der H6h sei Ehr,
Preludium a fuga d moll, Erschienen ist
der herrliche Tag, Koncert d moll, Triova
sondta C dur, Preludium a fuga G dur
Christophe Mantoux varhany

ST 23/4/2025, 19:00
Besedni dim

JAZZOVA VELIKONOCNI SUITA
Oscar Peterson: Easter Suite

Lubo$ Sramek klavir

Maridn Sevé&ik bici

Matej Stubniak kontrabas

CT 24/4/2025, 20:00
kostel sv. Augustina, ndmésti Miru

§PA:NIVELSKE RENESANCNI
NESPORY

Diego Ortiz: Musices liber primus
More Maiorum
umeélecky vedouci Jakub Kydli¢ek

NE 27/4/2025, 20:00
kostel sv. Jand, Minoritskd

KE SVETLU

Ralph Vaughan Williams: The Lark
Ascending

Einojuhani Rautavaara: Symfonie €. 7
(Angel of Light)

Josef Spagek housle

Filharmonie Brno

dirigentka Anna-Maria Helsing

NE 20/4/2025, 10:30

Nedéle Zmrtvychvstani Pané

katedrdla sv. Petra a Pavla, Petrov

Wolfgang Amadeus Mozart:

Korunovaéni mse C dur KV 317

celebruje Mons. Pavel Konzbul, biskup brnénsky
Brnénsky katedralni sbor Magnificat

Beseda brnénska

Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavla

Dagmar Kolafovd varhany, dirigent Petr Kolaf

NE 20/4/2025, 19:30

Nedéle Zmrtvychvstani Pané

kostel sv. Tomdse, Moravské namésti

Ton de Leeuw: Missa brevis pro smiseny sbor
OctOpus Vocalis
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Mili pratele,

velikono¢ni svdtky, odpusténi a prostory hlubokych vodojem - jde to vibec dohromady?
Velikonoce Ize pravem povazovat za duchovné nejhlubsi uddlost liturgického roku.
V hlubindch smrti se skrze Krista setkdvdme s odpusténim, spasou a nadéji. Kdyby Jezis
do téchto hlubin nevstoupil, tak by dnes Velikonoce mély vyznam jen svdtkd jara i
Zidovského pesachu.

Je zndmo, ze pojem hloubky v hudbé zahrnuje tfi odlisné oblasti: hloubku emocio-
nalni, hloubku prostorovou a hloubku frekvenéni. Podobné je na tom i odpusténi, které
v nasem Zzivoté zahrnuje rovinu rozumu, rovinu emoci a koneéné i rovinu nadéje, kterd
ndm napovidd, Ze svoboda bez odpusténi je jen iluzi. At ndm tedy hudba ve své hloubce
ukazuje svoji krasu a doddva i silu k odpusténi.

Velikono¢ni festival duchovni hudby jako privodce Svatym a Velikonoénim tydnem.
Dvaatricaty ro¢nik se nese ve znameni smifeni. Smifeni jako pfipravenost nést svij
osud, naplnit ho a dat mu smysl. To vie v o¢ekdvdni radostné zvésti a nového zacdtku.
Program je jiz tradi¢né pestry a svoji kvalitou mimoradny. Slavné Janovy pasije Arvo
Parta, jazzova velikonoéni suita, Spanélské renesanéni nespory, varhanni koncert Jo-
hanna Sebastiana Bacha. Slysite, jak to zni? Temné hodinky zavéru Svatého tydne zvou
do brnénskych vodojemt na Zlutém kopci. Populdrni misto pfipomind podzemni chrd-
mové prostory a prostfednictvim chordll maze slibit unikdtni zazitek i prozitek. Opét
tak dostdvdme vlastni prostor ke ztiseni, zklidnéni a zamysleni, tolik potfebné nejen
v téchto dnech. Preji festivalu dalsi uspésny ro¢nik a jeho spokojenym ndvstévnikim
krdsné zazitky!

Letosni Velikonoce jsou v kalenddfi az za polovinou dubna. Je to o néco vic ¢asu se pri-
pravit na to, co je podstatné. Velikonoce pripominaji jednu dalezitou véc. | kdyz se véci
v Zivoté jevi slozité a bezvychodné, jejich smysl se nakonec ukdze.

Duchovni hudba déla néco podobného. Dava prostor slyset, co bychom jinak moz-
nd preslechnuli. Proto i letos festival putuje brnénskymi chrdmy a poprvé zavitd do
vodojemu. V nabidce najdete od stfedovékého chordlu az po jazzové zpracovani pasiji.
Kazdy si mdze najit to svoje.

A moznd je to vlastné celé o tom - objevovat. V hudbé, v sobé, v tom, co se déje
kolem. At uz jste na tomhle festivalu poprvé, nebo patfite ke stdlicim, at uz prichdzite
s tézkosti v srdci, nebo s radosti - stadi jediné. Otevrit se a nechat to plynout.

Zacatek jara s sebou vzdy pfindsi slavnostni atmosféru plnou ocekdvani i rozjimani.
Stravit nékolik téchto krdsnych, premyslivych dni mizete i na tradi¢nim Velikonoénim
festivalu duchovni hudby. Ten ndm opét pripomene nase krestanské koreny, filosofii
dobra a lasky a snad i zaZzene obavy z nejisté doby. LetoSnim podtitulem je Smiteni,
a ackoliv md toto slovo nejen v teologii mnoho vyznamd, vnimdm je také jako apel:
otevrete své srdce a vsechno zlé brzy pomine. Preji vdam nezapomenutelné umélecké
i duchovni zdzitky.

Vdzeni posluchadi,

vitdm vds na Velikonoénim festivalu duchovni hudby, ktery se v tomto svatecnim Case
opét kond v Brné a jeho kostelech. Tento festival, jenz v sobé spojuje krasu hudby a du-
chovni hloubku, md& vzdy vyjimecnou atmosféru. Diky Ucasti renomovanych autord
a interpretd dosahuji koncerty vysoké umélecké drovné.

Tématem letosniho ro¢niku je smifeni, které v kontextu souc¢asného déni ve svété
nabyvd na mimorddné dllezitosti. V&fim, Ze festivalovd hudba nebude jen kulturnim
zazitkem, ale rovnéz prilezitosti k zamysleni nad tim, jak mizeme pfispét k vétsimu
vzdjemnému porozumeéni.

Preji vam prijemny poslech a nezapomenutelné zdzitky z festivalovych koncertd.

Vzdcni hudebni pratelé,

Velikonoé¢ni festival duchovni hudby vstupuje do 32. roéniku s tématem smiteni, které
rezonuje se soucasnym slozitym svétem a komplikovanymi pocity lidi, ktefi v ném ziji.
Soucasné vsak prindsi odhodlanost a odvahu celit vyzvam.

Cekaji nds dva tydny unikdtniho setkdvdni s duchovni hudbou, které zahdji brnén-
skd premiéra Janovych pasiji sou¢asné skladatelské legendy Arvo Parta. Festival bude
pokracovat baroknim oratoriem Marc’/Antonia Zianiho, tfemi vecery tenebrae s grego-
ridnskym chordlem v historickych vodojemech, varhannim vec¢erem s Johannem Sebas-
tianem Bachem, jazzovou Easter Suite Oscara Petersona a renesanénimi ne$pory Diega
Ortize. Z&vér obstard Filharmonie Brno s dirigentkou Annou-Marii Helsing, houslistou
Josefem Spackem a velkolepymi dily Vzlet skfivana Ralpha Vaughana Williamse a Andé!
svétla Einojuhaniho Rautavaary. Mdzete se tésit na ansdmbly a sbory Martind Voices,
Les Traversées Baroques, Lubos Sradmek trio, More Maiorum a varhanika Christopha
Mantouxe, to vée v krdsnych prostordch brnénskych chradma.

Preji vam, aby vds zdzitky z kazdého koncertu naplnily pravou velikono¢ni radosti.



Smireni

Reconciliation

V roce 2025 pfipadaji pohyblivé svdtky
Velikonoc az za polovinu dubna. Jsou pro-
to, na rozdil od roku 2024, dosti vzddlené
od svdtku Zvéstovani Pdné (25. brezna).
Tehdy dle tradice poprvé zaznéla -v tom-
to pripadé z Ust Mariinych - slova staniz
se (fiat). Z JeziSovych Ust pak podobnd
slova - ne ma vdle, ale tvd se stari - vy-
chdzeji na Zeleny ctvrtek. V téchto na-
nejvys mimoradnych situacich zaznivaji
slova smifeni. Ono staniZ se pfipoming, ze
smifeni neni nutné chdpat jen jako trpné
odevzddni se, ale také jako pfipravenost
a odhodlani pfijmout a naplnit své poslda-
ni.

Velikono¢ni festival duchovni hudby
doprovazi své posluchace béhem Svaté-
ho a Velikono¢niho tydne. Opét zahrnuje
repertodr od stredoveékého chordlu az po
soucasnost, opét putuje po brnénskych
chrdmech, ale nejen po nich. Poprvé

v Brné zaznéji slavné Janovy pasije Arvo
Parta, jazzovd Velikonocni suita Oscara
Petersona, barokni oratorium Marc’An-
tonia Zianiho a renesanéni neSpory Diega
Ortize.

Temné hodinky festivalu vyjimecné
opoustéji tradi¢ni prostory kostela u jezui-
t0 a prostrednictvim rznych podob stre-
dovékého chordlu prozkoumaji prostory
unikatnich brnénskych vodojem. Festival
a lidé kolem néj uz ted vyhlizeji s nadé-
ji posluchace, ktefi si vezmou za své ono
staniZ se a vydaji se objevovat rlzné po-
doby duchovni hudby a jejich poselstvi.

Vladimir Manas
jeden z dramaturgt festivalu

This year, the movable feasts of Easter
fall in the latter half of April, some weeks
after the Feast of the Annunciation
(25 March). According to tradition, this
was when the words “let it be done” (fiat)
were first heard, in this case said by Mary.
On Maundy Thursday, we remember simi-
lar words spoken by Jesus, “not my will,
but thine, be done”. In these words, ex-
pressed at a time of extreme suffering,
we hear a message of reconciliation.
That phrase “let it be done” reminds us
that reconciliation is not necessarily to be
understood as a passive submission, but
also as a readiness and determination to
accept and fulfil one’s mission.

The Easter Festival of Sacred Music
will be held during the Holy and Easter
Weeks, offering a repertoire ranging from
Mediaeval chant to contemporary works,
performed in Brno's churches and other

venues. For the first time in Brno we will
hear Arvo Part’s famous St John Passion,
Oscar Peterson’s jazz Easter Suite, a Ba-
roque oratorio by Marc’Antonio Ziani and
Diego Ortiz’s Renaissance vespers.

Exceptionally, the ritual of the Tene-
brae service will leave its traditional venue
of the Jesuit Church and present various
forms of Mediaeval chant in the unique
space of Brno's restored water cisterns.
Everyone connected with the festival is
looking forward to welcoming audiences
to every event, exploring the meaning of
the words “let it be done” and discovering
the varied character of sacred music and
its message.

Vladimir Manas



S pampeliskou jsem strdvil néco pres dva
mésice. Setkali jsme se v kouzelném pro-
stfedi beskydskych luk a lesd, kde jsem
byl energii kvétin naprosto otevreny.
Krdsnych jako kvét, téch tam bylo vice,
ale s pampeliskou, s tou to bylo specidlni.
Byla to ta posledni. Ta, u které jsem ci-
til, Ze to spolu potadhneme jesté dlouho.
Ihned jsem se s ni citil hravé, spokojené
a plny energie.

Ubéhlo pdr dni, a tak jako to ¢ekd kaz-
dého z nds, zacala stdrnout. Jeji semin-
ka méla tendenci rozsévat se po svété
a rozsifovat ddle svij rodokmen. Jeji télo
se stdvalo méné a méné ohebnym, listky
jeden za druhym mizely.

Po vzoru Richarda Avedona, slavné-
ho amerického fotografa, o kterém jsem
poprvé slySel na predndsce o déjinach
fotografie, jsem vyuzil pfilezZitosti a ten-
to proces jsem se pokusil zachytit. Ona
hravost a energi¢nost, kterou mé pam-
peliska na zac¢dtku naseho vztahu nabila,
mi zGstala a do konce. Casem se jesté
stupriovala a zpfijemnila mi cely nds spo-
le¢ny pocin.

Vysledné fotografie vznikly pomoci
digitdlniho snimani fotoapardtem, ddle
technikou zvétsovani a fotogramu na fo-
tocitlivy papir a zaznamendvdanim redl-
nych objektd pomoci skeneru.

Prdace Jana Vithy, studenta ateliéru Fo-
tografie na Fakulté multimedidlnich ko-
munikaci UTB ve Zliné, vznikd zpravidla
na principu dlouhodobého zkoumani vy-
braného objektu ¢i tématu. Ve své tvorbé
vyuziva vizudlné rozmanitou skdlu zanrd,
meédii, technickych pristupd i naméta.
Od studie pampelisky se pres ohledavani
mista dopravniho uzlu dostava k tema-
tice maskovani zlodéjl a jeho psycho-
logického efektu. Jeho aktudini projekt
bakalarské prace pojedndvd o sedacim
ndbytku v prostredi ateliéru Fotografie.

| spent a little over two months with the
dandelion. We met in the enchanting
meadows and forests of the Beskydy
mountains where | was fully open to the
energy of flowers. There were many beau-
tiful blossoms but with the dandelion it
was something special. She was the last.
She was the one whom | felt | would be
seeing for a long time. With her, imme-
diately | felt playful, satisfied and full of
energy.

A few days passed and she started
to age - it awaits every one of us. Her
seeds started to scatter through the
world, expanding her family tree. Her
body became less and less flexible, the
petals disappeared one after another.

Following the example of Richard Ave-
don, the famous American photographer
of whom | first heard in a lecture about
the history of photography, | seized the
opportunity and attempted to capture
this process. That playfulness and energy
which the dandelion gave me at the be-
ginning of our relationship remained until
the end. Over time it became ever more
intense, and it made our joint effort more
pleasant.

The resulting photographs were made
using a digital camera, the technique
of enlargement and of photogram on
a light-sensitive material, and by recor-
ding real objects using a scanner.

Jan Vitha, a student of photography at
the Faculty of Multimedia Communica-
tions, Tomas Bata University in Zlin, usua-
lly works by exploring a selected object or
theme over the long term. His pieces use
a broad gamut of genres, media, tech-
nologies and topics: from a study of the
dandelion to an inspection of a travel hub
to how robbers mask themselves and the
psychological effects of this masking. His
current project for a bachelor’s thesis is
about seating furniture at the university’s
photography studio.






ARVO PART
Passio Domini nostri Jesu Christi
secundum Joannem

Daniela Valtové Kosinova varhany /
organ

Pavla Tesafova housle /violin

Lukds Pospisil violoncello / cello
Vladislav Borovka hoboj /oboe
Martin Petrdak fagot /bassoon

Jifi Brlckler Jezis /Jesus

Ondrej Holub Pilat /Pilate

Alena Hellerovd, Jana Kuzelovd, Ondrej
Benek a Martin Kalivoda evangelisté /
evangelists

Martind Voices
umélecky vedouci / artistic director
Lukds Vasilek

o

Cestou ztiseni ke svétlu

Pasije podle Janova evangelia od Arvo
Parta (*1935) patfi ke skladatelovym
nejpopuldrnéjsim dildm a zdroven v sou-
¢asné dobé ke koncertné nejprovozova-
néjsim pasijovym skladbdm. Ze stovek
zhudebnéni pasijového pribéhu, jimiz je
dldzdéna sedm set let trvajici historie
této hudebni formy -s dosud uzndvanym
vrcholem v pasijich Bachovych - pravé
ty Partovy? Otdzka jen zddnlivé beze
smyslu. Partova hudba je prece krdsnd,
zaujme na prvni poslech, je branou do
nevsedniho svéta ténl bez ohledu na hu-
debni, kulturni nebo socidlni zdzemi po-
sluchace. Opravdu? Lating, v niz je text,
dnes rozumi jen madlokdo (a nemdme-li
po ruce preklad libreta, mdme sotva vic
nez povsechné povédomi o tom, Ze se

Arvo Part © Eric Marinitsch

ve skladbé jednd o Kristové cesté na po-
pravisté) a vzato Cisté z hudebni stran-
ky, pisobi bezmala sedmdesdtiminutovy
celek dost monoténné. Presto maji de-
setitisice pribyvajicich posluchacl, sot-
va je dostihnou prvni tony, pocit, ze jim
hudba Partovych Pasiji rezonuje pfimo
v srdci a obcerstvuje dusi.

Arvo Part promlouvd hudbou za své
soucasniky. Je - jakkoliv to zni nadnese-
né - hudebnim tribunem plebis, proro-
kem. Obsahem jeho Pasiji neni jen pfi-
béh o odsouzeni a umuceni Krista - na
to by ndm asi opravdu stacdil Bach. Je
jim i projekce identity sou¢asného clove-
ka, jemuz ukladaji kulisy 20. a 21. stoleti
orientovat se podle nastavenych priorit
veskrze materidlniho charakteru a intui-
tivné prahnout po spiritudlnim rozméru
byti. Odsouzené dnes uZ nekfizujeme -



ale utrpeni, passio, nikam nezmizelo.
V duchovnim smyslu je zkouskou, kterd
vede - muUZe vést - k doteku s vé&nosti.
Skladatelova vlastni cesta je toho do-
kladem. Na za¢dtku dostal Sanci uplatnit
sv(j talent v prostredi totalitniho sovét-
ského Estonska - a dafilo se mu. Mél moz-
nost pozndvat nové trendy importované
ze Zdpadu - a rovnéz se mu darilo (jeho
orchestrdlni skladbou Nekrolog /1960/
poprvé vstoupila na estonskd koncertni
podia hudba komponovand dodekafonni
technikou). Jisté by se dokdzal vypraco-
vat ve zdatného hudebniho femesinika
a sbirat ceny za hudbu pro détské sbory
(kantdta Nase zahrada, 1959) i za seridl-
ni skladby (oratorium Maailma samm,
1961). V zivoté Arvo Pdrta ovsem hrdl
a hraje roli jesté jeden rozmér -vira.
P&art nemusel viru hledat, vyrUstal
v luterské rodiné a o spiritudlni kotvé
nemél pochybnosti. Ty ho dostihly jinak
a on si jich jako vnimavy umélec doka-
zal v§imnout, zurodit je a vydat svédec-
tvi - jak jinak nezli hudbou. Kdyz zjistil,
Ze strdzcdm estetické korektnosti nejsou
ani tak trnem v oku jeho ,vylety” (v re-
zimu jeho domovské zemé ,ulety”) do
seridalnich technik, jako spi$ jeho verej-
né projevovand vira - konkrétné v Cre-
du (1968), jako skladatel se na sedm let
prakticky zcela odmlcel. Zachytil voldni,
které v kolektivnim nevédomi prova-
zi zdpadni civilizaci témér jako obsese,
k ndvratu ke kofendm. Na své cesté se
mimo jiné potkal s hésychasmem, mys-
tickou formou pravoslavi, a k pravoslavi
nasledné i prestoupil. Vénoval se studiu
stfedovéké hudby a v poloviné 70. let se
vratil na scénu s radikdlné proménénym

stylem, ktery nazval tintinnabuli (,jako
zvon”).

V jeho skladbdch od té doby (Tabu-
la rasa, De profundis, Te Deum, Magni-
ficat, Fratres aj.) dostdvame moznost
zaposlouchat se do jednotlivych ténd,
jednoduchych souzvukd, vnimat dozvuk,
ticho, tempo -ale také slovy nesdélitelné
poselstvi: o hledani a nalézani.

V Pasijich doved| Arvo Part svdj nové
formulovany styl k vrcholu. U premysli-
vého, do nitra zahledéného skladatele
neprekvapi, Ze dilo dlouho zrdlo. Myslen-
kou na jeho vytvoreni se Part zabyval od
konce 70. let - jesté v Estonsku. V roce
1980 ze Sovétského svazu emigroval,
nejprve do Vidné, potom se s rodinou
usadil v Berliné (kdyz Estonsko ziskalo
nezdvislost, vrdtil se do své vlasti). Pasije
zkomponoval na objedndvku Bavorské-
ho rozhlasu - a svou pUvodni predsta-
vu zcela prepracoval. Skladbu dokoncil
vroce 1982 a jesté téhoz roku ji nastudoval
a v premiéfe uvedl Gordon Kember se
solisty a Sborem Bavorského rozhlasu
v Mnichové (v kostele sv. Lukdase). Do
Sirokého povédomi hudebni verejnosti
se dostala diky nahrdvce Paula Hilliera
s Hilliard Ensemblem (ECM, 1988).

V koncepci dila zachovava Arvo Part
tradi¢ni rozdélenf roli a jednotlivé posta-
vy v pfislusnych partech zfetelné hudeb-
né diferencuje: Jezis (bas sélo) pronasi
svd slova ve vyrovnaném rytmu a volném
tempu, Pildtovy (tenor solo) promluvy
jsou sviznéjsi a harmonicky proménlivé.
Partdm obou sdlistd sekunduji varha-
ny, stejné jako - vybérové - sboru, kte-
ry ucinkuje v davovych scéndch (turba)
a reprezentuje vedlejsi postavy. Evange-

lista - vypravéc - promlouvd v nezvyklé
podobé dvojkvartetu - Ctvefice pévcl
(soprdn, alt, tenor, bas) a ¢tvefice na-
stroji (housle, hoboj, violoncello, fagot).
Jeho part md pevné danou strukturu —
kazdou sekci za¢ind néktery ze ctvefice
hlast, pfiddvaji se dalsi hlasy a nastro-
je, az jsou zaclenéni vsichni a ndsleduje
opacny postup opét k sélovému hlasu.

K textu (Jan 18, 1-40 a 19, 1-30) pfi-
stupuje Part s maximdinim respektem.
Prejima ho slovo od slova, zpracovava ho
sylabicky - kazdé slabice odpovidd jeden
ton - na zpUsob melodické deklamace
biblického textu, jakou lze jesté dnes sly-
chat v nékterych vychodokrestanskych
cirkvich. VSechny hudebni parametry -
jako barva, dynamika, melodika - ustu-
puji do pozadi. Vyraz tak zddnlivé strada
nedostatkem dramatu nebo emociondl-
niho ndboje - skladatel zamérné hudbu
textu podfizuje, misto aby ji nechdval
z ného kosatét. ,Text je dulezitéjsi nez
hudba,” nechal se Arvo Part slyset, ,pro-
toZe text je silnéjsi a poskytl - a nadd-
le bude poskytovat - pokrm stovkdm
a tisicdm skladateld.” Hudba Partovych
Pasiji vynikd uspornosti kompozi¢ni prda-
ce, hldsi se k spriznénosti se stfedovékym
chordInim zpévem, v némz nalezl skla-
datel dlouhodobé zalibeni. Avsak neni
s nim ve vztahu ndpodoby, nybrz ndavaz-
nosti. Holy text v holych ténech, zddné
evokace ndlad, zddnd zvukomalba, jen
neutrdlni sdéleni. Nulovd moznost vlast-
niho vyrazového vkladu, ,zadnd svévol-
nd interpretace”. Arvo Part tim vlastné
pritakdavd Martinu Lutherovi, ktery svého
¢asu odmital animace pasijového pribé-
hu jako ,kejkle” a volal po jeho niterném,

neokdzalém prozivdni. O to plsobivéjsi je
pak vyznéni poslednich slov Jezise Krista
na kizi - ,Consummatum est”. Rada
péti sestupnych ténl, ,,dokondno jest”.

Pribéh v 19. kapitole Janova evangelia
jesté pokracuje snimdnim z kfize a po-
hrbem, Part kond&i s vypravénim bezpro-
stfedné po Kristové smrti. Nic nevyne-
chdvd, nic nepriddva - pouze na zacdtku
nechdvd sbor prednést titul skladby -
,,Passio Domini nostri Jesu Christi secun-
dum Joannem”, a na konci vklddda sbo-
ru do Ust kratkou modlitbu a zavérecné
Amen. Skladba plyne v jediném ténoro-
du - a moll, zdvér se ndhle rozjasni do
toniny D dur. Celé provedeni tak neni ne-
podobné bohosluzbé - avsak bohosluzbé
pro dnesniho clovéka, ¢lovéka mnohdy
bez viry nebo s virou slabou ¢i zmatenou,
v rdmci ritudlu v koncertni sini.

P&rtovy Pasije jsou nejen vrcholnym
dilem skladatelovy nové nastoupené
cesty po zdsadnim osobnim a tvaré¢im
prerodu v 70. letech, ale také novodo-
bym milnikem na cesté pasiji jako hu-
debni formy. Po Bachovi méla zlaté ¢asy
(v 18. stoleti) i Casy utlumu (v 19. stoleti)
paralelné s proménami mista viry v sou-
¢asném - vzdy v tom aktudlné soucas-
ném -svété. Ve 20. a 21. stoleti se pasije
do hledacku zdjmu hudebnich tvarcd
zase zacaly vracet. Prispél Krzysztof Pen-
derecki, Osvaldo Golijov, Tan Dun, James
McMillan. Pértovo zhudebnéni pasijové-
ho pribéhu nicméné vévodi, a to dokon-
ce jako jedno z nejvétsSich sborovych dél
pozdniho 20. stoleti.

Wanda Dobrovskd



Komorni sbor Martinl Voices byl zalozen
v roce 2010. Jeho hlavnim uméleckym
cilem je Spickovd interpretace komorni
sborové tvorby 19.-21. stoleti, dramatur-
gie sboru se ale nevyhybd ani hudbé re-
nesancni, barokni a klasicistni. Ansadmbl
tvofi profesionalni zpévdci, ktefi pracuji
pod vedenim sbormistra Lukdse Vasilka.
Martinl Voices jsou pravidelnymi hosty
nejvyznamnéjsich ceskych hudebnich
festivald (napf. Prazské jaro, Dvordkova
Praha, Struny podzimu, Svatovdclavsky
hudebni festival ¢&i Lipa Musica). Kon-
certuji prevdzné samostatné, nékteré
projekty ale realizuji také ve spoluprdci
s tuzemskymi orchestry a dirigenty. V ro-
ce 2014 provedli spolu s Ceskou filhar-
monii operu B. Martina Cim lidé Ziji.
Tato uméleckd spoluprdace jim pfinesla

Martind Voices © Jakub Cabalka

mj. nominaci na prestizni ocenéni Inter-
national Opera Award (2015). K velkym
Uspéchlm patfi také spolecny koncert se
slavnym britskym souborem Tallis Scho-
lars (festival Dvordkova Praha, 2016).

Nahravky vydané u spoleénosti
Supraphon, zachycujici vybér sborové
tvorby J. Novdka a B. Martind (2014,
2018), vzbudily mimordadny ohlas. Album
madrigald B. Martind ziskalo ocenéni
Diapason d’Or, udélované vyznamnym
francouzskym  odbornym  Casopisem
Diapason, a nejvyssi hodnoceni, tzv.
Editor’s Choice, v prestiznim britském
¢asopisu Gramophone. Za nejnovéjsi al-
bum, predstavujici zdsadni sborovd dila
B. Brittena (Animal Music, 2023), ziskal
soubor Cenu Andél v klasickohudebnf ka-
tegorii.

Lukas Vasilek

Lukas Vasilek vystudoval dirigovani a hu-
debni védu. Od roku 2007 je hlavnim
sbormistrem Prazského filharmonické-
ho sboru. Tézisté jeho umélecké prdce
s timto télesem spocivda v nastudovdni
a provadéni repertodru a cappella, stejné
jako v pfipravé sboru k ucinkovani ve vel-
kych kantdtovych, oratornich a opernich
projektech, pfi kterych spolupracuje se
svétoveé uzndvanymi dirigenty a orchest-
ry (napf. Berlinti filharmonikové, Ceska
filharmonie, Izraelskd filharmonie ¢&i Pet-
rohradskd filharmonie). Vedle Prazského
filharmonického sboru se Luka$ Vasilek
vénuje i jinym uméleckym aktivitdm, pre-
devsim spoluprdci s vokdInim ansdmblem
Martind Voices, ktery zalozil v roce 2010.
Jako dirigent nebo sbormistr je podepsan
pod celou fadou nahravek PFS porize-

nych pro vyznamnad svétovd vydavatelstvi
(Decca Classics, Supraphon); v posled-
nich letech se soustavné vénoval natdceni
sborové tvorby B. Martinl. Jeho nahrdv-
ky vzbudily mimordadny ohlas v zahranici
a ziskaly mj. ocenéni prestiznich ¢asopi-
st Gramophone, BBC Music Magazine
a Diapason.



Summary

Arvo Part’s (born 1935) St John Passion
ranks among the composer’s most popu-
lar works and is one of the settings of the
Passion most often performed in concert
today. Written as the composer embar-
ked on a new journey following a fun-
damental personal and creative trans-
formation in the 1970s, the piece is not
only a sublime achievement but marks
a modern milestone for the Passion as
a musical form. After Bach, the Passion
had its golden age (in the 18th century)
and its years of neglect (in the 19th cen-
tury), reflecting the changing place of
faith as times changed. In the 20th and
21st centuries, composers as diverse as
Krzysztof Penderecki, Osvaldo Golijov,
Tan Dun and James McMillan have shown
renewed interest in the Passion, but it is
Part's setting of the Gospel story that
stands out, not least because it is one of
the largest choral works of the late 20th
century.

In his setting Arvo Part preserves the
traditional division of roles and clearly dis-
tinguishes the characters musically: Jesus
(bass solo) presents his words in a steady
rhythm at an unhurried pace, while Pila-
te’s (tenor solo) speeches are quicker and
more varied harmonically. The organ ac-
companies the parts of the two soloists
as well as some of the pieces for the choir
that appears in the crowd scenes (turba)
and represents the secondary charac-
ters. Unusually, the Evangelist (narrator)
is scored for four singers (soprano, alto,
tenor and bass) supported by four instru-
ments (violin, oboe, cello and bassoon),
forming a double quartet. Each of the
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Evangelist’s sections follows the same
structure: one of the four voices starts,
then the other voices and instruments
join in until all are singing and playing,
and then the reverse, until only the solo
voice is heard again.

The music of Part’s Passion is distin-
guished by the composer’s economy of
means; it has an affinity with Mediaeval
chant, for which Part long had a predi-
lection, but this is a continuation rather
than imitation. The bare text is set to bare
notes, there is no evocation of moods, no
onomatopoeia, only a neutral delivery.
There is no opportunity either for the per-
formers’ own expressive contribution, or
arbitrary interpretation.

In Chapter 19 of the Gospel of John,
the story continues with the descent
from the cross and burial, but Part ends
it immediately after Christ's death. He
does not omit anything and adds little: at
the very beginning he has the choir sing
the title of his composition, “Passio Do-
mini nostri Jesu Christi secundum Joan-
nem”, and at the end the choir presents
a brief prayer and the concluding Amen.
The piece flows in the one key of A minor,
only the conclusion suddenly brightens in
a radiant D major. It is a performance not
unlike a religious service, but a service for
the people of today, who are often non-
-believers or their belief is weakened or
confused; a performance that follows the
concert-hall ritual.

Wanda Dobrovskd
translated by Stépdn Karia

Joannes 18:1-40

CHORUS:
Passio Domini nostri Jesu Christi secun-
dum Joannem.

EVANGELISTA:

Haec cum dixisset Jesus, egressus est cum
discipulis suis trans torrentem Cedron, ubi
erat hortus, in quem introivit ipse et disci-
puli ejus. Sciebat autem et Judas, qui tra-
debat eum, locum, quia frequenter Jesus
convenerat illuc cum discipulis suis. Judas
ergo cum accepisset cohortem et a pon-
tificibus et pharisaeis ministros, venit illuc
cum lanternis et facibus et armis. Jesus
itaque sciens omnia, quae ventura erant
super eum, processit et dixit eis:

JESUS:
,Quem quaeritis?”

EVANGELISTA:
Responderunt ei:

CHORUS:
,Jesum Nazarenum.”

EVANGELISTA:
Dicit eis Jesus:

JESUS:
.Ego sum.”

EVANGELISTA:

Stabat autem et Judas, qui tradebat
eum, cum ipsis. Ut ergo dixit eis: ,Ego
sum”, abierunt retrorsum et ceciderunt in
terram. Iterum ergo interrogavit eos:

Jan 18:1-40

SBOR:
Umuceni naseho Pdna JeZise Krista podle
Jana.

EVANGELISTA:

Po téch slovech Sel Jezi$ se svymi ucedni-
ky za potok Cedron, kde byla zahrada;
a do ni vstoupil on i jeho uéednici. Také
Jidas, ktery ho zradil, znal to misto,
nebot Jezis tam se svymi ucedniky casto
byval. Jidds vzal s sebou oddil vojdkd,

k tomu strdz od veleknézi a farizeq,

a pfisli tam s pochodnémi, lucernami

a zbranémi. Jezis, ktery védél viecko,

co ho ma potkat, vysel a fekl jim:

JEZIS:
,Koho hleddte?”

EVANGELISTA:
Odpovédéli mu:

SBOR:
Jezide Nazaretského.”

EVANGELISTA:
Rekl jim:

JEZIS:
,To jsem ja.”

EVANGELISTA:

Stdl s nimi i Jidds, ktery ho zradil. Jakmile
jim fekl ,to jsem ja&”, couvli a padli na
zem. Opét se jich otdzal:
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JESUS:
.Quem quaeritis?”

EVANGELISTA:
llli autem dixerunt:

CHORUS:

,Jesum Nazarenum.”
EVANGELISTA:
Respondit Jesus:

JESUS:
.Dixivobis, quia ego sum: Siergo me quae-
ritis, sinite hos abire.”

EVANGELISTA:

Ut impleretur sermo, quem dixit: ,Quia
quos dedisti mihi, non perdidi ex eis
quemquam.” Simon ergo Petrus, habens
gladium, eduxit eum et percussit pontifi-
cis servum et abscidit auriculam ejus dex-
teram. Erat autem nomen servo Malchus.
Dixit ergo Jesus Petro:

JESUS:
.Mitte gladium tuum in vaginam. Cali-
cem, quem dedit mihi Pater, non bibam
illum?”

EVANGELISTA:

Cohors ergo et tribunus et ministri Judae-
orum comprehenderunt Jesum et ligave-
runt eum et adduxerunt eum ad Annam
primum; erat enim socer Caiphae, qui
erat pontifex anni illius. Erat autem Cai-
phas, qui consilium dederat Judaeis: Quia
expedit, unum hominem mori pro populo.
Sequebatur autem Jesum Simon Petrus,
et alius discipulus. Discipulus autem ille
erat notus pontifici et introivit cum Jesu

JEZIS:
,Koho hleddte?”

EVANGELISTA:
A oni fekli:

SBOR:
,Jezise Nazaretského.”

EVANGELISTA:
Jezi§ odpovédél:

JEZIS:
,Rekl jsem vam, ze jsem to jd. Hleddte-li
mne, nechte ostatni odejit.”

EVANGELISTA:

Tak se mélo naplnit slovo, které rekl:

,Z téch, které jsi mi dal, neztratil jsem
ani jednoho.” Simon Petr vytasil meg,
ktery mél u sebe, zasdhl jednoho vele-
knézova sluhu a utal mu ucho. Ten sluha
se jmenoval Malchos. Jezis fekl Petrovi:

JEZIS:
,Schovej ten mec do pochvy! Coz ne-
mdm pit kalich, ktery mi dal Otec?”

EVANGELISTA:

Vojdci s dUstojnikem a Zidovskad strdz se
zmocnili JeziSe a spoutali ho. Privedli ho
nejprve k Anndsovi; byl totiz tchdnem
Kaifase, ktery byl toho roku veleknézem.
Byl to ten Kaifas, ktery poradil zidam, Ze
je lépe, aby jeden clovék zemrel za lid.
Za Jezisem $el Simon Petr a jiny u¢ednik.
Ten ucednik byl zndm veleknézi a vesel

s Jeziem do nddvori veleknézova domu.
Petr zdstal venku pred vraty. Ten druhy

in atrium pontificis. Petrus autem stabat
ad ostium foris. Exivit ergo discipulus ali-
us, qui erat notus pontifici, et dixit ostia-
riae et introduxit Petrum. Dixit ergo Petro
ancilla ostiaria:

CHORUS:
,Numquid et tu ex discipulis es hominis
istius?”

EVANGELISTA:
Dicit ille:

PETRUS:
,Non sum.”

EVANGELISTA:

Stabant autem servi, et ministri ad
prunas, quia frigus erat, et caleficiebant
se; erat autem cum eis et Petrus stans et
calefaciens se. Pontifex ergo interrogavit
Jesum de discipulis suis, et de doctrina
ejus. Respondit ei Jesus:

JESUS:

.Ego palam locutus sum mundo; ego
semper docui in synagoga et in templo,
quo omnes Judaei conveniunt, et in oc-
culto locutus sum nihil. Quid me interro-
gas? Interroga eos, qui audierunt quid
locutus sum ipsis; ecce hi sciunt quae di-
xerim ego.”

EVANGELISTA:
Haec autem cum dixisset, unus assistens
ministrorum dedit alapam Jesu, dicens:

CHORUS:
,Sic respondes pontifici?”

ucednik, ktery byl znam veleknézi, vysel,
promluvil s vrétnou a zaved| Petra do-
vnitf. Tu fekla sluzka vrdtnd Petrovi:

SBOR:
Nepatfi§ i ty k u¢ednikim toho clové-
ka?"

EVANGELISTA:
On fekl:

PETR:
Nepatfim.”

EVANGELISTA:

Ponévadz bylo chladno, udélali si sluhové
a strazci ohen a stdli kolem ného, aby se
ohrdli. | Petr stdl s nimi a ohfival se. Vele-
knéz se dotazoval Jezise na jeho ucedni-
ky a na jeho uceni. Jezi§ mu rekl:

JEZIS:

,Jd jsem mluvil k svétu verejné. Vzdycky
jsem ucil v synagodze a v chramé, kde

se shromazduji vsichni zidé, a nic jsem
nefikal tajné. Pro¢ se mé ptds? Zeptej se
téch, ktefi slyseli, co jsem fikal. Ti prece
védi, co jsem rekl.”

EVANGELISTA:
Po téch slovech jeden ze strdzc(, ktery
stal pobliz, udefil JeZise do obliceje a rekl:

SBOR:
.1ak se odpovidd veleknézi?”



EVANGELISTA:
Respondit ei Jesus:

JESUS:

»Si male locutus sum, testimonium perhi-
be de malo; si autem bene, quid me cae-
dis?”

EVANGELISTA:

Et misit eum Annas ligatum ad Caipham
pontificem. Erat autem Simon Petrus
stans et calefaciens se. Dixerunt ergo ei:

CHORUS:
+Numgquid et tu ex discipulis ejus es?”

EVANGELISTA:
Negavit ille, et dixit:

PETRUS:
,Non sum.”

EVANGELISTA:
Dicit ei unus ex servis pontificis, cognatus
ejus, cujus abscidit Petrus auriculam:

CHORUS:
.Nonne ego te vidi in horto cum illo?”

EVANGELISTA:

[terum ergo negavit Petrus; et statim gallus
cantavit. Adducunt ergo Jesum a Caipha in
praetorium. Erat auterm mane et ipsi non
introierunt in praetorium, ut non contami-
narentur, sed manducarent Pascha. Exivit
ergo Pilatus ad eos foras, et dixit:

PILATUS:
,Quam accusationem affertis adversus
hominem hunc?”
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EVANGELISTA:
Jezi§ mu odpovédél:

JEZIS:

,Rekl-li jsem néco $patného, prokaz, ze
je to Spatné. Jestlize to bylo spravné,
pro¢ mé bijes?”

EVANGELISTA:

Annds jej tedy poslal spoutaného

k veleknézi Kaifddovi. Simon Petr stdl
jedté u ohné a ohfival se. Rekli mu:

SBOR:
,Nejsi ity z jeho ucednikda?”

EVANGELISTA:
On to zaprel:

PETR:
+Nejsem.”

EVANGELISTA:
Jeden z veleknézovych sluhd, pribuzny
toho, jemuz Petr utal ucho, rekl:

SBOR:
,Coz jsem té s nim nevidél v zahradé?”

EVANGELISTA:

Petr opét zaprel; a vtom zakokrhal ko-
hout. Od Kaifase vedli Jezise do mistodr-
Zitelského paldce. Bylo ¢asné zréna. Zidé
sami do paldce nevesli, aby se neposkvr-
nili @ mohli jist velikono¢niho berdnka.
Pildt vysel k nim ven a fekl:

PILAT:
,Jakou obZalobu vzndsite proti tomu
Cloveéku?”

EVANGELISTA:
Responderunt et dixerunt ei:

CHORUS:
,Si non esset hic malefactor, non tibi tra-
didissemus eum.”

EVANGELISTA:
Dixit ergo eis Pilatus:

PILATUS:
LAccipite eum vos et secundum legem
vestram judicate eum!”

EVANGELISTA:
Dixerunt ergo ei Judaei:

CHORUS:
.Nobis non licet interficere quemquam.”

EVANGELISTA:

Ut sermo Jesu impleretur, quem dixit,
significans qua morte esset moriturus. In-
troivit ergo iterum in praetorium Pilatus
et vocavit Jesum et dixit ei:

PILATUS:
,Tu es rex Judaeorum?”

EVANGELISTA:
Respondit Jesus:

JESUS:
.A temetipso hoc dicis, an alii dixerunt
tibi de me?”

EVANGELISTA:
Odpovédéli:

SBOR:
,Kdyby nebyl zlo¢inec, nebyli bychom ti
ho vydali.”

EVANGELISTA:
Pildt jim rekl:

PILAT:
,Vezmeéte si ho vy a sudte podle svého
zdkona!”

EVANGELISTA:
7idé mu odpovédéli:

SBOR:
,Nd&m neni dovoleno nikoho popravit.”

EVANGELISTA:

To aby se naplnilo slovo JeziSovo, kterym
naznadil, jakou smrti md zemfit. Pilat
vesel opét do svého paldce, zavolal Jezise
a rekl mu:

PILAT:
1y jsi krdl Zidovsky?”

EVANGELISTA:
Jezis odpovedél:

JEZIS:
Rikdg to sam od sebe, nebo ti to o mné
rekli jini?”



EVANGELISTA:
Respondit Pilatus:

PILATUS:
»Numquid ego Judaeus sum? Gens tua et
pontifices tradiderunt te mihi; quid fecisti?”

EVANGELISTA:
Respondit Jesus:

JESUS:

,Regnum meum non est de hoc mundo. Si
ex hoc mundo esset regnum meum, mini-
stri mei utique decertarent ut non traderer
Judaeis; nunc autem regnum meum non
est hinc.”

EVANGELISTA:
Dixit itaque ei Pilatus:

PILATUS:
.Ergo rex es tu?”

EVANGELISTA:
Respondit Jesus:

JESUS:

»Iu dicis quia rex sum ego. Ego in hoc
natus sum et ad hoc veni in mundum, ut
testimonium perhibeam veritati; omnis,
qui est ex veritate, audit vocem meam.”

EVANGELISTA:
Dicit ei Pilatus:

PILATUS:
,Quid est veritas?”
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EVANGELISTA:
Pildt odpovédél:

PILAT:
,Jsem snad Zid? Tvdj ndrod a veleknézi
mi té vydali. Cim ses provinil?”

EVANGELISTA:
Jezis rekl:

JEZIS:

,Moje krdlovstvi neni z tohoto svéta.
Kdyby mé kralovstvi bylo z tohoto svéta,
moji sluzebnici by bojovali, abych nebyl
vyddn Zidaim; mé krdlovstvi véak neni
odtud.”

EVANGELISTA:
Pildt mu rekl:

PILAT:
,Jsi tedy prece kral?”

EVANGELISTA:

Jezi§ odpovédél:

JEZIS:

LTy sédm 1ikds, ze jsem krdl. Ja jsem se
proto narodil a proto jsem prisel na svét,

abych vydal svédectvi pravdé. Kazdy, kdo
je z pravdy, sly$i mdj hlas.”

EVANGELISTA:
Pildt mu rekl:

PILAT:
,Co je pravda?”

EVANGELISTA:
Et cum hoc dixisset, iterum exivit ad Ju-
daeos, et dicit eis:

PILATUS:

+Ego nullam invenio in eo causam. Est
autem consuetudo vobis, ut unum dimit-
tam vobis in Pascha; vultis ergo dimittam
vobis regem Judaeorum?”

EVANGELISTA:
Clamaverunt ergo rursum omnes, dicen-
tes:

CHORUS:
,Non hunc, sed Barabbam.”

EVANGELISTA:
Erat autem Barabbas latro.

Joannes 19:1-30

EVANGELISTA:

Tunc ergo apprehendit Pilatus Jesum et
flagellavit. Et milites plectentes coronam
de spinis, imposuerunt capiti ejus et veste
purpurea circumdederunt eum. Et venie-
bant ad eum, et dicebant:

CHORUS:
,Ave, rex Judaeorum

I

EVANGELISTA:
Et dabant ei alapas. Exivit ergo iterum Pi-
latus foras et dicit eis:

EVANGELISTA:
Po téch slovech vysel opét k Zidim a rekl
jim:

PILAT:

,J& na ném zdadnou vinu nenalézdm. Je
zvykem, Ze vdm o Velikonocich propou-
$tim na svobodu jednoho vézné. Chce-
te-li, propustim vdm toho zZidovského
krdle.”

EVANGELISTA:
Nato se dali do kriku:

SBOR:

,Joho ne, ale Barabdase!”
EVANGELISTA:

Ten Barabds byl vzbourenec.

Jan 19:1-30

EVANGELISTA:

Tehdy dal Pilat JezZise zbi¢ovat. Vojdci
upletli z trni korunu, vlozili mu ji na hlavu
a pfes ramena mu prehodili purpurovy
pldst. Pak pred ného predstupovali

a rikali:

SBOR:

,Bud pozdraven, krdli Zidovsky!”
EVANGELISTA:

Pritom ho bili do obli¢eje. Pildt znovu
vysel a fekl Zidam:



PILATUS:
,Ecce adduco vobis eum foras, ut
cognoscatis quia nullam invenio in eo
causam.”

EVANGELISTA
Exivit ergo Jesus, portans coronam spine-
am et purpureum vestimentum. Et dicit eis:

PILATUS:
,Ecce homo!”

EVANGELISTA:
Cum ergo vidissent eum Pontifices et mi-
nistri, clamabant dicentes

CHORUS:
.Crucifige, crucifige eum!”

EVANGELISTA:
Dicit eis Pilatus:

PILATUS:
LAccipite eum vos et crucifigite; ego enim
non invenio in eo causam.”

EVANGELISTA:
Responderunt ei Judaei:

CHORUS:
.Nos legem habemus, et secundum le-
gem debet mori, quia Filium Dei se fecit.”

EVANGELISTA:

Cum ergo audisset Pilatus hunc sermo-
nem, magis timuit. Et ingressus est prae-
torium iterum et dixit ad Jesum:
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PILAT:
,Hledte, vedu vam ho ven, abyste védéli,
Ze na ném nenalézédm zdadnou vinu.”

EVANGELISTA:
Jezi§ vysel ven s trnovou korunou na hla-
vé a v purpurovém pldsti. Pilat jim rekl:

PILAT:
JHle, ¢lovek!”

EVANGELISTA:
Kdyz ho veleknézi a jejich sluzebnici uvi-
déli, dali se do kriku:

SBOR:

,Ukrizovat, ukfizovat!”

EVANGELISTA:
Pilat jim rekl:

PILAT:
,Vy sami si ho ukrizujte! J& na ném vinu
nenalézédm.”

EVANGELISTA:
Zidé mu odpovédéli:

SBOR:
My mdme zdkon, a podle toho zdkona

musi zemfit, protoze se vydaval za syna
Boziho.”

EVANGELISTA:
Kdyz to Pildt uslysel, jesté vice se ulekl.
Vesel znovu do paldce a fekl JeziSovi:

PILATUS:
,Unde es tu?”

EVANGELISTA:
Jesus autem responsum non dedit ei. Di-
cit ergo ei Pilatus:

PILATUS:

,Mihi non loqueris? Nescis quia potesta-
tem habeo crucifigere te et potestatem
habeo dimittere te?”

EVANGELISTA:
Respondit Jesus:

JESUS:

.Non haberes potestatem adversum
me ullam, nisi tibi datum esset desuper.
Propterea, qui me tradidit tibi, majus
peccatum habet.”

EVANGELISTA:
Et exinde quaerebat Pilatus dimittere
eum. Judaei autem clamabant dicentes:

CHORUS:

,Si hunc dimittis, non es amicus Caesaris.
Omnis enim, qui se regem facit, contra-
dicit Caesari.”

EVANGELISTA:

Pilatus autem, cum audisset hos ser-
mones, adduxit foras Jesum et sedit pro
tribunali, in loco, qui dicitur Lithostrotos,
Hebraice autem Gabbatha. Erat autem
Parasceve Paschae, hora quasi sexta et
dicit Judaeis:

PILATUS:
,Ecce rex vester.”

PILAT:
,Odkud jsi?”

EVANGELISTA:
Ale Jezi§ mu nedal zadnou odpoveéd.
Pilat mu fekl:

PILAT:
Nemluvi§ se mnou? Nevi§, Ze mdm moc
té propustit a mdm moc té ukfizovat?”

EVANGELISTA:
Jezi§ odpovedél:

JEZIS:

+Nemél bys nade mnou zadnou moc,
kdyby ti nebyla ddna shary. Proto ten,
kdo mé tobé vydal, ma vétsi vinu.”

EVANGELISTA:
Od té chvile ho Pilat usiloval propustit.
Ale Zidé kiceli:

SBOR:

,Jestlize ho propustis, nejsi pritel cisarv.
Kazdy, kdo se vyddva za krdle, je proti
cisari.”

EVANGELISTA:

Kdyz to Pildt uslysel, dal vyvést Jezise
ven a zased| k soudu na misté zvaném
Na dldzdéni’, hebrejsky Gabbatha. Byl
den pripravy pred svatky velikonoénimi,
kolem poledne. Pildt Zidam fekl:

PILAT:
,Hle, vas krall”



EVANGELISTA:
i autem clamabant:

CHORUS:
.Tolle, tolle, crucifige eum!”

EVANGELISTA:
Dicit eis Pilatus:

PILATUS:
~Regem vestrum crucifigam?”

EVANGELISTA:
Responderunt Pontifices:

CHORUS:
.Non habemus regem, nisi Caesarem.”

EVANGELISTA:

Tunc ergo tradidit eis illum, ut crucifige-
retur. Susceperunt autem Jesum et edu-
xerunt. Et bajulans sibi crucem exivit in
eum, qui dicitur Calvariae locum, Heb-
raice autem Golgotha; ubi crucifixerunt
eum, et cum eo alios duos hinc et hinc
medium autem Jesum. Scripsit autem et
titulum Pilatus et posuit super crucem.
Erat autem scriptum: Jesus Nazarenus
Rex Judaeorum. Hunc ergo titulum multi
Judaeorum legerunt, quia prope civita-
tem erat locus, ubi crucifixus est Jesus. Et
erat scriptum Hebraice, Graece, et Lati-
ne. Dicebant ergo Pilato pontifices Juda-
eorum:

CHORUS:
.Noli scribere, ,Rex Judaeorum’, sed quia
ipse dixit: ,Rex sum Judaeorum”.”

EVANGELISTA:
Oni se dali do kriku:

SBOR:
,Pry¢ s nim, pry¢ s nim, ukfizuj ho!”

EVANGELISTA:
Pildt jim rekl:

PILAT:
Vaseho krale mdm ukfiZzovat?”

EVANGELISTA:
Veleknézi odpovédéli:

SBOR:
,Nemdme krdle, jen cisare.”

EVANGELISTA:

Tu jim ho vydal, aby byl ukfizovan, a oni
se Jezise chopili. Nesl svdj kfiz a vysel

z mésta na misto zvané Lebka, hebrejsky
Golgota. Tam ho ukfizovali a s nim

jiné dva, z kazdé strany jednoho

a Jezise uprostred. Pilat dal napsat ndpis
a pfipevnit jej na kfiz. Stdlo tam: Jezi$
Nazaretsky, kral Zidovsky. Ten ndpis Cetlo
mnoho Zidt, nebot misto, kde byl Jezis
ukrizovan, bylo blizko mésta; byl napsdn
hebrejsky, latinsky a fecky. Zidovéti vele-
knézi fekli Pilgtovi:

SBOR:
,Neméls psdt ,zidovsky kral’, nybrz ,vy-
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daval se za zidovského krale’.

EVANGELISTA:
Respondit Pilatus:

PILATUS:
»Quod scripsi, scripsi.”

EVANGELISTA:

Milites ergo cum crucifixissent eum, ac-
ceperunt vestimenta ejus, et fecerunt
quattuor partes, unicuique militi partem,
et tunicam. Erat autem tunica inconsuti-
lis, desuper contexta per totum. Dixerunt
ergo ad invicem:

CHORUS:
,Non scindamus eam, sed sortiamur de
illa cujus sit.”

EVANGELISTA:

Ut Scriptura impleretur, dicens: , Parti-
ti sunt vestimenta mea sibi et in vestem
meam miserunt sortem.” Et milites qui-
dem haec fecerunt. Stabant autem juxta
crucem Jesu mater ejus, et soror matris
ejus, Maria Cleopae, et Maria Magdale-
ne. Cum vidisset ergo Jesus matrem, et
discipulum stantem, quem diligebat, dicit
matri suae:

JESUS:
,Mulier, ecce filius tuus.”

EVANGELISTA:
Deinde dicit discipulo:

JESUS:
,Ecce mater tua.”

EVANGELISTA:
Pilat odpovédél:

PILAT:
,Co jsem napsal, napsal jsem.”

EVANGELISTA:

Kdyz vojdci Jezise ukfizovali, vzali jeho
Saty a rozdélili je na ¢tyri dily, kazdému
vojakovi dil; zbyval jesté spodni sat. Ten
Sat byl beze $vd, odshora veelku utkany.
Rekli si mezi sebou:

SBOR:
,Netrhejme jej, ale losujme o néj, &i
bude!”

EVANGELISTA:

To proto, aby se naplnilo Pismo: ,Rozdélili
si mé Saty a o muj odév metali los.” To
tedy vojdci provedli. U JeziSova krize stdly
jeho matka a sestra jeho matky, Marie
Kleofasova a Marie Magdalska. Kdyz
Jezi§ spatfil matku a vedle ni ucednika,
kterého miloval, fekl matce:

JEZIS:

,Zeno, hle, tvaj syn!”
EVANGELISTA:

Potom rekl tomu ucednikovi:
JEZIS:

,Hle, tva matka!”



EVANGELISTA:

Et ex illa hora accepit eam discipulus in
sua. Postea sciens Jesus quia omnia con-
summata sunt, ut consummaretur Scrip-
tura, dicit:

JESUS:
LSitio.”

EVANGELISTA:

Vas ergo erat positum aceto plenum. lli
autem spongiam plenam aceto hyssopo
circumponentes, obtulerunt ori ejus. Cum
ergo accepisset Jesus acetum, dixit:

JESUS:
,Consummatum est.”

EVANGELISTA:
Et inclinato capite tradidit spiritum.

CHORUS:
Qui passus es pro nobis, miserere nobis.
Amen.

EVANGELISTA:

V tu hodinu ji onen u¢ednik prijal k sobé.
Jezi§ védél, ze vie je jiz dokondno; a pro-
to, aby se az do konce splnilo Pismo, rekl:

JEZIS:
JZiznim."

EVANGELISTA:

Stdla tam nadoba plnd octa; namodili
tedy houbu do octa a na yzopu mu ji po-
dali k ustdm. Kdyz Jezis okusil octa, rekl:

JEZIS:
,Dokondno jest.”

EVANGELISTA:
A nakloniv hlavu skonal.

SBOR:
Ty, ktery jsi za nds trpél, smiluj se nad
nami. Amen.




MARC’ANTONIO ZIANI
La Morte vinta sul Calvario. Sepolcro
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. Recitativ (Ddbel, Duse Adamova):
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22.
23.

. Ouvertura

. Arie (Ddbel): Ho gia vinto

. Recitativ (Ddbel): Quell'uom superbo
. Arie (Ddbel): Morto & I'acerbo

. Recitativ (Smrt): Gran re d’Averno

. Arie (Smrt): Chi fu detto

. Recitativ (Smrt):

Egli, che a mezzo il corso

. Arie (Smrt): Ei, che d'essere la vita
. Arie (Lidskd pFirozenost):

Misera umanita

. Recitativ (Lidskd pfirozenost):

Deh perché
Arie (Lidska pfirozenost): Duro Cor
Recitativ (Ddbel, Smrt): Cessa omai

. Duet (Ddbel, Smirt): Vil, che sei
14.

Recitativ (Lidskd prirozenost):
Empio, spietata

Arie (Lidskd pFirozenost): Quel dolor
Recitativ (Lidskd prfirozenost, Ddbel,
Vira): Ah, nel pensar

Arie (Vira): Reo traditore

Recitativ (Vira, Lidskd pfirozenost):
E tu dolce del Ciel

Recitativ (Ddbel): Invan perd

Arie (Ddbel): Or lusinghiero

Ma che miro?

Arie (Dude Adamova): Fe’ il mio Dio
Recitativ (Smrt, Duse Adamova,
Lidskd prirozenost): Ei fe’ I'uomo

24. Arie (Duge Adamova):
Non spande giammuai I‘aurora
25. Recitativ (Vira, Dabel):
Né sol, per trar
26. Arie (Ddabel): Cosi fa splendor
27. Recitativ (Vira): Per raddoppiare
28. Arie (Vira): D'un’ infelice
29. Recitativ (Lidskd pfirozenost):
Me fortunata
30. Arie (Lidska pirozenost): lo languia
31. Recitativ (Duse Adamova, Lidskd
prirozenost): Godi pur
32. Arie (Duse Adamova):
Pria che due volte
33. Sbor (Tutti): Sorga

Capucine Keller soprdn /soprano
Dagmar Sagkovd mezzosopran /
Mezzosoprano

Maximiliano Bafos kontratenor /
countertenor

Vincent Bouchot tenor

Jaromir Nosek bas /bass

Les Traversées Baroques
uméleckd vedouci / artistic director
Judith Pacquier cink /cornett
dirigent /conductor Etienne Meyer

Bozi hrob v Jeruzalémé, némy svédek Kris-
tova vzkfiseni a diky tomu nejposvatnéjsi
misto pro vétsinu krestanskych cirkvi, je jiz
od stfedovéku cilem cesty miliond poutni-
kd. Byla to zejména epocha baroka, bé-
hem niz v nasdi krajiné vyrostlo na tfi desit-
ky kopii této stavby. Jejich donatofi, jimiz
byla ponejvice zemskd slechta, zddali po
svych architektech citlivé zasazeni kapli
Boziho hrobu do vhodné vybranych mist
za Ucelem posileni celkového duchovniho
i dramatického ucinku. Existoval, resp.

Les Traversées Baroques

existuje vSak jesté jeden typ Bozich hro-
bd, pred nimz muize ndvstévnik kostela
rozjimat béhem tzv. velikono¢niho tridua.
Symbolickym mistem Kristova odpocinku
po sejmuti z kfize se totiz stavd vybra-
ny boéni oltdF nebo efemérni (docasny,
pfilezitostny) Bozi hrob vztyceny v jedné
z lodi kostela &i v postrannich kaplich. Do
této kulisy se pak na Zeleny Ctvrtek pre-
rovana véricimi, dokud se o vigilii na Bilou
sobotu navrdti zpét na hlavni oltdr. Opét
to byla epocha baroka, kterd dala vznik-
nout ¢asto velmi rozmérnym efemérnim
BozZim hrobdm vyuZzivajicim principd ku-
lisového divadla (theatrum sacrum).
Akdo byli ,herci” téchto spektakld? Vystu-
povali zde na platné nebo na drevé malo-
vani aktéfi pasijového pribéhu, alegorie
lidskych vlastnosti nebo andélé s ndstroji



JeziSova umuceni, stojici zpravidla po
strandch kasirované nebo malované ilu-
zivni architektury. Ve stfedové ose byla
umisténa socha umuceného Krista uloze-
ného ve skalnim hrobé a nad ni monstran-
ce s Nejsvétéjsi svdtosti. Obraz uzavirajici
scénu (prospekt) pak zpodobroval vyjevy
z Nového zdkona, ale i ty Starozdkonni
pfedznamendvajici vykupitelské dilo Syna
boziho. Celd scenérie byla nasvicena svi¢-
kami ¢i barevnymi olejovymi lampami.
Nebylo by to baroko, aby se jesté
vice nesnazilo exaltovat zboznost véri-
cich modlicich se u téchto Bozich hrobu.
Jak jinak nez divadelnimi produkcemi
s hudbou. Postupné se tak vytvofila spe-
cifickd forma oratoria, nazyvand pravé
podle mista svého provozovdni: sepolkro/
sepolcro (sepulchrum - hrob). Videriské
sepolkro 17. stoleti coby druh velikono¢ni
duchovni hudebné-dramatické kompozi-
ce je zdnrem, ktery svym charakterem,
dramati¢nosti a casto i propracovanou
instrumentaci predstavuje skute¢ny feno-
mén. Obliba téchto kratsich jednoakto-
vych oratorii je charakteristickd pro celé
obdobi vlady cisare Leopolda |. Na konci
zminéné epochy dochdzi k uréitym trans-
formacim Zzdnru, jez pozdéji zapficinily
vznik hypotézy o zdniku sepolkra spolecné
s koncem Leopoldova panovani. Uvadéni
sepolker u cisarského dvora, vice & méné
odlisnych od téch leopoldinskych, vsak
pretrvalo i naddle. Ba co vice, rozsitilo se
z cisarského dvora a nékolika vidernskych
kl&stert do mnoha koutl habsburské mo-
narchie. Jejich struktura se postupné po-
dobala postnim oratoriim, charakteristic-
ké bylo mimo jiné rozdéleni déje do dvou
aktd. Aktudlni muzikologicky vyzkum pak
potvrzuje, Ze jejich provozovaci tradi-
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ce misty pretrvala az do druhé poloviny
18. stoleti. Pres pozdéjsi formdini zmény
téchto kompozic je vzdy zdsadni jejich
provozovdni ve Svatém tydnu pred Bozim
hrobem a rovnéz téma odkazujici primo
¢i v podobenstvich k umuceni Krista.

Na samotném pocdtku zdnru, mezi
lety 1640-1660, byla tato dila, kompono-
vand spide vyjimecné, nazyvdna Passion,
opera da rappresentatione, sacra rap-
presentatione ¢i jednoduse oratorium.
26. brezna 1660 zaznélo ve dvorni kapli I/
Sagrifizio d’Abramo (Abrahdmova obét)
zkomponované samotnym cisafem Leo-
poldem |. a vibec poprvé charakteri-
zované podtitulem Musica al sepolcro.
V pribéhu Sedesdtych let 17. stoleti for-
ma sepolker vykrystalizovala a dadle byl
ustalen dramaturgicky plan. Od té doby
byla sepolkra provozovdna v rdmci po-
boznosti (byla tedy soucasti liturgie) na
Zeleny ctvrtek a Velky pdtek. K produk-
cim byla vyddvdna tisténd libreta pred-
stavujici cenny zdroj informaci o podobé
Bozich hrobl, u nichz se sepolkra hrdla,
jejich aktérech, doprovodnych kdzanich
apod. Text dél (u cisarského dvora témér
vzdy italsky) je nejcastéji zalozen na vy-
pjatych kontrastech a paraleldch mezi
predpovédmi Kristova konce a skutec-
nymi uddlostmi souzeni spasitele, bico-
vani, kfizové cesty a smrti. Nezfidka se
zde objevuje také reflexe dobovych redlii,
napr. velkd morovd epidemie a prosby za
jeji ukonceni v sepolkru La Sacra lancia
(Svaté kopi) provozovaném roku 1680 na
Prazském hradé, kam cisafsky dvar uprchl
z Vidné, zmitané ¢ernou smrti. Hlavnim
Ukolem textl ale vzdy zlstavd medita-
ce nad utrpenim Krista, hrichy lidstva
a smyslem Spasitelovy obéti. Klicové je
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afektové plsobeni na ¢&lovéka, vyvolané
nejen samotnou vizudlni slozkou, ale ze-
jména dramatickym zhudebnénim textd
dvornich bdsnikd, pro néz je charakteris-
tické hojné pouzivdniariosnich pasazi, dia-
logl mezi solistou a skupinami zpévakad,
ansdmbld, ndhlych vstupl sborl i zvuko-
malebné efekty a pestrd instrumentace.
Poslucha¢ byl do déje vtahovan prostred-
nictvim pfipomindni své hrisnosti a podilu
na Kristovych mukach; nezfidka se text
obraci k poslucha¢dm pfimo. Vrcholnd
dila dvorské provenience pochdzeji z pera
kapelnika Antonia Draghiho (1634-1700)
a libretisty Nicolo Minata (1627-1698).
Komponovali je viak témér viichni cisar-
sti kapelnici a vicekapelnici, jako byli Gio-
vanni Felice Sances (1600-1679), Johann
Heinrich Schmelzer (1620/23-1680), Piet-
ro Andrea Ziani (1616-1674) a pozdéji
i jeho synovec Marc’Antonio Ziani (1653
az1715).

Posledné jmenovany autor ziskal hu-
debni vzdéldni s nejvétsi pravdépodob-
nosti pravé u svého stryce Pietra Andrey
Zianiho, ktery pusobil v bendtské bazili-
ce sv. Marka. V poloviné sedmdesdtych
let 17. stoleti se Marc’Antonio zacal vé-
novat komponovdni oper, pficemz jeho
rand dila jsou adaptacemi oper Antonia
Cestiho (1623-1669) i Antonia Draghiho.
Jeho prvni samostatnou operni praci byl
Alessandro Magno in Sidone, uvedeny
roku 1679 v Bendtkach. Od roku 1686 za-
stdval kapelnicky post v mantovské bazi-
lice sv. Barbory, avSak po péti letech se
vratil zpét do Bendtek, aby mohl opét
skladat pro zdejsi slavné divadelni scény.
Spolu s Carlem Francescem Pollarolem
(1653-1723) ndlezel pred koncem 17. sto-
leti mezi nejvyznamnéjsi operni skladate-

le v Bendtkdch; vytvoril vice jak 40 oper
a témér dvé desitky oratorii. Zlom v Zia-
niho kariére prisel s rokem 1700, kdy ve
Vidni zemrel dvorni kapelnik Draghi. Teh-
dy skladatel presidlil k cisarskému dvoru
a stal se vicekapelnikem Leopolda I., od
roku 1712 pak kapelnikem Karla VI. Mezi
jeho hlavni povinnosti ndlezelo kompono-
vdni hudebnédramatickych dél k oslavdm
¢lend cisarské rodiny a oratorii, resp. se-
polker. | kdyz tvoril své kompozice témér
vyhradné pro lidsky hlas, mél vytfibeny
smys| pro neotrelou instrumentaci a vir-
tudzni ndstrojové pasdze, jimiz své vo-
kalni skladby obohacoval. Tim si ostatné
mohl ziskat i pfizen cisare Josefa I., jenz
mél ve znaéné oblibé prave drie s koncer-
tantnimi ndstroji (sdm jich dokonce né-
kolik zkomponoval). Ve sluzbdch Josefa |.
byl Ziani od roku 1705 do roku 1711, tedy
po celé obdobi vlddy tohoto panovnika.
Ze stejného obdobi pochdzi i sepolkro La
Morte vinta sul Calvario (Smrt premoze-
nd na Kalvarii), do néjz se dnes zaposlou-
chdme.

Zianiho sepolkro zaznélo poprvé ve
dvorni kapli v Hofburgu o velkopdte¢nim
veceru roku 1706. Text vytvoril libretista
Pietro Antonio Bernardoni (1672-1714),
od roku 1701 cisarsky dvorni basnik s bo-
hatymi zkuSenostmi s psanim opernich
i oratornich libret. V Bernardoniho pribé-
hu vystupuje celkem pét postav. Na jed-
né strané jsou to Dabel (Il Demonio, bas)
a Smrt (La Morte, alt). Jejich protipdl
predstavuji alegorické charaktery Lidské
pfirozenosti (La Natura Umana, tenor),
Viry (La Fede, soprdn) a Duse Adamovy
(L’Anima d’Adamo, soprdn). Débel, strj-
ce prvotniho hrichu, se raduje z Kristo-
va skonu na kfizi. Smrt jeho radost sdili

a chlubfi se, Ze zabila toho, jenz o sobé fi-
kal: ,Ja jsem cesta, pravda a zivot.” Do pre
s nimivstupuje Lidskd prirozenost, oplakd-
vajici Spasitele. Jeji nafek Ddbel preruiuje
a vysmivd se, ze tolik ocekdvané vykou-
peni neprislo. Na scéné se objevuje Vira,
aby pochybova¢ného Ddbla  zmdtla.
| Adamova duse pfispéchd konejsit Lid-
skou prirozenost, nebot byla kdysi sou-
¢asti prvniho ¢lovéka. Vystridal ji viak
Kristus, aby Adama osvobodil, stejné jako
vSechny ostatni. Musel se ale odebrat
k brandam pekla porazit Ddabla. Za tfi dny
vsak vstane z mrtvych, a tak bude obéti
na Kalvdrii pfemozena i ,,sama smrt”.

Déj tohoto kusu, jak je ostatné pro se-
polkra pfiznaéné, neni pfilis slozity. Dilezi-
té je zejména rozjimani a ndrek nad Kris-
tovym umucenim i vtazeni posluchacd do
déje. V La Morte vinta sul Calvario se tak
nedéje pouze obrazné, v mysli kajicnikd,
ale i fyzicky, nebot Lidskd pfirozenost je
jednou z postav na scéné. Bernardoniho
text nabidnul skladateli Sirokou paletu
afektl a situaci k barvitému vyjddreni
pomoci tond. Vzdyt uz samotnd jména
postav poutaji v tomto ohledu pozornost.
Ziani zde vskutku brilantné uplatnil své
kompozi¢ni mistrovstvi, zejména smysl
pro ndpadité uziti hudebné-rétorickych
figur. Dalezitym zdrojem informaci je ve-
dle tisténého libreta také partitura sepol-
kra ulozend v Rakouské ndarodni knihovné.
Pravé dochovany notovy zdpis dosvéd-
Cuje, s jakou peclivosti skladatel dbal na
celkovou barevnost a presné zhudebnéni
vyznamu jednotlivych slov. Partitura totiz
obsahuje neobvykle podrobné pozndamky
o tom, jaké nastroje maiji znit v jednotli-
vych pasdzich, zda maji hrdt séla, nebo
tutti i fadu tempovych, stylovych a jinych

interpretacnich pozndmek, a to na vel-
mi malych plochdch. Dramati¢nost zhu-
debnéni podporuji zejména pro baroko
typické kontrasty - tempové, dynamické,
instrumentacni apod. Kontrast zde vy-
chdzi mimo jiné i z charakteru postav -
drie Démona oplyvaji dravosti, casto
i vnéjsim pozldtkem, zatimco Lidské pri-
rozenosti jsou svéfeny spiSe niterné, tem-
pové pomalejsi kusy. Sazbu voli skladatel
nejcastéji pétihlasou, pricemz partitu-
ra predepisuje housle, violy da braccio,
violoncella, fagoty, trombony, kornety
(cinky) a basso continuo. Kromé udvodni
polyfonni sinfonie je bohaty ndstrojovy
apardt ¢asto pouzit k doprovodu Ddblo-
vych zpévnich ¢&isel. Prvni drie sepolkra Ho
gia vinto vyjadiuje Ddblovu radost nad
svym domnélym konec¢nym vitézstvim,
celkové vyznéni zlomyslné satisfakce v drii
umocnuji jubilace trombond - nastrojd
tradi¢né spojovanych s podsvétim a smr-
ti (v tomto smyslu je ostatné uplatnuje
jesté Mozart na konci 18. stoleti). Uspo-
kojeni je rovnéz citit z tempové klidné,
ukolébavku pfipominagjici darie Smrti Chi
fu detto il fiero del campo, doprovdzené
¢tverici viol. Pomalé, ale afektové odlisné
kusy s charakterem lamenta predstavuji
drie Lidské pfirozenosti Misera umanita
a Duro cor, v niz se zpévnim hlasem
v dlouhych drZzenych tonech zni véechny
violy i violoncella. Ndérky nad ,,osudovou
vinou” prerusi spolecny jdsot obou zd-
pornych hrdind v duetu Vil che sei non
creder gia s doprovodem dvou vyrazné
exponovanych fagotd. Pomysinou perlou
sepolkra je drie Quel dolor ch’io porto in
volto s koncertantnimi houslemi. Oh-
nostroj instrumentace a vokdlni virtuozity
se snoubi v &rii Ddbla Or lusinghiero, or



fiero, komponované v tzv. stile concitato
(vzruseny styl, charakteristicky rychle se
opakujicimi tony a trylky symbolizujicimi
rozruseni nebo hnév). Zavérecny ansédmbl
vSech postav korunuje sepolkro véncem
vytfibeného kontrapunktu, ktery se v této
dobé zacal opét prosazovat v dilech dvor-
nich skladateld, a to i v téch svétskych.
O kazdém cisle sepolkra by bylo moz-
no fict i napsat mnohé, dllezitd je viak
skutecnost, Ze teprve dohromady s dra-
matickymi recitativy jako jedno kom-
plexni dilo provedené na vhodném miste,
v odpovidajici liturgické dobé a patficnym
zpUsobem muzZe i po tfech stech letech
pohnout dusemi viech posluchacl a ob-
ratit jejich pozornost k trvalym hodno-
tam.

Petr Slouka

Capucine Keller

Sopranistka Capucine Keller vystudo-
vala muzikologii a déjiny ndbozZenstvi
v Zenevé a performanci na Haute Ecole
de Musique de Lausanne pod vedenim
Brigitte Balleys. Ztvdrnila nékolik roli
v baroknich operdch, napfiklad Valletta
v Monteverdiho Korunovaci Poppey, Dru-
hou ¢arodéjnici a Druhou damu v Purcel-
lové opefe Dido a Aeneas ¢&i Giocondu
v Jommelliho opefe La Critica. Zpivala
také v soudobych operdch, véetné hlav-
nich roli ve dvou svétovych premiérach
(Alice et les Sortiléeges Roberta Clerca
a Psychose 4.48 Blaise Ubaldiniho). Jeji
vdsen pro starou hudbu se odrdzi ve spo-
luprdci s ansambly jako Chiome d'Oro,
Les Traversées Baroques, Clematis, Con-
sonance, Doulce Mémoire, Cappella
Mediterranea, Elyma, El Sol, Les Alizés,
Ensemble Clément Janequin a Geneva
Camerata. Od roku 2015 je uméleckou fe-
ditelkou festivalu La Folia v Rougemontu
ve Svycarsku.

Dagmar Sagkovd

Mezzosopranistka Dagmar Saskova, Zi-
jici dlouhodobé ve Francii, se jiz 20 let
specializuje na barokni hudbu. Po studiu
sélového zpévu na ZCU v Plzni a JAMU
v Brné vystudovala barokni zpév v Centru
barokni hudby ve Versailles. Spolupracuje
se soubory Musica Florea, Akadémia, Col-
legium 1704, Czech Ensemble Baroque,
El Sol, Il Festino, Le Poeme Harmonique,
Harmonia sacra, La Fenice, La Reveren-
cia, Vedado Consort, Simphonie du Ma-
rais a Les Traversées Baroques. Natodila
vice nez 20 CD italské, francouzské a né-
mecké barokni hudby. Na 20 francouz-
skych scénach ztvarnila role v Montever-
diho, Galuppiho, Lullyho, Camprovych
a Purcellovych operdch. Vénuje se reci-
tdlové i pedagogické c¢innosti. Vyucovala
v Indii, v Chile, korejském Soulu, ve Fran-
cii, v Polsku, na Letni skole barokni hudby
v Holesové a na Akademii staré hudby
a na JAMU v Brné.

Vice na www.dagmarsaskova.com



Maximiliano Bafios © Benedetta Pitscheider

Argentinsky kontratenorista Maximiliano
Bafos spolupracuje s vyznamnymi ev-
ropskymi soubory jako Ensemble Elyma,
Accademia Bizantina, La Fonte Musica,
De Labyrintho, Coro Ghislieri, Accademia
d’Arcadia, La Chimera, Chiome d'oro,
Musica Temprana, Ensemble Biscantores,
Costanzo Porta a AsLiCo. Zucastnil se
mnoha renomovanych hudebnich festi-
vall, nahrdval pro prestizni hudebni vy-
davatelstvi jako Passacaille, K617, Tactus,
Arcana, Accent, Cobra a Co'l Partire
a spolupracoval s televiznimi kandly RAI,
Radio France, Culturebox a Arte. Pdsobil
také jako hlasovy poradce v Argenting,
Francii a Itdlii. Byl hudebnim asistentem
mistra Gabriela Garrida. Je zakladatelem
a hudebnim reditelem vokdlné-instru-
mentdiniho souboru Voz Latina a umé-
leckym Feditelem festivalu Dal Vecchio
al Nuovo Mondo v Cremoné, ktery zalozil
spole¢né s Lucianou Elizondo v roce 2014.

Vincent Bouchot © Nathalie Duong

Vincent Bouchot pochdzi z francouzské-
ho mésta Toulouse. Jako pévecky samouk
ziskal prvni zkusenosti ve sboru La Chapel-
le Royale, poté vystupoval s prednimi an-
sdmbly jako Les Jeunes Solistes, Le Groupe
Vocal de France a Akadémia. V roce 1993
se pripojil k souboru Ensemble Clément Ja-
nequin, se kterym vystupuje dodnes. Spo-
lupracuje také se soubory Les Traversées
Baroques, Doulce Mémoire a Métaboles.
Uzkd spoluprdce ho poji s ansamblem La
Réveuse, s nimz pripravil napriklad projekt
Carnaval des animaux en péril, vydany
v roce 2022 pod hlavickou vydavatelstvi
Harmonia Mundi. Interpretoval nespo-
Cet soudobych skladeb, ¢asto napsanych
pfimo pro néj, napriklad Lecons d’Enfer
Henriho Pousseura, Front de I'aube Edith
Canat de Chizy ¢i dila Gérarda Pessona,
Alexandrose Markease, Auréliena Dumon-
ta, Oscara Strasnoye a Philippa Lerouxe.
Jako skladatel samouk sam napsal mnoho
melodii a instrumentdlnich skladeb.

Basista Jaromir Nosek vystudoval sbor-
mistrovstvi na Pedagogické fakulté UK
v Praze a zpév na Prazské konzervatofi
a na Hudebni fakulté AMU v Praze. Ab-
solvoval stipendijni staze na Dartington
International Summer School ve Velké Bri-

tanii, Accademia Chigiana v italské Siené
a na Conservatorio Santa Cecilia v Rimé.
Spolupracuje s evropskymi renomovany-
mi orchestry a vokdInimi ansambly jako
Cappella Mariana, Gli Angeli Genéve di
Wroctaw Baroque Ensemble. Ucinkoval
na mnoha mezindrodnich hudebnich fes-
tivalech, doma i v zahraniéi ztvdrnil role
ve Vivaldiho, Monteverdiho, Caldarovych
¢i Mozartovych operdch. Podilel se na
natdceni vice nez 50 CD, z nichZz mnohd
ziskala nominace a prestizni mezindrodni
ocenéni. Zalozil a umélecky vede komorni
soubor ANMOEN, s nimz se vénuje inter-
pretaci hudby raného baroka, a uci zpév
na Hudebni skole hl. m. Prahy.

Les Traversées Baroques © Jan Kruk

Les Traversées Baroques je francouz-
sky vokdlné-instrumentdini soubor. Pod
vedenim Judith Pacquier a Etienna Me-
yera, ktefi soubor v roce 2008 zalozili, se
zamérfuje na znovuobjevovdni repertodru
evropské hudby 17. a 18. stoleti. Nabizi ori-
gindIni programy, které jsou uvadény na
koncertech, opernich jevistich, v rdmci
workshopt a mistrovskych kurzd a nahrd-
vdany na CD, to vse s dlrazem na umé-
leckou kvalitu a rozmanitost repertodru.
V radmci tzv. ,ciné-concerts” provadi au-
torskou hudbu Etienna Meyera jako zivy
doprovod k animovanym filmdm. Sou-
bor pravidelné vystupuje na festivalech
a prestiznich podiich ve Francii, ale také
na mezindrodni scéné.

Vice na www.traversees-baroques.fr



Etienne Meyer a Judith Pacquier

Dirigent a skladatel Etienne Meyer patfi
mezi vyznamné osobnosti evropské hu-
debni scény. Zaméfuje se na oZivovani
méné zndmych baroknich skladeb, jako
hudebni rfeditel souboru Les Traversées
Baroques ved! vice nez 200 koncertl po
celé Evropé. Komponuje hudbu pro malé
i velké soubory, spolupracoval s uzndva-
nymi télesy jako Orchestre Régional de
Basse-Normandie nebo Camerata de
Bourgogne. Coby milovnik némého fil-
mu sklada originalni hudbu pro pohyb-
livy obraz (mimo jiné napr. pro cCeské
animované filmy Pat a Mat nebo Cvréek
a houslicky), pficemz spojuje historické
ndstroje s modernimi hudebnimi postupy.
Pdsobi jako sbormistr vyhlaseného dét-
ského a muzského burgundského sboru
Maitrise de Dijon. Podili se na fadé vzdéla-
vacich iniciativ (v Burgundsku a Lotrinsku,
ale i v Ceské republice a Polsku). Za své
zdasluhy byl jmenovdn rytifem Radu umé-
ni a literatury.

Francouzskd hracka na cink Judith Pac-
quier je milovnici italské hudby pocdtku
17. stoleti. Po studiu zobcové flétny, hu-
debni analyzy a historie se zacala véno-
vat hre na historicky dechovy ndstroj cink,
zvany také cornetto. Jako renomovand
instrumentalistka spolupracuje s fadou
souborl (napf. Amsterdam Baroque Or-
chestra, Goteborg Baroque, Ludus mu-
sicus, Ars Longa a mnoho dalsich). Od
roku 2008 je uméleckou vedouci souboru
Les Traversées Baroques. Pravidelné vede
mistrovské kurzy hry na cink, improvizace
a ansdmblové hry po celé Evropé. Mezi
lety 2000-2013 vedla ,putovni konzer-
vator”, inovativni projekt, v jehoz rdmci
propagovala a rozvijela praxi staré hudby
napfi¢ Jizni Amerikou.

Summary

The sepolcro La Morte vinta sul Calvario
by Marc’Antonio Ziani (1653-1715) was
first heard at the Court Chapel of Vien-
na's Hofburg on Good Friday 1706. The
text was by the librettist Pietro Antonio
Bernardoni (1672-1714), from 1701 the im-
perial poet laureate, who had a wealth
of experience of writing both opera and
oratorio libretti. Five figures appear in
Bernardoni’s story. On one side are the
Devil (Il Demonio, bass) and Death (La
Morte, alto), on the other the allegorical
figures Human Nature (La Natura Uma-
na, tenor), Faith (La Fede, soprano) and
Adam’s Soul (L’Anima d’Adamo, sopra-
no).

Typical of a sepolcro, the plot of this
piece is not complicated. What matters is
the contemplation and lament of Christ's
Passion and the ability to draw listeners
into the story. Bernardoni’s lyrics offered
the composer a broad gamut of affects
and situations to be colourfully expressed
in tones. The very names of the charac-
ters attract our attention; Ziani brilliantly
deployed his compositional mastery here,
in particular in the resourceful employ-
ment of musical-rhetorical figures.

The drama of the musical setting is
supported by contrasts - of tempo, dy-
namics, instruments and so on - that
are typical of the Baroque era. Contrast
is also to be found in the styles given to
the characters depicted in the story: the
Devil's arias are rich in vehemence, and
often also in superficial brilliance, where-
as inward-looking pieces slower in tempo
are entrusted to Human Nature. Most of
the time the composer opts for a five-

-voice texture and scores for violins, violas
da braccio, cellos, bassoons, trombones,
cornetts and basso continuo. Beyond the
introductory polyphonic sinfonia, the rich
instrumental apparatus is often used to
accompany the Devil’s vocal numbers.

Much could be written about each of
the numbers of this sepolcro, but what is
important is the fact that only together
with the dramatic recitatives, performed
appropriately as a comprehensive work at
a suitable place and at the right liturgical
time, can the work still move the souls of
listeners three centuries after it was writ-
ten and turn their attention to lasting va-
lues.

Petr Slouka
translated by Stépdn Karia



IL DEMONIO:

Ho gid vinto, e i torti miei
Gida da forte ho vendicato.
Di quel soglio, ond‘io cadei,
Piu non sento

Un gran tormento,

E cosi la mia vendetta

Mi dilettaq,

Che a me par d'esser beato.
Ho gia, &c.

Quell’'uom, quell'uom superbo,

Che altero gia d'origine divina,

Non so ben se d'inganni, o di portenti
Empiea la Palestina;

Quell’'uom, che al culto mio rapia le
genti,

E autor di nuova legge

Trar prometteva i figli rei d’/Adamo

Su quelle sedi istesse ond'io fui

privo;

Quel, che dell'onor mio con aspro torto
Mio Nume, e mio Signore

Pur si chiamo, quell’'uom superbo &
morto.

Morto é I'acerbo antico

Mio barbaro nemico,

E fu mio solo pregio il suo morire.
Potrd mancar talor

Fortuna al mio valor,

Ma non potra giammai mancarmi
ardire.

Morto, &c.

LA MORTE:

Gran re d’Averno, € ver, che tu gran
parte

All'alta impresa avesti,

Né le tue lodi a contrastar qui
vegno.

46

DABEL:

Jiz jsem zvitézil a za své krivdy
jsem se jiz tvrdé pomstil.

Pro onen trdn, z néhoz jsem padl,
jiz nepocituji

velikou tryzen,

a md pomsta

mi prindsi takové potéseni,

Ze se mi zda, jako bych byl blazeny.
Jiz jsem &c.

Ten clovék, ten clovék pysny,

jenz, jsa hrdy na svdj bozsky pavod,
naplioval Palestinu,

sdm nevim, zda klamy &i zdzraky;

ten clovék, ktery od mého uctivdni od-
loudil narody

a coby plvodce nového zdkona
sliboval, Ze pfivede bédné syny Adamovy
do téch samych sidel, o néz j& byl
pfipraven;

ten, ktery s trpkou Ujmou na mé cti

se presto prohlasoval mym Bohem

a mym Pdnem, ten pysny clovék je
mrtev.

Mrtev je ten mUj davny, uhlavni,
barbarsky nepfitel,

jeho smrt byla pouze mou zdsluhou.
Mé zdatnosti se nékdy maze
nedostdvat $tésti,

avsak nikdy se mi nebude nedostdvat
smélosti.

Mrtev &c.

SMRT:

Veliky krali pekel, je pravda, ze jsi mél
nemalou Ucast

na tom znamenitém podniku,

a neprichdzim sem zpochybnovat tvé
zdsluhy.

Ma non aver gran re d’Averno
a sdegno,

S'oggi, che morto io miro

[l tuo nemico, e mio,

A parte anch’io di questa gloria aspiro.

Chi fu detto il Fior del Campo,
Come fiore in men d'un lampo
Da mia falce ando reciso.
Gloria tua fu contro lui
L'infiammar gli sdegni altrui,
Gloria mia I'averlo ucciso.

Chi, &c.

Egli, che a mezzo il corso

Piu d’una volta i colpi miei sospese,
Ei, che piu volte ancor fin dalla tomba
A me le prede ha tolto,

Dal poter del mio braccio oggi fu colto.

Ei, che d'essere la Vita

Gia si diede il vanto audace,
Ora giace

Di mia mano al suolo estinto.
Fu la sua ben spesso ardita
Di turbar suo regno a Morte,
Ma al piu forte

Cesse al fine, al fin fu vinto.
Ei, &c.

LA NATURA UMANA:

Misera umanitaq,

Quel Dio, che ti creo,

Quel, che per sua pieta

| lacci tuoi spezzo,

Misera umanita, quello & gia morto!
Ah che mori con lui

La gioia d'ogni sen,

Con lui ti venne men,

Umanita dolente, ogni conforto!
Misera, &c.

Necht mi viak veliky kral pekel nema za
zlé,

jestlize dnes, kdy mrtvého vidim

tvého i svého nepritele,

téz ja usiluji o podil na této slave.

Ten, kdo byl nazyvan Kvétem polnim?,
jako kvét byl rychleji nez zasahem blesku
podtat mou kosou.

Tvou slavou bylo, Ze jsi proti nému
podnitil hnév druhych,

slavou mou to, Ze jsem jej usmrtila.

Ten, kdo &c.

Ten, ktery nejednou v rozbéhu

zadrzel mé Udery,

ten, ktery vicekrdte mi dokonce i z hrobu
vyrval mou korist,

moci mé paze byl dnes dostizen.

Ten, ktery se opovazlivé chlubil,

Ze je Zivot?,

nyni lezi

na zemi zahuben mou rukou.

Byval velice ¢asto tak opovdzlivy,

Ze Smrti rusil jeji viadu,

avsak silnéjsimu

nakonec podlehl - nakonec byl porazen.
Ten, &c.

LIDSKA PRIROZENOST:

Nebohé lidstvo,

ten Bah, jenz té stvoril,

ten, ktery svym milosrdenstvim
tvd pouta zpretrhal,

nebohé lidstvo, ten je jiz mrtev!
Ach, kterak spolu s nim zemrela
radost kazdého srdce,

spolu s nim ti pominula,

lidstvo zarmoucené, veskerd Utécha!l
Neboheé &c.



Deh perché non poss'io

Tutta disciormi in pianto,

E far delle mie luci un doppio rio?

Si risente, e si duole

Per I'estinto GIESU" quel monte infranto,
Se ne risente il sole,

E per la doglia i suoi bei raggi oscura;
Né per la doglia a me si spezza il core?
Né mi copre d’orror si ria

sciagura?

Duro cor, tu non sei mio,

Se il tuo Dio

Di non pianger hai valor.
Scuoti il vil letargo, ingrato,

E a pieta nel sen da loco,

Sin che il duol di pianger poco
Sprone sia del tuo dolor.
Duro, &c.

IL DEMONIO:

Cessa omai da tuoi pianti,

Diletta al Cielo Umanita felice;

Tu piangi a torto un uom, che i lacci ha
franti

Della tua servitude.

LA MORTE:
A te non lice
Nel morir di colui,

Che ti rende immortale, andar si mesta.

IL DEMONIO:
Egli, se il ver promise,
La liberta primiera oggi t'appresta.

LA MORTE:
E, s'ei non fu mendace,
Della prima innocenza
Ei ti riveste.

Béda, pro¢ se nemohu

celd rozplynout v slzach

a promeénit své o¢i ve dva potoky?

Je bolestné dotéena a narika

pro zesnulého JEZISE ta hora pukla?,

je jim bolestné dotéeno slunce

a ze zalu zatemnuje své krdsné paprsky,
a mné ze zalu nepukne srdce?

A nezachvdti mne hrizou tak krutd
pohroma?

Tvrdé srdce, ty nejsi mé,

mdsé-li odvahu

neoplakdvat svého Boha.

Setfes bidnou netec¢nost, nevdééniku,

a poskytni ve své hrudi misto soucitu,
vzdyt zdrmutek nad tim, ze pldces mdlo,
je pobidkou tvé bolesti.

Tvrdé &c.

DABEL:

Prestan uz se svymi ndrky,

Lidskosti $tastnd, Nebi mild;

nepravem oplakavds ¢lovéka, jenz zpre-
trhal pouta

tvého otroctvi.

SMRT:

Tobé nepfislusi

byt tak zarmoucend ze smrti toho,
kdo té &ini nesmrtelnou.

DABEL:
Jestlize ti sliboval pravdu,
prvotni svobodu ti dnes chystd.

SMRT:

A, pokud nebyl Iharem,
prvotni nevinnosti

té odéje.

IL DEMONIO:
Ambiziosa!

LA MORTE:
Audace!

IL DEMONIO & LA MORTE:
Vil, che sei non creder gia

IL DEMONIO:
Di trovar

LA MORTE:
Di ricovrar
Innocenza

IL DEMONIO:
O libertg;

A2.:

Tu sarai

Finché vivrai

L'odio nostro,

Il nostro scherno.

Quando piu ti sembrera
D’aver sciolto il core, il pie,
Piu I'imper sovra di te
Partiran Morte, & Inferno.
Vil, &ec.

LA NATURA UMANA:

Empio, spietata, io non ho tema alcuna
Delle vostre minaccie, e gia son io,

In virtu del mio Dio,

Da gli odi vostri in avvenir sicura.

Non vien da mia paura

Quel dolor, che scorgete entro i miei
lumi,

E, se in lagrime amare

Fuor delle mie pupille il cor si spande,

Han certo i pianti miei cagion piu grande.

DABEL:
Ty jesitnd!

SMRT:
Ty troufald!

DABEL & SMRT:
Ty, tak bidnd, nevér jiz,

DABEL:
Ze naleznes,

SMRT:
Ze pfijmes
nevinnost

DABEL:
¢i svobodu.

OBA:

Dokud budes ziva,

budeme té mit

Vv nendvisti,

bude$ ndm na posméch.

Kdyz se ti nejvic bude zdat,

Ze jsi osvobodila své srdce ¢i nohu,
tim vic se o viddu nad tebou
budou délit smrt a peklo.

Ty, tak bidnd &c.

LIDSKA PRIROZENOST:

Ty bezbozniku, ty ukrutnice, jé se vibec
nebojim

vasich vyhrizek: jiz jsem

moci svého Boha

napristé v bezpedi pred vasi nendvisti.
Nepochdzi z mého strachu

ten Zal, jejz pozorujete na mych ocich,
a jestlize se v horkych slzach

z mych zornicek vylévd mé srdce,

ma zajisté maj pld¢ hlubsi pricinu.



Quel dolor, ch'io porto in volto,
E" un dolor tutto pieta.

So ben io, che il mio GIESU’

Mi levo di sevitu,

Ma so ancor, che tutto il sangue
Gli costd mia liberta.

Quel, &c.

Ah, nel pensar, ch'io fui

Cagion di morte atroce al mio Signore,
Sento spezzarmi il core.

E pensando non men, che sol

per trarmi

Dal reo servaggio antico,

Ei volle saziar l'altrui fierezza,

Giungo quasi a odiar

la mia salvezza.

Mio GIESU'...

IL DEMONIO:

Taci un nome

Da me abborrito, e taci

Quelle, che metti in lui

speranze audaci.

Non & ver, ch'ei disciolti abbia i tuoi nodi
Con la sua morte, e non ¢ ver, che in
Cielo

Ei ti prepari il soglio,

Dov'io seder dovrei,

E dove aspira il cieco umano orgoglio.
Il tuo Dio t'inganno, quando promise
Di farti in onta mia

Col Sangue, che verso, beata,

e lietq;

E suo mal grado...

LA FEDE:
O lg, fellon, t'accheta.

Reo Traditore infido,
Oggi di piu tradir perdi

Ten zal, jejz nesu ve tvdri,

je pouze Zalem ze soucitu.

Jd dobfe vim, ze mtj JEZIS
mne pozved| z poroby,

ale vim také, ze moje svoboda
jej stdla veskerou jeho krev.
Ten &c.

Ach, pomyslim-li na to, Ze to jd byla
pri¢inou trpké smrti mého Pdna,
citim, kterak mi pukd srdce.

A stejné tak pfi pomysleni, Ze pouze
proto, aby mne vyrval

z ddvného bidného otroctvi,

chtél nasytit ukrutnost druhych,
dospivdm témér k tomu, Zze chovam
v nendvisti svou spdsu.

Maj JEZISI...

DABEL:

Nevyslovuj to jméno,

jez se mi hnusi, a poml¢

o téch opovdzlivych nadéjich, jez do
ného vkladds.

Neni pravda, Ze svou smrtfi

uvolnil tvd pouta, a neni pravda, Ze na
Nebi

ti chystd trdn,

na némz bych mél sedét ja

a jejz si narokuje zaslepend lidska pycha.

Ten tvdj Buh té oklamal, kdyz sliboval,
ze té& k mé hanbé

tou krvi, kterou prolil, ucini blazenou
a $tastnou;

a jemu navzdory...

VIRA:
Hola, ty biddku, zmlkni.

Bidny zradce zaludny, dnes prichdzis
o veskerou nadéji, ze kdy jesté

ogni speme.

L'uom, che pur troppo un di
Da te ingannato fu,

Or che l'error scopri,

Delle tue frodi piu,

No, che non teme.

Reo, &c.

E tu, dolce del Ciel delizia, e cura,
Umanitd beata,

Che alla prima innocenza or sei
rinata,

Della tua liberta va pur sicura.

Da i lacci di costui

GIESU' ti sciolse, & or tu puoi
spedita

Dietro la scorta mia condurti a Lui.
Né tema in te si svegli,

Perché una cieca a passi tuoi sia guida:
Son cieca si, ma gid non sono infida.

Qual madre amorosa
D'un tenero figlio,

In ogni periglio

Ti giuro

Soccorso.

LA NATURA UMANA:
Et io, qual figlia ubbidiente, ogn’ora
Pronta verro dell'orme tue seguace,
Finché della gran via
Tocchi la meta, e mi riposi in pace.

LA FEDE:

Indarno la meta
L'inferno

Ti vieta:

Se il pie ti governo,
Sicuro

E" il tuo corso.

budes zrazovat.

Clovék, jenz byl bohuzel jednoho dne
tebou oklamdn,

nyni, kdyz ten omyl odhalil,

tvych Ukladd se jiz

vibec neboji.

Bidny &c.

A ty, sladkd potécho a svérenko Nebes,
Lidskosti blaZzend,

jez pro svou prvotni nevinnost jsi nyni
znovuzrozend,

svou svobodou si bud jista.

Z pout ddblovych

& JEZIS osvobodil, a nyni se mUzes bez
meskani

v mém doprovodu k Nému odebrat.

A necht se v tobé neprobouzi obava,
Ze je pravodkyné tvych krokd slepa®:
Jsem slepd, ano, nejsem vsak proradnd.

Jako matka milujici

své détatko

ti v kazdém nebezpecenstvi
slibuji

pomoc.

LIDSKA PRIROZENOST:

A ja jako dcera poslusna budu vzdy
horlivé krdcet ve tvych stopdach,
dokud nedospéji k cili

své veliké cesty a nespocinu v miru.

VIRA:

Marné ti peklo
zakazuje

ten cil:

Vedu-li tvé kroky,
bezpecnd

je tvd pout.



IL DEMONIO:

Invan perd non andran tutti i miei
Sdegni contro costei;

E quello, in cui tanto confida, estinto
Suo Redentor non anche

Tutto il poter delle mie furie ha vinto.

Or lusinghiero,

Or fiero

Tant’arti adoprero,
Che un di trionfero
Dell'uom nemico.

E, se mivieta il Fato
Ingiusto, e dispietato,
Col Ciel di contrastar,
Vuo almen con 'uom sfogar
Mio sdegno antico.
Or, &c.

Ma che miro? Ahi crudele
Vista per me!

L'ANIMA D’ADAMO:

Tu miri, iniquo, il primo

Trofeo delle tue frodi, e il primo insieme
Tuo scorno: lo son I'Alma d’Adamo, e in
questo

Giorno, per te funesto,

Cinta da folto stuolo

D’altr'alme avventurose al Cielo io volo.

Fe' il mio Dio con la sua morte,
Che immortal I'uom divento.
Ei spezzo le ferree porte

Del suo carcere penoso,

E o’ bei regni del riposo,

Tuo mal grado, ei lo guido.
Fe'il, &c.

DABEL:

Viechen mdj hnév proti tady té

viak nepfijde vniveg;

a ten, na néhoz tolik spoléha, zesnuly
jeji Vykupitel,

veskerou moc mé zloby dosud nepre-
mohl.

Tu lichotng,

tu sverepé

tolik svych Uskokd vynalozim,
ze jednoho dne budu triumfovat
nad nepratelskym clovékem.

A zakazuje-li mi

nespravedlivy a nelitostny osud,
abych zdpolil s Nebem,

chci si alespon na ¢loveéku vylit
svUj davny hnév.

Tu &c.

Co to vsak vidim? Ach, jaky ukrutny
pohled se mi to naskytd!

DUSE ADAMOVA:

Ty hledis, bidaku, na prvni

trofej svych Ukladd a zdroven na prvni
svou potupu. J& jsem Duse Adamova, a
v tomto

dni, pro tebe neblahém,

obklopena pocetnym zdstupem

dalsich stastnych dusi do Nebe odlétdm.

MUj Bah svou smrti ucinil,

ze se Clovék stal nesmrtelnym.
On rozrazil zelezné brdny

jeho zaldre trudného,

a do Krdlovstvi pokoje

tobé navzdory jej doved!.

Maj Bah &c.

LA MORTE:
Ei fe’ 'uvomo immortal? Fu pure
ei stesso,

Che sovra il peccator poter mi diede.

Or perché le mie prede,
E perché i doni sui
Ritormi ei vuol?

L'ANIMA D’ADAMO:
Perché dell'uom le colpe
Egli sconto, col suo morir per lui.

LA NATURA UMANA:

E' dunque ver, spirto felice, e degno,
Che lo sdegno del Ciel per me

sia spento?

E’ ver, ch'ei sia contento

Delle pene da me sin’or sofferte,

E che per sua pieta del suo bel regno
Ancor mi sian |'eterne soglie

aperte?

L'’ANIMA D’ADAMO:

Tutto e ver cio, che udisti: appena

il dolce

Tenero nostro Amante

Spiro gli ultimi fiati,

Che di farne beati

Desio lo prese, e a noi giro le piante;
Cosl, dopo ben lunga

Oscura prigionia, nel viso adorno
Del buon GIESU’, di liberta, di pace
A noi comparve entro quell'ombre il
giorno.

Non spande giammai
L'aurora piu vaga

Tal copia di rai,
Quant'ei da ogni piaga
Spargeva splendori.

Le stelle, & il sole

SMRT:

On Ze ucinil ¢lovéka nesmrtelnym? Byl to
prece on sam,

kdo mi dal moc nad tim hrisnikem.

Pro¢ mi nyni mou kofist

a své dary

chce odejmout?

DUSE ADAMOVA:
Protoze viny clovéka
On pro ného odpykal svou smrti.

LIDSKA PRIROZENOST:

Je tedy pravda, ty duchu $tastny a cti-
hodny,

Ze hnév Nebes vici mné pohasl?

Je pravda, ze se spokojil

s tresty, jez jsem doposud vytrpéla,

a Ze skrze jeho milosrdenstvi jsou i mné
otevreny vécné brdny jeho krdsného
Krdlovstvi?

DUSE ADAMOVA:

Je pravda v8echno, co jsi slysela: Sotvaze
ten sladky

nézny ndas Milovnik

vydechl naposled,

ihned, jat touhou

ucinit nds blazenymi, k nam obratil své
kroky;

a tak, po predlouhém

temném vézeni, se ndm v pdvabné tvdri
dobrotivého JEZISE uprostfed onéch stind
zjevil den svobody a miru.

nikdy nesifi

takové mnozstvi paprskd,
jako kdyz On rozléval zari
z kazdé své rdny.

Hvézdy i slunce,



Piu bel delle stelle,
S’io penso alle belle
Sue piaghe lucenti
Mi sembrano orrori.
Non, &c.

LA FEDE:

Né sol, per trar voi seco,

Oggi nel Regno suo GIESU’ discese
A rischiarar quel cieco

Carcere vostro atroce,

Dove sin‘or dal Ciel viveste in bando;
Ma, pit lunge portando

Il suo splendor, su le tartaree porte

Giunse per fino a spaventar la morte.

IL DEMONIO:

Ah pur troppo io lo miro

Fin de’ miei regni in faccia

Portar le sue vittoriose insegne.

Ma lume, che minaccia,

Non lume, che rischiari € quel, ch’ei
spande,

E basta sol di quelle

Alme perdute a far l'orror pit grande.

Cosi fa splendor di lampo

A nocchier, che in ria tempesta
Cerca scampo,

E il mar paventa.

Par, che sia del Ciel pieta

Quel mostrargli il suo periglio,
Ma e tiranna crudeltg,

Perché mostra insieme al ciglio
Tutto il mal, che lo spaventa.
Cosi, &c.

LA FEDE:
Per raddoppiare, indegno,
Le pene tue, per raddoppiar le pene

nad hvézdy krdsnéjsi,

se mi jevi temnymi,
pomyslim-li na jeho krdsné
rdny zdfici.

Ten nejpavabnéjsi &c.

VIRA:

Nejen, aby vas prived| s sebou,

dnes JEZIS sestoupil ze svého Krdlovstvi
a ozdril ten vas chmurny,

straslivy zalar,

kde jste doposud Zili zapuzeni z Nebe,
nybrz, do vétsi ddli pfindseje

svou zdfi, pfisel dokonce az

k pekelnym brandm, aby vydésil smrt.

DABEL:

Ach, bohuzel jej vidim,

kterak az k mému panstvi

prindsi své vitézné odznaky.

To svétlo, které vyzafuje, je vSak svétlem,
jez hrozi, nikoli svétlem, jez by osvétlovalo;
a staci pouze k tomu, aby tém

dusim zatracenym pusobilo svrchovanou
hrizu.

Tak pusobi zdre blesku

na lodivoda, jenz v neblahé boufi
hledd zachranu

a z more md hrazu.

Zda se, jako by mu Nebesa ze soucitu
ukazovala jeho nebezpedi,

je to vsak zld ukrutnost,

nebot jeho zraku predestiraji nardz
veskeré zlo, jez jej dési.

Tak &c.

VIRA:
Aby zdvojndsobil, biddku,
tvé utrpeni, aby zdvojndsobil utrpeni

Di quanti colaggiu serra il suo sdegno,
Cola discese il tuo Signore eterno;

E nel mostrare a voi

Gli alti trionfi suoi

Egli aggiunse all'inferno un altro inferno.

D'un infelice Cor

Spesso il piu rio dolor

Non e tutto il rigor

Di sua sventura.

Martir

Da non soffrir

Gli par ne’ mali sui

Scorger felice altrui,

E fa sua doglia il paragon piu dura.
D'un, &c.

LA NATURA UMANA:

Me fortunata! oh quanto

Fu ben speso quel pianto,

Che pieta de’ miei falli a Dio

chiedeq,

Se in virtu di quel sangue,

Ch'egli per me verso, non son piu rea.

lo languia, qual fior senz'onda,
Quando il Ciel tutto pietade
Sue rugiade

A me verso.

Or mi spira aura feconda,

Or non temo o caldo, o gelo,

E qual fior diletto al Cielo

Piu languire oggi non so.

lo, &c.

L'’ANIMA D’ADAMO:

Godi pur, che ben giusto

E" il tuo gioire in questo di, né alcuna
Fosca nube importuna

Del tuo dolor primiero

Oggi ardisca turbarti il tuo conforto.

viech téch, jez tam dole uzavird jeho hnéy,
sestoupil tam tvidj véény Pan;

a tim, ze vam ukazuje

svUj vzneseny triumf,

On pridavd peklu dalsi peklo.

Tou nejhorsi bolesti

nestastného srdce

¢asto neni véechno to prikofi

jeho nesteésti.

Nesnesitelnou

tryzni

se mu Vv jeho souzeni zdd,

kdyz zpozoruje $tésti svého blizniho,

a to srovnadni ¢ini jeho bolest jesté trpdi.
Tou nejhorsi &c.

LIDSKA PRIROZENOST:

Ja &tastna! O, jak dobre

byly prolity ty slzy,

jez milosrdenstvi pro mé hrichy od Boha
z&daly,

jestlize moci a silou oné krve,

jiz byl pro mne prolil, nejsem vice vinna.

Ja chfadla jako kvét bez vody,

kdyz Nebe celé milosrdné

SVOji rosu

na mne vylilo.

Nyni mi vane urodny vdnek,

nyni se nebojim ani horka, ani chladu,
a coby kvét Nebi mily

vice jiz chfadnout dnes nemusim.

Ja &c.

DUSE ADAMOVA:

Raduj se tedy, nebot velice oprdvnéna
je tohoto dne tvd radost, a zadny
chmurny, dotérny mrak

tvého prvotniho zalu necht se

dnes neopovazuje rusit tvou Utéchu.



LA NATURA UMANA:

Ah lo turba il pensiero,

Che il mio GIESU’ per amor mio sia
morto.

L'’ANIMA D’ADAMO:

Pria che due volte il sol sorga dal mare,
Risorgere vedrai

Chi ti die Vita;

E tu che altera vai

Del suo morire,

Morte, del folle ardire

Andrai punita.

Pria, &c.

CORO:

Sorga, e dentro all’'urna istessa,
Che a GIESU’

Sepolcro fu,

Sia da lui la Morte oppressa,
Sia da lui la Morte estinta.
Cosi poi

Si mostri a noi,

Che se un di misera pianta
Lei dell'uom fe' vincitrice,
Piu felice

Sagra pianta oggi I'ha vinta.
Sorga, &c.

vétlivky:
" Kvét polni, flos campi, viz Pisen pisni, 2, 1.

LIDSKA PRIROZENOST:

Ach, tu rusi pomysleni,

7e muj JEZIS zemfel pro lasku
ke mné.

DUSE ADAMOVA:

Drive nez dvakrdt slunce vyjde z more,
uvidis vstdt z mrtvych toho,

jenz ti dal Zivot.

Aty, jez se pysnis

jeho umirdanim,

Smrti, za tu posetilou troufalost
budes potrestana.

Drive &c.

SBOR:

Kéz vstane, a uvnitf té samé hrobky,
v niz byl JEZIS

pohrben,

je jim Smrt potrena,

je jim Smrt znic¢ena.

KézZ je ndm

pak zjevné,

Ze jestlize kdysi bidny strom

zpusobil, Ze smrt nad ¢lovékem zvitézila,

stastnéjsi
posvdtny strom ji dnes pfemohl.”
Kéz vstane &c.

Prozaicky preklad © Ondrej Macek, 2025

stal pric¢inou prvotniho hrichu
o ndstroje vykupitelsk rti Kristovy.
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Pasijovy pribéh v ¢eskych chordlnich
zpévech 15. stoleti

smisend schola:

Magdalena Dostdlovd, Ludmila Louckq,
Frantiska Nevrld, Dominika Novdkovd,
Petra Svandovd, Lenka ZIdmalova/
Pavel Blazek, Patrik Buchta, Jakub Lédl,
Vladimir Manas (nastudovdni),

Ondrej Mucka, Dominik Trnka

Mandatum z kldstera cisterciacek
na Starém Brné

zenskd schola:

Zuzana Baddrovd (nastudovani),
Magdalena Dostdlovaq,

Ludmila Louckd, Blanka Kfizova,
Frantiska Nevrld, Dominika Novdkovd,
Markéta Pleskd, Petra Svandovd
pohybovd performance:

Michaela Ondra&inovd, Klara Sitka

Velkopdtelni obrfady (Depositio crucis)
dle liturgie olomoucké diecéze

muzskd schola: Patrik Buchta,

Jifi Handéek, Jifi Hordk, Jakub Lédl,
Vladimir Manas (nastudovani),
Lukds Rydlo, Libor Skokan, Dominik
Trnka

rezie Katefina Kfivankova

zpivd Ensemble Versus, komorni sbor
pro duchovni hudbu

light design, projekce Anna Laborova
scénografie, kostymy Tereza Jancova
produkce Petr Meckovsky,

Markéta Kavkova

Koncerty vznikly v rémci projektu #vodojemyart. Za
spoluprdci a podporu dékujeme TIC BRNO, spolupo-
fadateli Temnych hodinek ve Vodojemech.

" - Vadajemy
TIC BRNO ¢ @ Rty kopes

Temné hodinky festivalu se vraceji k jed-
noticimu tématu. Po souborném uvedeni
Zelenkovych responsorii a lamentaci ¢i re-
sponsorii Carla Gesualda da Venosa bude
zavér Svatého tydne zpfitomnén jemu
prislusejicimi zpévy, ale na zcela neob-
vyklém misté a poprvé v divadelnim po-
jeti. Neddvno zpfistupnéné vodojemy na
Zlutém kopci pfipominaji podzemni chra-
mové prostory. Ve tfech dnech, pokazdé
v jednom ze tfi vodojemU, se v nich ro-
zezni a odehraji rGzné pribéhy v rdznych
barevnych  podobdch  gregoridnského
choralu.

Pomoci symbolickych rezijnich prvkd,
jemné prdce se sborem, ddrazem na es-
tetické feseni v daném prostoru (scéna
a kostymy Tereza Jancovd, light design
a projekce Anna Laborovd) ve spojeni

Vodojemy Zluty kopec

s hudbou vznikd unikdtni celistvy scénicky
koncept, jenz prekracuje hranice tradi¢ni-
ho koncertniho zdzitku.

Stredecni vecer (s koncepénim privlast-
kem ,via/cesta”) provede divaky symbo-
lickou cestou poslednimi dny a zejména
pocity Jezise Krista. Hudebnim tézistém
jsou zapomenuté pasijové zpévy z Jisteb-
nického kanciondlu a dalsich pribuznych
Ceskych pramenl. Nejstarsi preklady
chordlnich zpévd do cestiny tak pochdze-
ji jiz z prvni poloviny 15. stoleti. Stfedec¢ni
program zahrnuje cely pasijovy pribéh od
Kristovy modlitby v Getsemanské zahradé
pres jeho zatéeni az k ukfizovdni. Tradi¢ni
forma lamentaci véak v 15. stoleti dostala
i novy obsah, napfiklad jako dialog Milosr-
denstvi a SpravedInosti a rovnéz plvodni



chordlni antifona o Kristové smrti nabyla
s prekladem do cestiny podobu Sedmi po-
slednich slov Kristovych. Je nepochybné,
ze liturgické zpévy prdvé Svatého tydne
mély na prelomu stredovéku a raného no-
vovéku vyrazné divadelni charakter, ktery
jsme si ve spojeni s unikdtnim prevodem
z pGvodnich latinskych zpévl do mater-
ského jazyka dovolili osvézit také kombi-
naci zenskych i muzskych hlasd. Zaklad-
nim koncepcnim vychodiskem rezijniho
uchopeni se stdvd responsorium O vos
omnes, jehoz slova o) vy vsickni, jenz
chodite po cestdch, pilné patite, jestlit
bolest podobnd jakzto bolest md” nesou
hlubokou vypovéd o utrpeni, osaméni
i obéti. Rezijni slozka také vtdhne divdky
do déni - ti budou mit moznost skutecné
krdcet - stdt se soucdsti této cesty.
Ndsledujici - ¢tvrtecni - tenebrae pfi-
pomenou tradi¢ni umyvani nohou na Ze-
leny Ctvrtek, a to v ndpévech zapsanych
do antifondre Elisky Rejcky, zakladatelky
klastera cisterciacek na Starém Brné. Ob-
fad nazvany podle jedné z antifon Man-
datum (poselstvi, odkaz) se konal ze-
jména v prostredi uzavrenych klasternich
komunit, proto v programu vystoupi zen-
skda schola. Ostatné kldster cisterciacek se
nachdzi vzdusnou ¢arou jen necelych ¢ty-
fi sta metrt od vodojem( na Zlutém kopci
a repertodrové nejstarS$imu programu ze
tfi temnych hodinek bude pfizna¢né nd-
lezet také prostor nejstarsiho, cihlového
vodojemu z roku 1874. Koncepcné se ten-
to vecer bude opirat o privlastek ,,aqua/
voda”. Vychdzi z elementu vody nejen ja-
kozto symbolu ocisty, ale také napfiklad
z motivu pokory a rovnosti, pravé z pohle-
du zminéného ritudlu umyvani nohou, jak
naznacuji Kristova slova: ,,deny sluZeb-

nik neni vétsi nez jeho pdn, ani posel nenf
vétsi neZ ten, ktery ho poslal.” (Jan 13:16)

Jemné barvy hlast Zenské scholy do
kontrastu vystrfidda v poslednim - pdtec-
nim - dni schola cisté muzskd. V jejim
poddni zaznéji zpévy z obrfadd Velkého
patku podle Agendy olomoucké diecé-
ze z roku 1586, ale v zasadé jde o reper-
todr jiz stredovéké tradice, ktery se zpival
v olomoucké katedrdle a bez zdsadnéjsich
zmeén zrejmé v celé stfedni Evropé casto
az na prdah 20. stoleti. Ostatné mistem
pdatec¢nich tenebrae je nejmladsi, betono-
vy vodojem z roku 1917, s jehoZ extrémné
dlouhym dozvukem nds$ program pocitd.
Pdtecni tenebrae s motivem ,,lux/svétlo”
uzavre triptych temnych hodinek a scé-
nicky se dotkne temnot lidské duse, stra-
chu a utrpeni, aby z nich nakonec vyvsta-
la cesta k vykoupeni. Ticho a temnota se
postupné prolinaji se svétlem, které pfi-
nese nadéji a proménu. Podle responsoria
Recessit pastor noster béhem vecera za-
zni ,odesel pastyr nds, pramen vody Zivé,
pfi jehoZ odchodu slunce se zatmélo”.
Tato temnota vSak neni kone¢nd - stavd
se vychodiskem pro cestu k vykoupeni,
k Usvitu a nadéji.

Viadimir Marias

Katefina Krivankovd

Katefina Kfivankovd vystudovala klasic-
ky zpév na brnénské konzervatofi a oper-
ni rezii na HF JAMU (ped. vedeni V. Ma-
lek). V produkci Komorni opery hudeb-
ni fakulty JAMU rezirovala nékolik oper,
napfiklad Dialogy karmelitek F. Poulenca
(2022, dirigent P. Cervdk), kde kromé re-
Zie byla i spoluautorkou ceského libreta
a dramaturgické Upravy dila. Pro festival
Janacek Brno 2022 pripravila Matiné HF
JAMU s ndzvem Jandcek smecuje, skola
JAMUje. Pro festival Moravsky podzim
2021 rezijné pripravila scénické koncerty
s ndzvy Kalokagathia I. a Il. V roce 2022
v ramci Olomouckych baroknich slav-
nostni rezirovala zpévohru Drdtenik od
F. Skroupa ve vlastni dramaturgické Gpra-
vé. Jako operni rezisérka se zabyvd také
autorskymi divadelnimi projekty (ndmeét,
scénar, rezie), jako napfiklad: zpévohra
Byla cesta uslapand (Divadlo Kolarka,
2014), pohadka Koupili si rybi¢ku (Diva-
dlo Koldrka, 2017), inscenace Tridte od-

pad (JAMU, 2018) ¢&i inscenace V proudu
(Divadlo Koldrka, 2018). Jako kmenovd
rezisérka Ensemble Opera Diversa rezi-
rovala cykly Labské horroroperry (2019)
a Manzelské miniopery (2021) O. Kyase
a P. Drabka, operu Svétlo na konci tmy
na vlastni libreto (2022, hudba O. Kyas),
cyklus Miniopery Jifiho Bulise (2023), ope-
ru Druhé mésto (2023, hudba a libreto
O. Kyas) aopernicyklus Supergrrrls! (2024,
libreto V. Boravkovd, hudba O. Kyas,
M. Brothdnkova, F. Holacky). Kromé rezij-
ni prdce se vénuje pedagogické cinnosti
na ZUS Vevefi (obor Tvaréi dramatika).



Ensemble Versus

Ensemble Versus vznikl v roce 2003 jako
komorni sbor studentd Filozofické fakul-
ty Masarykovy univerzity v Brné a v roce
2009 se stal soucdsti brnénského sdruzeni
hudebnikd Ensemble Opera Diversa. Sbor
zalozil Vladimir Manas a fidi jej spolecné
se sbormistrem Patrikem Buchtou. Vénu-
je se vyhradné duchovni hudbé s tézisti
v renesanéni polyfonii a tvorbé 20. a 21.
stoleti v Uzké ndavaznosti na krestanskou
liturgii; proto ma v jeho provozu dilezité
misto také gregoridnsky choradl. Pro Veli-
kono¢ni festival duchovni hudby pfipravil
pro vecerni msi na Hod Bozi velikonocni
v kostele sv. Tomdse ordinarium Knuta
Nystedta Missa brevis (v roce 2023 pod
vedenim Patrika Buchty) a od roku 2024
mimo jiné uvddi program soudobé du-
chovni hudby, gregorianského chordlu
a varhannich improvizaci Karla Martin-
ka podle scéndre Katefiny Krivdnkové.
Na festivalovych temnych hodinkdch se
predstavi v tfech rlznych podobdch cho-

ralnich schol. Ctvrte&ni, Zenskou scholu
fidi Zuzana Baddrovd, hudebni védkyné
se specializaci na gregoridnsky chordl, ale
také sopranistka s jiz mezindrodnim re-
nomé, kterd rovnéz zpivala po nékolik let
s komornim sborem Versus.

Vice na www.ensembleversus.cz

T4

Sopranistka Zuzana Baddrovd se solo-
vému zpévu zacala vénovat pfi studiu
hudebni védy na Masarykové univerzité
v Brné. Pévecké vzdélani ziskala v ramci
oboru Teorie a provozovaci praxe staré
hudby pod vedenim Ivany Pichové, na néz
navdzala studiem historického zpévu na
Janackové akademii muzickych uméni ve
tridé Ireny Troupové. Zde absolvovala roli
Poppey v Monteverdiho opefe L'incoro-
nazione di Poppea. Interpretaéni znalos-
ti hudby baroka si pravidelné doplriovala
absolvovdnim mistrovskych kurzl ¢&i let-
nich kol pod vedenim prednich ceskych
i zahrani¢nich zpévakad, jako jsou napfi-
klad Andreas Scholl, Tomas Kral, Dagmar
Sagkovd, Barbora Kabdtkovd, Pascal Ber-
tin, Peter Kooij, Tore Tom Denys a dalsi.
V letech 2023 a 2024 absolvovala prestiz-
ni kurzy staré hudby Ton Koopman Aca-
demy na krdlovské konzervatori v Den
Haagu, kde pod taktovkou Tona Koopma-

N\

Zuzana Baddrova

navystoupila jako sélistka v fadé koncertd.
V soucasnosti je téz sdlistkou vokalniho
télesa Ad Fontes, ¢lenkou Czech Ensem-
ble Baroque, Ensemble Versus, Ensemble
Inégal a pravidelné spolupracuje se sou-
bory a télesy, jako je Filharmonie Brno, Le
nuove musiche, Musica Figuralis, Capella
Regia Praha, ¢i s festivalem Concentus
Moraviae a dalsimi. Kromé toho naddle
pokracuje ve studiu hudebni védy, v sou-
¢asnosti jako doktorandka na Masary-
kové univerzité a ve Slovenské akademii
véd, kde se vyzkumné zabyvd strfedové-
kou hudebni kulturou na uzemi Slovenska
a Moravy.



Summary

The festival’s Tenebrae (dark hours) return
to a unifying theme. Having presented
Zelenka's lamentations and responsories
and Carlo Gesualdo da Venosa's respon-
sories in recent years, we will mark the
end of Holy Week with the appropriate
chants but in a very unusual place and for
the first time in a theatrical conception.
Recently opened to the public, the wa-
ter cisterns at Zluty kopec are like three
underground cathedrals —an ideal setting
for audiences to hear and see the stories
conveyed by the diverse colours of Grego-
rian chant. A different cistern will be used
each evening.

Subtitled “via/path”, the Wednesday
performance will guide the audience
through the symbolic journey of Jesus
Christ’s last days with a particular focus
on his feelings. The music is drawn from
the largely forgotten pieces for the Passi-
on recorded in the Jistebnice hymn book
and other related Czech sources. The ear-
liest Czech translations of these chants
date to the first half of the 15th century.
The programme depicts the entire story
of the Passion from Christ’s prayer in the
garden of Gethsemane to his arrest and
crucifixion. In the 15th century, the tradi-
tional form of the laments was imbued
with new content such as the dialogue
between Mercy and Justice, and what
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was originally a choral antiphon about
Christ’s death became in the Czech tran-
slation his Seven Last Words. There is no
doubt that the liturgical chants of Holy
Week had a strongly theatrical charac-
ter at the turn of the Mediaeval and Early
Modern periods, and we seek to revive this
both by using translations of the original
Latin chants into our native tongue and
by adding female voices to the traditional
male.

OnThursday the Tenebrae will comme-
morate the tradition of foot washing on
Maundy Thursday with melodies from the
antiphonary of Bohemian Queen Eliska
Rej¢ka (Elizabeth Richeza), the founder
of the Cistercian convent in Staré Brno.
Entitled Mandatum (commission or or-
der) after one of the antiphons, the ritual
was usually performed in closed convent
communities and will therefore be per-
formed by a female schola. Incidentally,
the Cistercian convent is less than four
hundred metres as the crow flies from the
water cisterns at Zluty kopec, and this our
earliest programme in terms of repertoire
will be fittingly presented in the oldest
brickwork cistern from 1874. Its motto
“aqua/water” refers not just to a symbol
of purification, but also to the themes of
humility and equality, as present in the ri-
tual of foot washing.

The fine colours of the female schola
voices will be contrasted on Friday eve-

ning with a purely male schola. The men
will sing the chants of the Good Friday
liturgy according to the Ritual of the Olo-
mouc diocese dating from 1586, though
this repertoire is essentially of a Media-
eval tradition and continued to be sung
in Olomouc Cathedral with little change
apparently throughout Central Europe up
to the turn of the 20th century. The ve-
nue will be the most recent water cistern,
built in 1917 in concrete, the programme
exploiting its extremely long reverbera-
tion time. With its theme “lux/light”, the
Friday Tenebrae will present the drama of
the darkness of the human soul, its fears
and torments, which ultimately open the
path to redemption, thus closing the trip-
tych of the dark hours.

Viadimir Marias
translated by Stépdn Kara
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lectio lamentatio Posluchajte slova

ALEPH:

Posluchajte slova smutng,
vsie bolesti ukrutnd
umucenie Jezu Krista,

jehoz mdté, dievka cistd,
porodila na spasenie

véemu lidskému stvoreni.
BETH:

Zlostni zidé zde radu vzéchu,
kdyz Bozieho syna jéchu,
rkac: ,,Zbavmy jeho zivota!”
Sebra se jich silnd rota

s meci, s kosmi i se v&i brani,
tut by mnohé klevetaveé.
CAPH:

Judas zrddce zloreceny,
ach, proklaté zpuosobenie,
tot jim byl dal na znamenie:
.Komut ja ddm polibenie,
toho bezpecné jméte,
vodte jeho, kam vy chcete.”
DELETH:

Tut se jeho pfichopichu,
jeho svaty Zivot zbichu,
trhajice jeho vlasy,

volajic nan véemi hlasy

jako na zlodéje zlého

nebo lotra hanebného
BETH:

Maijic jej jiz v své moci,
mucichu jej té vsie noci,

v jeho svatu tvdr plijice,
zdsijky jemu ddvajice,

veléc mu prorokovati,

kto jej tepe, to hddati.
JOTH:

Rdno se vsickni zidé sjidechu,
pred Pildta jeho vedechu
rkuc: ,Jali sme toho proroka,
ciesafova protivnika.”

Vsecken lid k tomu zbudichu
a jej na smrt odsudichu.

Jeruzaléme, lide hriesny, obrat se k Hos-
podinu, Bohu tvému.

responsorium Tristis est anima mea
Truchlivat jest duse mad az do smrti,
zdrzise ted a bdéte se mnou.

Nynie uzfite zastup, kteryz obkli¢i ny,
vy jisté utecete, a ja pojdu modlit se za
vds.

Bdéte a modlte se, di pdn nds Kristus
Jezis.

Nynie...

responsorium Unus ex discipulis

Jeden z ucedInikév mych zradi mé dnesni
den.

Béda jemu, skrze kohoZ ja zrazen budu,
lépe by bylo jemu, by se byl nenarodil.
KteryZ sdhne se mnu rukd do misy,

tent mé md zraditi v ruce hriesnikom.
Lépe by bylo jemu...

responsorium Sicut ovis

Jakozto oveicka na zabitie veden jest,
a kdyz su jemu zle ¢inili,

neotevrel jest Ust svych,

zrazen jest az do smrti,

aby obZivil lid svoj.

V pokoji u¢inéno jest mésto jeho

a na hore Syon prebyvadnie jeho.
Zrazen jest...

lectio lamentatio V den prchlivosti
Hospodina

LAMECH: V den prchlivosti Hospodina
kdyz pfijde sudit zivych i mrtvych
hriesnici stanu v veliké Uzkosti pred tvari
sudce.

Tehdd vyjde tu dvé fecnice, totizto spra-
vedlivost proti hriesnikom Kristu zalujici
a milosrdenstvie pro zaviné hresniky
orodujici.

Milosrdenstvie die: Rozpomen se Otce
vselikého obveselenie na sva milosrden-
stvie, nebo milosrdenstvie tvé jest od
vécnosti az naveky.

K tomu spravedlivost odpovie: Vyli hnév
svoj na lid ktery tebe neznal a na kralov-
stvie které tebe nenazyvalo.

MEM: K tomu milosrdenstvie die: Odpust
Pane, odpust lidu tvému a nedaj dédic-
tvie tvého k zatraceni.

Spravedlivost k té reci odpovie: Povstaniz
Pane BoZe a sudiz pfi svi, pamatujic na
tvd pohanienie.

Opét milosrdenstvie die: Nezpominaj
nepravosti nasich starsich, brzo predejde
nds milosrdenstvie tvé.

Spravedlivost odpovie: Odplat jim Pane
vedle skutkuov jich a vedle nepravosti
nadlezku jich neb jsu nechtéli srozomieti,
aby dobre cinili.

NUN: Milosrdenstvie die: Rozpomern sie
Hospodine na svd slitovdnie a na milo-
srdenstvie tvad, kterdz jsu od véénosti,

a ne podle hriechuov nasich ucin nam,
ale obrat se Pane a milostiv bud svym
sluzebnikom.

K tomu spravedinost odpovie: Dokavad’
Pane i dokavad hriesnici budu se velebiti,
str¢ je doluov obrance muoj Hodpodine.
Opét milosrdenstvie die: Rozpomen sie
spaseni rozmnoziteli, Ze naseho téla

z neporusené Panny nékdy narodiv sie vzal
si podobenstvie, odvrat hnév svoj od nds.
Spravedlivost zasie die: Setfenie

a nestiestie v cestdch jich, protoz navrat

nepravost jich a v zlosti jich rozzen je,
neb hnévali jsu tie hospodine.

TAU: Milosrdenstvie tvdri pokornu die:

o spravedinosti, chces ¢lovéka pro hriech
Casny vécné muciti a bez skondnie, zdali
naveky hnévati se budes na nds, aneb
stiehnes hnév svoj od pokolenie az do
pokolenie, dosti méj spravedIinosti, at
tak dluho mudi se v pekle, kterak dluho
shresil jest v svétie, pakli vécej chces,
nejsi spravedlivost, ale zlobivost.

hymnus Pange lingua/Crux fidelis
Jazyk lidsky i anjelsky zpievaj sladké pie-
snicky, pamatuj boj slavny Pané, zacni
smutné zpievdnie a prav skrze jaku obét
vykupen jest tento svét.

Buoh Zieleje zavedenie lidského pokolenie
kteréz pro svi neposlusnost upadlo jest
v smrtedInost, chtél tu Skodu sam platiti,
k sobé nas navrdtiti.

Kdyz mél Kristus let tfidceti, jal se k smrti
bliziti, vida svuoj ¢as an se blizi dobrovol-
né Sel ke kfizi a nan preochotné vstupil,
tak nds z pekla vykupil.

Vérny krizi velmi mily, strome preuslech-
tily, zddnét se dfevo nevyrovnd, ani ho
tento svét md, by tak drahé neslo bfimé,
nad niez drazsieho nenie.

Vzdajme chvalu Bohu Otci, jenz stvoril
vsecky véci, i jeho synu milému, za nds
umucenému, chvdla bud Duchu svaté-
mu, jednomu Hospodinu. Amen.

responsorium In monte Oliveti

Na hote Olivetské modlil sem se k otci:
.Otée moj, a¢ to moz byti,

otejdi ote mne kalich tento.

Duch zajisté hotov jest,

télo zajisté nemoznot jest.



Stan se vedle véle tvé.
Vsak ne, jakoz ja chci,
ale jakoz ty chces, otce.”

responsorium Velum templi
Opona v chrdmu roztrhla se jest
a véecka zemé tfdsla se jest,

lotr na kfizi volal jest a rka:
,Rozpomen se na mé, Hospodine,
kdyz prijdes do krdlovstvie tvého.”
Vérnét tobé pravim,

dnesni den budes se mnu v raji.”
.Rozpomen se...”

antifona Dum fabricator mundi

Kdyz Spasitel svéta Bah muky tézké smrti
trpél, na kfizi sedm slov jest propovédél.
Prvni slovo, volaje hlasem velikym, i Fekl
jest: Boze mUj, Boze mdj, i pro¢ si mne
opustil. Otée muj, odpust jim vinu jich,
nevit co ¢ini kazdy z nich. To bylo druhé
slovo jeho, muky trpiciho. Treti slovo

k lotru di, dnesni den budes$ se mnou

v rdji. Potom ¢tvrté slovo, kdyz vzhlédl na
svou Matku rekl, aj syn tvdj, a Janovi, aj
matka tva. O tézkd odména, sluzebnika
ji vziti za Pana vseho svéta. Paté slovo
jeho, Otce mdj, v tvét jd ruce poroucim
Ducha mého. A vida, ano viecky véci
dokondny jsou, fekl Sesté slovo, ziznim,
trpé s mic¢enim bolesti vold, ¢ ziznivosti,
neb vice Ziznil naseho spaseni, nez své
bolesti mily Pan nds, zprosténi. Sedmé
slovo jeho, kdyz okusil octa litého rfekl,
dokondno jest. V tom dokondni naseho
vykoupeni, ze dujdeme jisté vé&ného
spaseni.

Radujice se dékujmez Bohu Otci z jeho
Syna ndm daného velmi drahého.

responsorium O vos omnes

O vy véickni, jenz chodite po cestdch,
pilné patrte,

jestlit bolest podobnd jakzto bolest ma.
Pilné patrte vsickni lidé a opatrte bolest
mu.

antifona Media vita (s tropem)

Odpolu Zivotem nasim poloZeni jsic na
smrti pro hfiechy nase tézké, tebe zdda-
me pomocnika Hospodine, nebo Ddbel
neprietel hledd nas sezrati.

Aty pro nasi zlost hnévds sé spravedlive,
na nds pomstu tézky hodné moha ddati.
Svaty Boze, odvratiz sé hnév tvuoj od nds
a smiluj sé nad ndmi.

Svaty silny, dajz milost svd svaty, vzhléd-
na na nds milostive.

Svaty milosrdny Spasiteli, smrti zlé

a horké nedopustéj, zbavé nds véeho zlé-
ho, dajz pfijiti do kralovstvie nebeského.
Ach!

Clové&e, vaz a znamenaj, krehky, smr-
tedly, biedny a neustavi¢ny, Ze uvaro-
vati s&€ nemuozes smrti, kamz kolivék
puojdes, neb tehdd té zachvati castéjie,
kdyz by chtél Ziv byti najradéjie ve zdravi,
a v Stésti.

Béda, pro¢ milujeme takové véci, kteréz
ndm zuostati nebudud moci, neb ktvu ja-
kozto lilia, kvietie, jichZto vuoné chutnd,
zelené listie rychlosti preveliki hynu brzce
v krdtkém casu v jich nestdlém bytu,

a my mu podobni.

Co platno jest urozenie panské, co duo-
stojenstvie veliké preldtské, co jim platna
bude jich velebnosti, co pohanskym
vtipnym mudrcuom chytrost?
Platnéjsiet jest Cisté svédomie nade
vsécko lidské uménie falesné a chytré.

antifona 1

Poté, co Jezis povecerel se svymi uced-
niky, umyl jim nohy a rekl jim: vézte, ze
co jsem udélal ja vam, Pan a ucitel, dal
jsem vam tim priklad, abyste i vy tak
¢inili.

Kéz je nam BUh milostiv a dd ndm po-
Zehndni, kéz nad ndmi rozjasni svou tvar!

antifona 2

Kdyz Pan vstal od vecere, dal napustit do
nadoby vodu a zacal umyvat nohy uced-
nikd, takovy priklad jim zanechal.

antifona 3

Jestlize jsem j& - Pdn a ucitel vas —umyl
vdm nohy, tim spiSe vy jste dluzni umyt
nohy jeden druhému.

Priklad jsem vam dal, abyste tak cinili.

antifona 4

Nazyvdte mne ucitel a Pdn a dobre tak
fikdte, to jsem ja. Jestlize jsem j& vém
umyl nohy, Pdn a ucitel, tak i vy mdte
jeden druhému myti nohy.

Pravil Jezis svym ucednikdm.

antifona 5

Nové prikazdni védm davdm, abyste se
milovali navzdajem, jako jsem j& miloval
vds, pravi Pdn.

Blahoslaveni neposkvrnéni, ktefi ndsledu-
ji slova Pdna.

antifona 6

V tomto vds vsichni poznaji jako mé
ucedniky: jestlize budete mit jeden dru-
hého radi.

Pokoj vam ddvdm, pokoj vdm zanechd-
vam.

antifona 7

V tom meésté byla zZena hfisnice. Jakmile
se dovédéla, ze Jezis je u stolu v domé
farizeové, pfisla s alabastrovou nddob-
kou vzdcného oleje, s placem pfistoupila
zezadu k jeho nohdm, zac¢ala mu je
smacet slzami a otirat svymi viasy, libala
je a mazala vzacnym olejem

Marie si zvolila nejlepsi dil, ktery ji nem-
Ze byt odejmut.

antifona 8

Marie umyla Jezisi nohy, utrela je svymi
vlasy a dm se naplnil vani balzamu.
Odpustény jsou ji mnohé hrichy nebot ji
velmi miloval.

antifona 9

Pane, ty mi chce$ mit nohy?

Jezis mu odpovédél: jestlize ti neumyji
nohy, nebudes mit se mnou podil.
Pane, nemyj jen mé nohy, ale i ruce

a hlavu.

antifona 10

Kde je milosrdenstvi a laska, tam se shro-
mazduji svati, tam chybi hnév a nelcta,
na véky je mezi nimi pevnd ldaska.

Kristus sestoupil, aby svét vykoupil, aby
¢lovéka osvobodil od smrti: priklad dal
svym ucedniklim, aby si navzdajem myli
nohy.

antifona 11

Milujme se navzdjem, nebot laska po-
chdzi od Boha; kdo miluje bratra svého,
z Boha zrozen jest a Boha vidi.

A toto mdme jako poslani od néj, aby
ten, kdo miluje Boha, miloval téz svého
bratra.



antifona 12

Kde bratfi pospolu chvali Boha, tam jim
Pdn da pozehndni.

A Zivot az na véky.

antifona 13

Shromazdil nas Kristus, abychom jej
chvdlili, naplri Pane nase duse svatym
Duchem.

Od vychodu do zdpadu slunce, od severu
a od more.

antifona 14

At ve vas zUstdavd vira, nadéje a ldska,
tyto tfi, nejvétsi z nich je vsak Idska.
At vytrvaji vira, nadéje a ldska, ony tfi.

antifona 15

Ldska je nejvyssi dobro a velky dar, na ni
zavisi vée, co je predepsdno,

Ji md byt milovan Bah i blizni,

Skrze ni se dosdhne nebeského krdlovstvi.

Ten tedy zachovavd, co je zjevné, tak to,
co je skryté v Bozich kdzdnich, kdo ve
svém jednani zachovavd lasku.

antifona 16

Shromazdila nds v jedno Kristova laska.
Bojme se a milujme Boha Zivého. Kde je
milosrdenstvi a ldska, tam je Bah.

Hle jak je dobré a radostné, kdyz bratfi

v jednoté jsou.

antifona 17
Pozehnej nds Pan, Pdn nds, pozehnej
nam Bah.

hymnus Crux fidelis

K¥izi Viry, mezi véemi stromy uslechtily
jediny, takového les uz nevydava zddny,
co do listi, kvétl, ovoce; sladké drevo,
sladké hreby, sladké drzi bremeno.
Jazyku, péj o vitézstvi v boji preslavném,
nad trofeji Kfize zpivej pisen vitéznou

a vznesenou, obétovany jak Vykupitel
svéta zvitézil!

Zarmoucen jsa obelsténim prvné stvo-
feného clovéka, kdyz se v propast smrti
zritil soustem plodu skodlivym, Stvoritel
sam oznacdil strom, jenz by Skodu stromu
napravil!

Toho dila vyzadoval nasi spdsy rad, by
lest mnohondsobného zradce byla okla-
mdna Isti; odtud aby vzesla spdsa, odkud
zranil nepfitel.

Kdyz pak tedy prisla plnost doby posvdt-
né, z nebeského hradu Otce posldn Syn,
svéta Stvoritel; a jsa v télo zahaleny,

z Iina panny zrodil se.

improperia

Lide mdj, co jsem ti ucinil?

Cim jsem t& zarmoutil?

Odpovéz mil

Ja jsem té vyved| z egyptské zemé,

a ty jsi pripravil kiiz svému Spasiteli.
Svaty Boze! Svaty Silny!

Svaty Nesmrtelny, smiluj se nad ndmi!

Lide muj, co jsem ti ucinil?
Cim jsem té zarmoutil?
Odpovéz mil

Ze jsem té& vodil pousti po &tyficet let
a mannou té sytil a uved| té do zemé
Urodné,

pripravil’s Kfiz Spasiteli svému.

Svaty Boze! Svaty Silny! ...

Co jsem ti jesté mél uciniti, a neudinil
jsem?

Ja stipil jsem tebe jako vinici svou pre-
krdsnou;

ty vak stala jsi se mi pfehorkou,

nebot’ octem jsi mne v zizni mé napojila
a kopim probodla jsi bok Spasiteli svému.
Svaty Boze! Svaty Silny! ...

Ecce lignum crucis

Ejhle, dfevo KFfize, na némz Spadsa svéta
pnélal

Pojdte, klanéjme se!

Dum fabricator mundi

Kdyz Stvoritel svéta muky tézké smrti
trpél na kfizi, zvolal velikym hlasem

a skonal.

A hle: opona chrdmu se roztrhla v pali,
hroby se otevrely.

Nastalo velké zemétreseni, nebot svét
narikal nad smrti Syna Boziho, kterou mu
nebylo mozné snésti.

Bok Ukrizovaného otevrelo vojakovo kopf
a vysla voda a krev na vykoupeni nasi

spasy.

O admirabile pretium

O ptedivnd cena, dand za vykoupeni
svéta.

Zdavory pekelné jsou prolomeny a otevre-
na je ndm brdana Krdlovstvi.

Recessit pastor noster

Odesel pastyr ndas, pramen vody Zivé,
pfi jehoz odchodu slunce se zatmélo:
Nebot i ten jat jest,

jenz v zajeti drzel prvniho ¢lovéka:
dnes brany a zamky smrti zdroven
Spasitel nds zlomil.

Zrusil zajisté zdvory pekla

a podvratil moc ddblovu.

Nebot i ten jat jest, jenz v zajeti drzel
prvniho ¢lovéka: dnes brany a zamky
smrti zdroven Spasitel nas zlomil.

Ecce quomodo moritur iustus

Ejhle, kterak umird spravedlivy,

a nikdo to neuvazuje v srdci:

muzové spravedlivi odnimani jsou,

a nikdo to nepozoruje.

Od nepravosti znicen jest spravedlivy:
A bude v pokoji pamdtka jeho.

Jako berdnek pred postrihujicim ho
onémél a neotevrel Ust svych:

z Uzkosti a soudu vynat jest.

A bude v pokoji pamdtka jeho.

Ejhle, kterak umird spravedlivy,

a nikdo to neuvazuje v srdci:

muzové spravedlivi odnimani jsou,

a nikdo to nepozoruje.

Od nepravosti znic¢en jest spravedlivy:
A bude v pokoji pamdtka jeho.

Sepulto Domino

Kdyz byl Pan pohrben, zapecetili hrob
pfivalivse kdmen na dvére hrobové:
Postavivse vojiny, by strezili ho.
Pristoupivse knizata knézskd k Pildtovi,
zadali ho za to.

Postavivse vojiny, aby strezili ho.

Kdyz byl Pan pohrben, zapecetili hrob
privalivse kdmen na dvére hrobové:
Postavivse vojiny, by strezili ho.






JOHANN SEBASTIAN BACH
Allabreve BWV 589
Trio G dur BWV 1027a

Christ lag in Todesbanden BWV 695,
choralis in alto, manualiter

Christ lag in Todesbanden BWV 625

Fughetta super Allein Gott in der H6h
sey Ehr BWV 677, manualiter

Koncert d moll BWV 596, transkripce
pro varhany koncertu pro dvoje housle,
violoncello, smycce a basso continuo
A. Vivaldiho ze sbirky L'Estro Armonico
(1711)

1. (Allegro)

2. Grave

3. Fuga

4. Largo e spiccato

5. (Allegro)

Trio super Allein Gott in der H6h sey
Ehr BWV 664, & 2 Clav. et Ped.

Preludium a fuga d moll BWV 539

Erschienen ist der herrliche Tag
BWV 629, a 2 Clav. et Ped. in Canone

Allein Gott in der H6h sei Ehr BWV 715
Triovd sondta C dur BWV 529

1. Allegro

2. Largo

3. Allegro

Preludium a fuga G dur BWV 541

Christophe Mantoux varhany /organ

Letosni program varhanniho koncertu
je vybrany vyhradné z olbfimiho dila Jo-
hanna Sebastiana Bacha a velmi vkusné
pracuje se zadanym tématem - Velikono-
cemi. Prolinaji se ndm zde snad viechny
mozné zdnry Bachovy varhanni tvorby:
najdeme preludia, fugy, tria, koncerty,
chordlové predehry, kdanony, kolorovany
cantus firmus, zkrdtka vse, co si dokdze-
me predstavit pod klasickymi pozadavky
kladenymi v baroku na kantory ve vy-
znamnych kostelich.

Koncert samotny otevird Allabreve,
nesouci se v imitaénim viru véech hlasd ve
stile antiquo a s nadechem vécnosti, které
je véak ke konci skladby prolozeno ,moder-
nimi” harmonickymi postupy a gestem.

Trio G dur je plvodné psdno pro violu
da gamba a cembalo, pan Mantoux jej
provede v transkripci pro varhany. Samot-
né trio svou svézesti podtrhuje radostnou
atmosféru velikono¢niho oktdvu.

Chordlové predehry, kterych je v pro-
gramu celd fada, pracuji s tématem né-
kolika pisni velmi zndmych v evangelic-
kém prostredi:

Predné je to Allein Gott in der HSh
sei Ehr - pomirme rozdilnou ortografii,
kterd vSak odpovidd dobovym zdpisdm.
Tato pisen symbolizuje chvalozpév Slava
na vysostech Bohu, ktery se béhem celé
predchozi postni doby v kostelich béhem
bohosluzeb nezpivd. UslySime jej ve trech
rozdilnych zpracovdnich a pro vétsi na-
zornost jej prikldéddme v notovém zdpi-
su.”

Dalsi je Christ lag in Todesbanden -ta
ndam v programu zazni dvakrdt v réznych
zpracovdnich.?

Akoneéné tretim choralem je Erschie-
nen ist der herrliche Tag v kdnonu mezi
manudlem a peddlem.®

Koncertd moll, ktery pochdzi plvodné
z pera Antonia Vivaldiho, je uréen dvéma
houslim s doprovodem smyccového an-
sdmblu. Tento zamér Bach skvéle vystihl,
kdyz napriklad hned v Uvodu nechdvd za-
znit pouze dvéma Principdlovym hlasim
s jemnym doprovodem v peddlu.

Tento koncert md v dneSnim progra-
mu svUdj urcity protipdl. Je to Preludium
a fuga d moll - nejen stejnd tonina, ale
i samotné preludium se hrdvd pouze na
Principdl. A nastupujici fuga je velmi po-
dobnd té z onoho Vivaldiho koncertu.

Predposledni Triova sondta C dur na-
opak souzni s druhou skladbou v poradi -
s Triem G dur. Pouzitd ténina sama ukazu-
je na cistotu a jakysi pocatek vSeho - coz
je i jedna z velikono¢nich zprav. Nicméné
Bach - podobné jako v Allabreve - nevdha
i zde pouzivat chromatické postupy a imi-
taéni nastupy (zejména v posledni véte).

Zdavérecné Preludium a fuga G dur
zacindg velmi charakteristickym rozloze-
nym akordem, kterym je navic mezi var-
hanickou obci bezpecné rozpoznatelné.
Téma fugy opét koresponduje s ostatnimi
Jitalskymi”, které béhem letosniho kon-
certu zazni.

Ondrej Macka



Christophe Mantoux

Christophe Mantoux, tituldarni varhanik
kostela Saint-Séverin v Parizi, profesor
varhanni hry na Conservatoire régional
a Poéle supérieur v Parizi, ¢len Commis-
sion nationale du patrimoine et de l'archi-
tecture (varhanni sekce), studoval var-
hany a improvizaci u Gastona Litaize
a harmonii a kontrapunkt na CNSM v Pa-
fizi. V roce 1984 ziskal hlavni cenu za
interpretaci na mezindrodni varhanni
soutézi v Chartres. Jeho koncerty ho za-
vedly do priblizné 30 zemf Evropy, Severni
aJizni Ameriky a Asie. Coby interpret i pe-
dagog je formovdn svoji intenzivni praci
s historickymi ndstroji z rlznych zemi
a studiem pUvodnich vyddni a rukopi-
sU, stejné jako traktdtl a textl ze vSech
epoch. Jako profesor je zvan na rdzné
univerzity a akademie a pusobi jako po-
rotce  mnoha mezindrodnich soutézi.
Jeho nahravky (Guilain, Marchand, Bach,
Alain, ...) jsou vysoce hodnoceny odbor-
nou kritikou.

Summary

Featuring exclusively selections from Jo-
hann Sebastian Bach's vast oeuvre, this
year's festival organ concert is an elegant
celebration of Easter. It blends together
perhaps all the genres of Bach’'s work
for the organ: we'll hear preludes, fugu-
es, trios, concertos, chorale preludes,
canons, ornamented cantus firmi - eve-
rything, in short, that cantors in the ma-
jor churches would be expected to play
during the Baroque era. The pieces here
have been thoughtfully ordered to make
a pleasing, coherent unity.

Ondrej Mucka
translated by Stépdn Karia




OSCAR PETERSON
Easter Suite (Velikonoéni suita)

1. The Last Supper (Posledni vecere)

2. The Garden of Gethsemane
(Getsemanskd zahrada)

3. Denial (Zapreni)

4. Why Have You Betrayed Me?
(Pro¢ jsi mé zradil?)

5. The Trial (Soud)

6. Are You Really King of the Jews?
(Jsi opravdu krdl zidovsky?)

7. Why Hast Thou Forsaken Me?
(Pro¢ jsi mé opustil?)

8. Jesus Christ Lies Here Tonight
(Zde dnes v noci lezi Jezis Kristus)

9. He Has Risen (Vstal z mrtvych)

Lubos Sramek klavir / piano
Maridn Sev&ik bici /drums
Matej Stubniak kontrabas /double bass

Prestoze neni duchovni tematika pro
jazzovou hudbu ani zdaleka tak typicka
jako pro sféru hudby klasické, naslo se
v historii nékolik hudebnikl, kteri se zhosti-
li zhudebnéni pfimo duchovnich textd &i
vytvorili hudbu jimi inspirovanou. Duke
Ellington, jeden z nejzndmeéjsich kapelni-
kd v historii jazzové hudby, vytvoril trojici
Duchovnich koncertd (Sacred concert),
predni predstavitel cool jazzu Dave Bru-
beck sloZil rozsdhlé oratorium The Light in
the Wilderness, ve kterém se ale mnohem
silnéji odrdzi vliv klasické hudby, a od dru-
hé poloviny 20. stoleti az do soucasnosti
vzniklo také nékolik jazzovych msi.
Duchovniho tématu, konkrétné veli-
kono¢niho, se ujal taktéz kanadsky kla-
virista a skladatel Oscar Peterson (1925
az 2007), ktery by letos v srpnu oslavil sté
narozeniny a je mnohymi oznacovdn za

Oscar Peterson Trio v Amsterdamu v roce 1959

jednoho z nejlepsich jazzovych pianistd
vSech dob. Zdkladniho hudebniho vzdé-
lani se mu dostalo od otce, amatérského
hudebnika, a jeho sestry Daisy, klavirist-
ky, kterd se do hudebnich déjin zapsala
predevsim jako ucitelka nékolika vyznam-
nych kanadskych jazzovych klaviristd.
Pdvodné se Peterson ucil vedle klaviru
i na trubku, kvlli prodélané tuberkuléze
v sedmi letech byl ale nucen soustredit se
pouze na hru na piano. Dalsiho vzdélani
se mu dostalo od Paula de Markyho, kla-
viristy narozeného v Madarsku, ktery stu-
doval u Istvédna Thomana, jenz byl jednim
z nejoblibenéjsich studentd proslulého
skladatele a klavirniho virtuosa Feren-
ce Liszta. Oscar Peterson nahrdl béhem
své vice nez Sedesdtileté kariéry pres dvé
sté nahrdvek, za které ziskal celkem osm
cen Grammy a cenu za celozivotni dilo od



Recording Academy. Od padesdtych let
ved| obsazenim se proménujici Oscar Pe-
terson Trio ¢i spolupracoval na nahravkach
dalsich interpretl véetné takovych jmen
jako Ella Fitzgerald, Count Baise, Herbie
Hancock nebo Louis Armstrong. V sedm-
desdatych letech do jeho tria prisel nejpr-
ve ddnsky kontrabasista Niels-Henning
Orsted Pedersen (1946-2005) a pozdéji
i britsky bubenik Martin Drew (1944 az
2010). Prdavé v tomto slozeni nahrdli Eas-
ter Suite (Velikonoé¢ni suitu), kterd zazni
na dnesnim koncertu.

Tato Petersonova devitivétd kompo-
zice je svérdznou interpretaci pasiji: Je-
ZiSova utrpeni, smrti a vzkfiseni. Oproti
zminénym rozsdhlym duchovnim kompo-
zicim Duka Ellingtona ¢i Dava Brubecka
se ale Peterson rozhodl vytvorit sklad-
bu cisté instrumentdini, a navic s velmi
.omezenym" instrumentdrem. Napriklad
oproti Ellingtonovym Duchovnim kon-
certum, které vyuzivaji velky big band,
péveckd séla a sbor, je Petersonova Ve-
likonoéni suita zkomponovdna pouze pro
jazzové klavirni trio (piano, kontrabas
a bici souprava). Ackoliv se této suity poz-
déji ujalo nékolik muzikantd a uskupeni,
ktefi kompozici nahrali, plvodni Peter-
sonova verze nikdy nevysla ve formdtu
klasického alba. Velikonoéni suita vznikla
na objedndvku producentd poradu The
South Bank Show, dokumentdrniho se-
ridlu vénovaného umeéni, pravidelné vysi-
laného na britské stanici ITV. Jeji premiéra
zaznéla v roce 1984 v rdmci zminéného
pofadu a v ndsledujicich letech byla na
Velky pdatek nékolikrdat reprizovana.

Easter Suite, v pGvodni verzi pfiblizné
tficet pét minut dlouhd, je slozena z devi-
ti ¢dsti. Uvodni, &isté klavirni balada The

Last Supper (Poslednivecere) sice neplso-
bi prfimo smutné, ¢i dokonce pochmurné,
pfesto je horkost celé situace podtrzena
pritomnosti disonanci, narusujicich jinak
libozvuéné harmonické postupy. Peterso-
nova hra plynule prechdzi do The Garden
of Gethsemane (Getsemanskd zahrada),
ve které se k nému priddvaji i zbyli dva
¢lenové tria. V jemné swingujici vété se se
svymi soly stfidaji klavir a kontrabas, kte-
ry za jemného doprovodu predndsi nad-
hernou melodickou linku, jez se vryje do
paméti uz pfi prvnim poslechu a vzapéti
ji pfednese i klavir ve stfidmé harmoniza-
ci. Nasledujici Denial (Zapreni) je oproti
prvnim dvéma c&dstem silné rytmizova-
nd a zfetelné zobrazuje Jezisovo zatknuti
a Petrovo zapirdni. Vyrazné téma se stridd
s krdtkymi soly véech muzikantd a poslé-
ze rozsdhlejsim vstupem Petersona, ktery
se neboji demonstrovat svoji bezchybnou
techniku, ovéem za stdlé pritomnosti sil-
né melodi¢nosti. Ctvrtd &ast Why Have
You Betrayed Me? (Pro¢ jsi mé zradil?)
zacing sdélovou klavirni introdukci, kterd
exponuje ostindtni linku, na které je celd
véta vystavéna. Prestoze se ndsledné pri-
ddvaji bici i kontrabas, zdstava pritomen
silné lyricky az intimni charakter. Vdlecny
rytmus, evokujici pochod strdzi, hrany na
vifivy buben, opét silné a ndhle méni cha-
rakter suity a posluchace prendsi do ¢dsti
The Trial (Soud). Nad sestupnou basovou
linkou, kterou predndsi kontrabas i klavir,
se odehrdvaji vyrazné akordické postupy
piana, doplnéné o melodické vsuvky. Po-
chodovy charakter je udrzen i v kratkém
bubenickém sdle.

Sestd véta Are You Really King of the
Jews? (Jsi opravdu krdl Zidovsky?) zacind
vyraznym tématem kontrabasu za jem-

ného metlickového doprovodu bicich.
Harmonickd struktura vystavénd na for-
mé bluesové dvandctky tvori idedIni pod-
klad pro technicky ndro¢né improvizace
kontrabasu i piana. Zdaleka nejintimnéjsi
¢ast Why Hast Thou Forsaken Me? (Proc jsi
meé opustil?) zacind opét kratkou klavirni
introdukcf, na kterou posléze navdze jem-
ny doprovod bicich a vyrazné kontraba-
sové vyhravky evokujici kontrapunktické
postupy zndmé ze skladeb J. S. Bacha.
Melodie klaviru vzdy graduji do zdvéru
fraze, aby pak mohl celkovy hudebni pra-
béh opét dynamicky klesnout a navrdtit
se k intimnimu charakteru. Celd &dst je
zakoncena sélovym vstupem kontrabasu.
Predposledni véta Jesus Christ Lies Here
Tonight (Zde dnes v noci leZi Jezi$ Kristus)
navazuje na lyricnost ¢dsti predchozi a ve
trictvrtovém taktu zazni skladba svym
charakterem podobnd ukolébavce. Ze
zacdatku spiSe pomalu probihajici akordic-
ké klavirni solo postupné prejde do melo-
dického, které posluchace prendsi k zave-
re¢nému He Has Risen (Vstal z mrtvych).
Zde opét prichdzi ke slovu silnd rytmizace
a téma, které svym charakterem vychazi
z afroamerickych gospell. Svizny swing,
kré&cejici basa, rychlé solové postupy kla-
viru, pozdé&ji viak i kontrabasu a bicich,
perfektné koresponduji s ndzvem cdsti,
ze které primo Cisi radost z Kristova zmrt-
vychvstani.

Velikonoéni suita Oscara Petersona
vyborné demonstruje moznost zhudeb-
néni pasijového pribéhu bez jediného
slova, nebot vse potfebné zde zndzor-
nuji melodické postupy a velmi rozdilné
charaktery jednotlivych &dsti. Vzhledem
k velkému podilu improvizace na vysled-
ném vyznéni suity neni mozné ocekavat,

Ze zazni ve stejném tvaru i na dnesnim
koncertu. D& se ovsem predpokladat, ze
zdkladni kostra kompozice zUstane za-
chovdna i v poddni Lubo$ Sramek tria.

Petr Meckovsky



Lubos Sramek

Lubos Sramek je slovensky skladatel, jaz-
zovy klavirista, pedagog a hudebni pro-
ducent. Je drzitelem ceny RHA za jazzové
album roku 2015, ceny Esprit za rok 2019
a Radio Head Awards 2022 (za spolec-
né album s Nikolajem Nikitinem). Spolu-
pracoval s osobnostmi svétového jazzu
jako Peter Erskine, Miroslav Vitous, Peter
Lipa, Tom Harrell, Johnathan Blake, Drew
Gress nebo Tibor Farkas. Jeho kompozice
a aranzmd hrdla télesa jako Statni filhar-
monie Kodice, SKO Bohdana Warchala,
SKO Ziling, Moyzesovo kvarteto, Mucha
Quartet, Rozhlasovy Big Band Gustava
Broma, CZ-SK Big Band Matusa Jakabdi-
ca, Budapest Modern Art Orchestra a dal-
Si. Pdsobi jako pedagog na JAMU v Brné
a je pravidelnym lektorem na jazzovych
workshopech doma i v zahranici (Recko,
Ceskd republika). Kromé toho je ¢lenem
odbornych porot (Kfistalové kridlo, Slo-
venskd jazzovd spole¢nost, Hudebni cen-
trum).

Marian Seveik

Marian Sevéik je jednim z nejvlivnéjiich
slovenskych bubenikd své generace. Ugin-
koval na jazzovych festivalech v mnoha
evropskych zemich i v USA. Hrdl a na-
hraval s hudebniky jako Joel Frahm, Boris
Kozlov, Deborah Davis, George Mraz, Alex
Sipiagin, Essiet Okon Essiet, Donny Mc-
Caslin a Seamus Blake. Spolupracoval
s télesy jako Rozhlasovy Big Band Gustava
Broma, Matus Jakabgéic CZ-SK Big Band,
Ida Kelarovd Jazz Famelia, Ondrej Stve-
racek Quartet, Kaunis Five, Free tenors
(Harry Sokal) a' s mnohymi dal$imi. V roce
2008 dostal cenu Ladislava Martonika pro
jazzmana roku. V lété 2014 predstavil na
turné svdj quartet-quintet ve slozeni: Pa-
vel Wlosok, Tomd$ Baros, Lukas Oravec
a specidlni host Rick Margitza (USA).
Plsobi jako odborny asistent na JAMU
v Brné a lektor na Soukromé konzervatofi
Dezidera Kardose v Topol¢anech.

Matej Stubniak

Matej Stubniak (¥1997) se vénuje hfe na
kontrabas od svych 14 let. V roce 2017 se
jako ¢len formace Alan Bartus Trio stal
spoluvitézem Hlavni ceny soutéze Jazz
START UP. Na soutézni prehlidce Nové
tvdare slovenského jazzu 2017 obdrzel
Cenu za instrumentdini vykon. Spolu-
pracoval nebo spolupracuje s vyznam-
nymi osobnostmi slovenské a zahraniéni
hudebni/jazzové scény jako Erik Rothen-
stein, Nikolaj Nikitin, Juraj Bartos, Peter
Lipa, Klaudius Kovd¢, Radovan Tariska,
Konstantin llievsky, Gabor Winand ¢&i JD
Walter a s télesy jako Bratislava Hot Sere-
naders, Matus Jakabéic CZ-SK Big Band,
Symfonicky orchestr Slovenského rozhla-
su ¢i Opera Ndrodniho divadla Kosice. Je
stadlym clenem seskupeni Juraj Schwei-
gert & The Groove Time a Lenka Gdlisovd
Quartet, pUsobi také jako studiovy hrdé.




Summary

The Canadian pianist and composer
Oscar Peterson (1925-2007), who would
celebrate his centenary this August, is
described by many as one of the greatest
jazz pianists ever. His Easter Suite in nine
movements is a distinctive interpretation
of Jesus’s Passion: his suffering, death and
resurrection. Peterson opted for a very
pared down instrumentation, scoring for
the jazz piano trio (piano, double bass
and drums) - which contrasts with, let’s
say, Duke Ellington’s Sacred Concerts,
written for a big band, vocal soloists and
choir. The piece was commissioned by
the producers of The South Bank Show,
a documentary series on the arts regular-
ly broadcast by the British network ITV. It
was premiéred in 1984 and repeated on
Good Friday each year for several years.
Lasting in its original version for about
35 minutes, the Easter Suite is in nine
parts: The Last Supper, The Garden of
Gethsemane, Denial, Why Have You Be-
trayed Me?, The Trial, Are You Really King
of the Jews?, Why Hast Thou Forsaken
Me?, Jesus Christ Lies Here Tonight and
He Has Risen. It is an outstanding de-
monstration of how the Passion story can
be set to music without a single word,
because all that is necessary is depicted
here by the melodic progressions and the
very different characters of the individual

parts. Given the substantial amount of
improvisation in the performance of the
suite, it will not sound exactly the same at
tonight’s concert as it did in 1984, but we
can expect that the work’s fundamental
framework will be preserved in this rendi-
tion by the Lubo$ Sramek Trio.

Petr Meckovsky
translated by Stépdn Karia




DIEGO ORTIZ
Musices liber primus

Toccata

1. Introitus: Deus in adiutorium, Domine
in adiuvandum

2. Antiphona: Maiorem caritatem

3. Psalmus: Dixit Dominus

4. Mottecto loco Antiphona: Beata es,
virgo Maria

. Antiphona: Speciosa facta es

. Psalmus: Confitebor

. Mottecto loco Antiphona: Salve, regina

8. Antiphona: Pulchra es

9. Psalmus: Laudate, pueri

10. Concerto: Pulchra es

1. Hymnus: Ave maris stella

12. Antiphona ad Magnificat: Regina

coeli laetare

13. Canticum: Magnificat

14. Antiphona: Regina coeli laetare

15. Versus et responsorium: Ora pro nobis

/Ut digni efficiemur
16. Oratio: Sempiterne Deus
17. Conclusio: Divinum auxilium
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More Maiorum:

Pavla Radostovd,

Veronika Haji¢ Vojifova soprdan /soprano
Filip Ddmec alt /alto

Davide Galleano, Frantisek Sliz,

Ondrej Smid tenor

Stépan Pokorny, Jan Kukal bas /bass

Melusine de Pas, Michal Raitmaier,
Véra Kousalikovd viola da gamba
Matyds Berdych violon /violone
Lukds Vendl varhany /organ

Tereza Samsonovd Salmaj /shawm
Richard Seda cink / cornett

Ondfrej Sokol trombon /trombone
Michaela Bieglerova dulcian /curtal

umélecky vedouci / artistic director
Jakub Kydlicek
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Musices liber primus - Laudate pueri Dominum

Lze dolozit, ze Diego (Diacus) Ortiz se
narodil ve spanélském Toledu (odtud pfi-
domek ,Toletanus”) v roce 1510. Datum
ani misto Umrti nejsou pfesné zndmy -
uvadén je priblizné rok 1570 a Neapol.
V prfipadé Ortizova hudebniho vzdéldni
nezbyvd nez usuzovat z nepfimych da-
kazu. Jistym voditkem mohou byt zminky

v predmluvdch dvou tisténych opusd. Na
jejich zakladé Ize spekulovat o tom, Ze se
mu dostalo systematického vzdéldni svét-
ského stupné. Jeho rodnym jazykem byla
s nejvétsi pravdépodobnosti Spanélstina
(resp. kastilstina). To Ize tvrdit na zdkla-
dé povahy predmluvy k dilu Trattado de
glosas -to vyslo v Rimé roku 1553 nejprve
ve Spanélské verzi. Ve stejném roce vysla
i italska verze, jejiz jazyk viak neni nejele-
gantnéjsi a kterou pravdépodobné napsal
sdm Ortiz. Ve stejném roce se jiz zfejmé
nachdzel v Neapoli, kde ziskal prestizni
misto hudebniho reditele Krdlovské ka-
pely. Jednalo se o post, ktery byl tradic¢-
né svéfovdn cizincdm. Diego Ortiz byl ve
funkci (1555-1570) ndsledovan spanélsky-
mi, vidmskymi a burgundskymi kapelniky.
Prvnim Italem z Neapolského krdlovstvi
ve funkci byl az G. M. Trabacci (od 1614).



Diego Ortiz je zndmy predevsim svym
vyznamnym podilem na rozvoji instru-
mentdini hudby. V roce 1553 vydal z&sad-
ni dilo s ndzvem Trattado de glosas sobre
clausulas y otros generos de puntos en la
musica de violones (,,Pojedndni o ozdo-
bach, kadencich a rlznych typech bodl
ve violonové hudbé”). Toto didaktické dilo,
vénované Spanélskému krdli Filipu Il., je
jednim z prvnich a nejdilezitéjsich zdro-
j4, vypovidajicich o dobové interpretaéni
instrumentdlni praxi. Trattado je povazo-
vdno za jedine¢né a vyznamné z nékoli-
ka davodu. Zac¢lenénim vokalnich praktik
do instrumentdini hudby se Ortiz snazil
rozsifit vyrazovou paletu instrumenta-
listd a vytvorit uzsi spojeni mezi dvéma
hudebnimi doménami. Jeho pojednani
sehrdlo vyznamnou roli ve formovdni vy-
voje instrumentadlni hudby béhem rene-
sance i po ni, pricemz ovlivnilo ndsledujici
generace skladatell a interpretd. Dalsim
vyznamnym faktorem je praktické/di-
daktické vyuZiti. Ortizovo pojedndni se
vyhnulo typické ¢dsti cetby o zakladni hu-
debni teorii, jako jsou kli¢e, notovy zdpis
a predevsim kontrapunkt. Namisto toho
Ize nalézt fadu ndvodd pro rozlicné styly
ornamentiky a improvizace. Autor hovori
o trech zdkladnich zpUsobech ,glosovd-
ni”. Prvnim je volnd improvizace ve stylu
ricercaru (at jiz nad ostindtnim basem, ¢i
tenorovu melodii, nebo ex tempore bez
pfedchozi predlohy), dal$im je zdobeni

(diminuce) stavajicich hlasd a tretim je
vytvdreni dalsiho hlasu v rdmci polyfonni
struktury. Dilo vyslo v Rimé& ve $panélské
i italské verzi. Italska verze se vyznacuje
¢astym pouzivanim hispanism.

O néco mensi pozornost vyvolala
v pribéhu 20. stol. sbirka Musices li-
ber primus (1565). Jednd se o objemny
opus, obsahujici na 159 foliich celkem 69
liturgickych polyfonnich skladeb. Sbirka
obsahuje cyklus chvalozpévl na cirkevni
rok - 17 propridlnich hymnu, 10 pro com-
munium, 9 pro proprium. Z celkového po-
¢tu 36 hymnd je uréeno 29 pro nespory,
2 pro chvdly, 1 pro nokturno, 2 pro ne-
Spory i chvdly, 1 pro nespory i nokturno
a 1 pro kompletdar. 35 hymntd je umisté-
no na zacdatku sbirky, posledni hymnus
(Te lucis ante terminum, ¢. 52) je umis-
tén v sekci obsahujici Zalmy. Pocet hlasd
se pohybuje od dvou do sedmi, ¢tyrhla-
sd sazba je vsak nejcastéjsi, zejména
v hymnech. Obsazeni vice nez ¢tyr hlasd
se nachdzi predevsim v nejdllezitéjsich
sekcich textd. Typickym prikladem muze
byt posledni vers v kantiku Magnificat
nebo maridnské antifony a moteta. Ve-
speralni zalmy ve falsobordonu jsou na-
proti tomu psdny striktné ve ctyrhlase
s dominujicim cantem firmem v tenoru.

Pozoruhodnd je autorskd predmluva
k dilu. Ortiz zde projevuje obvyklou uctu
k autoritdm (Aristoteles, Platén), ale
jeho hlavni tezi je spiSe prakticky nez

spekulativni charakter hudby. Z pozi-
ce provozniho hudebnika vyjadfuje svdj
obdiv ke skladatellm rané renesance
(Ockeghem, Mouton, Josquin des Prez).
V prfedmluvé Ortiz rovnéz nékolikrdt zmi-
nil svlj zamér vyddni pokracovani dila -
hypotetické Musices liber secundus, sli-
bujici predeviim mesni tvorbu, se viak
nedochovalo nebo (pravdépodobnéji) ni-
kdy nebylo vyddno. Styl skladeb v Musices
liber primus je obecné vnimdn jako spise
konzervativni az archaicky. Pri¢inou Gvah
oarchaismubylpredevsimstyljehokontra-
punktické tvorby, kterd souviselas Trident-
skym koncilem (1545-1563). V pribéhu
19. a 20. stoleti byly zavéry Tridentského
koncilu chdpdny jako jakysi ocistny proces
prevazujicich hudebnich tendenci. Né-
kterd koncilni doporuceni, tykajici se vy-
brannych aspektt liturgické hudby, viak
vychdzela z dlouhodobych ndzord na si-
roce rozsirené praktiky béhem 16. stoleti.
Ndbozenské funkce liturgické hudby byly
vétsinou komentovdny ze tfi hledisek -
srozumitelnosti textu, pouziti svétskych
hudebnich elementd a zapojeni instru-
mentdlini slozky. Pokud se blize podivdme
na vyroky cirkevnich autorit predchdze-
jici Tridentskému koncilu, mdzeme jasné
identifikovat neustdly zdjem o vdechny tfi
aspekty. Nicméné predpoklad, ze Ortiz
zastdval konzervativni pozice, nelze brdt
dogmaticky - byl predevsim predstavite-
lem elitniho hudebniho establishmentu

v Neapoli a jeho styl odpovidal tradicim
postu, ktery zastaval. Silné vazby na $pa-
nélské tradice pak mohou byt spojeny
s dolozenym pouzivanim ndstrojl (con-
sort viol da gamba ¢&i dechovych ndstro-
jt). Pouziti ndstrojd potvrzuje Ortizova
silnd teze, Ze slouzi k oslavé Boha stejné
jako zpév (in antiquo & novo dei testa-
mento, divinus cultus, in catholica Eccle-
sia, non solum humanis vocibus, sed
etiam musicis instrumentis).

Zdmérem predpokladaného progra-
mu je uvedeni pfiblizné podoby nespor.
Zalmy, hymny a moteta jsou prevzaty
doslova z Ortizova Musices liber primus.
Program je doplnén o ,,povinné” chordl-
ni antifony. Namisto opakovdni antifony
po zalmu je pak uZito moteto ¢i concerto
(napr. v podobé diminuéni varianty mo-
teta). Ve shodé s tradici zapojeni instru-
mentdini slozky je uzit soubor smycco-
vych nadstroji (violy da gamba), ale také
,alta capella” (cink, Salmaj, trombon,
dulcian).

Jakub Kydlicek



Jakub Kydlicek

More Maiorum (latinsky ,podle zvyku
predkd”) je primarné vokalni soubor, jejz
zalozil Jakub Kydlicek pro své hudebni
projekty z obdobi renesance a raného ba-
roka. Ansdmbl nastudoval napf. Michno-
vu Svatovdclavskou msi pro Svatovdclav-
sky hudebni festival, Spanélskou polyfonii
(C. Morales) ¢i rekonstrukci neSpor Diega
Ortize.

Dirigent a hra¢ na zobcovou flétnu Jakub
Kydlicek je zndmy svou vasni pro (velmi)
starou hudbu jiz od trecenta a pro rene-
san¢ni polyfonii, ve svété opery je vasni-
vym interpretem baroknich a klasickych
dél. Je uméleckym vedoucim Barokniho
orchestru Prazské konzervatore, kromé
toho se vénuje svym souborlm More Ma-
iorum a Concerto Aventino, ktery je znam
pro pozoruhodnou dramaturgii komorni
hudby 17. a 18. stol. Spolupracuje s barok-
nimi i ,modernimi” orchestry a soubory,
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jako jsouCollegium1704, Collegium Maria-
num, Czech Ensemble Baroque, Barocco
sempre giovane, Capella Mariana, Schola
gregoriana, a vystupoval na prestiznich
evropskych scéndch (Prazské jaro, Sem-
peroper Dresden, Teatro Arriaga, Grand
Theater de Luxembourg, Salzburger fest-
spiele, Theatre royal de Versailles, Bach-
tage Leipzig). Pasobi také jako pedagog
zobcové flétny na Prazské konzervatofi
a Masarykové univerzité v Brné. Od roku
2022 je dramaturgem nejstarsiho ceského
festivalu staré hudby - Haydnovy hudeb-
ni slavnosti. V roce 2023 pUsobil mj. jako
asistent dirigenta na opernim festivalu
v Glyndebourne.

Summary

The legacy of the musician and compo-
ser today usually known as Diego Ortiz
is contradictory, and perhaps typical of
musicians before the “Classical” era. On
the one hand he is known to scholars as
a composer of dance variations and the
author of the textbook Trattado de glo-
sas. On the other stands his often ne-
glected collection of polyphonic pieces
Musices liber primus and the decades of
his life for which clear biographical details
are missing.

Diego (Diacus) Ortiz was born in Tole-
do, Spain in 1510. The exact date and pla-
ce of his death are not known - sources
say about 1570 in Naples. The composer is
best known for his major contribution to
the development of instrumental music.
His large opus Musices liber primus (1565)
is a collection of 69 pieces of polyphonic
liturgical music for the church year on 159
folios.

At this year’s festival we will hear Or-
tiz's vespers. The psalms, hymns and mo-
tets are taken directly from his collection,
and complemented with the obligatory
choral antiphons. Instead of repeating
the antiphon following a psalm, we use
a motet or a concerto (e.g., a variant of
a motet presented in diminution). In ac-
cordance with our tradition of involving
instruments in the performance we use
a string ensemble (violas da gamba) as
well as an “alta capella” (cornett, shawm,
sackbut and dulcian).

Jakub Kydlicek
translated by Stépdn Karia




Introitus

Deus, in adiutorium meum intende.
Domine, ad adiuvandum me festina.
Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio et nunc et semper
et in saecula saeculorum. Amen.

Antiphona

Maiorem caritatem nemo habet,

ut animam suam ponat quis pro amicis
suis, alleluia.

Psalmus

Dixit Dominus Domino meo:

Sede a dextris meis.

Donec ponam inimicos tuos, scabellum
pedum tuorum.

Virgam virtutis tuae emittet dominus ex
Sion:

Dominare in medio inimicorum tuorum.
Tecum principium in die virtutis tuae,

in splendoribus sanctorum,

ex utero ante luciferum genui te.

luravit dominus et non penitebit eum,
Tu es sacerdos in eternum, secundum
ordinem Melchisedech.

Dominus a dextris tuis, confregit in die
irae suae reges.

ludicabit in nationibus, implebit ruinas,
Conquassabit capita in terra multorum.
De torrente in via bibet, propterea exal-
tabit caput.

Gloria Patri et Filio, et Spiritui Sancto,
sicut erat in principio et nunc et semper,
et in saecula saeculorum. Amen.

Mottecto loco Antiphona

Beata es, virgo Maria, quae Dominum
portasti.

Creatorem mundi genuisti, qui te fecit,

Introit

Boze, bud mi ku pomoci,

Hospodine, pfispéchej mi na pomoc.
Slava Otci i Synu i Duchu svatému,
jakoz byla na po¢dtku i nyni i vzdycky
a na véky vékd. Amen.

Antifona

Nikdo v sob& nemd vétsi ldsku nez ten,
kdo polozi Zivot za své blizni,

aleluja.

Zalm

Hospodin fekl mému Pdnu:

Sed po mé pravici,

dokud nepolozim tvé neprdtele

za podnoz tvym nohdm.

Mocné zezlo tvé Hospodin ze Sionu
naprdahne:

VIddni uprostred svych neprdtel!
Knizectvi je s tebou v den tvé moci,

v zdfi svatych jsem té zplodil

z lina pred vychodem jitrenky.
Hospodin prisahal a nebude toho litovat:
ty jsi knéz navéky podle fadu Melchise-
dechova.

Pdan je po tvé pravici, rozdrtil v den svého
hnévu krdle.

Bude soudit ndrody, nakupi mrtvol,
daleko po zemi rozdrti lebky.

Cestou se napije z potoka, a proto po-
zvedne hlavu.

Slava Otci i Synu i Duchu svatému,
jakoz byla na pocatku i nyni i vzdycky
a na véky vékd. Amen.

Moteto ve funkci antifony

BlaZzend jsi, panno Maria, jez jsi ve svém
[iné nosila Hospodina.

Porodila jsi stvoritele svéta, ktery té stvo-

et in aeternum permanes virgo.
Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum.

Antiphona
Speciosa facta es et suavis in deliciis tuis,
sancta Dei Genitrix.

Psalmus

Confitebor tibi, Domine, in toto corde
meo:

in consilio iustorum et congregatione.
Magna opera Domini: exquisita in omnes
voluntates eius.

Confessio et magnificentia opus eius.

Et iustitia eius manet in saeculum sae-
culi.

Memoriam fecit mirabilium suorum,
misericors et miserator Dominus.

Escam dedit timentibus se.

Memor erit in saeculum testamenti sui,
virtutem operum suorum annuntiabit
populo suo,

ut det illis haereditatem gentium.
Opera manuum eius veritas et iudicium.
Fidelia omnia mandata eius,
confirmata in saeculum saeculi,

facta in veritate et aequitate.
Redemptionem misit populo suo:
mandavit in aeternum testamentum
suum.

Sanctum et terribile nomen eius.
Initium sapientiae timor Domini,
intellectus bonus omnibus facientibus
eum.

Laudatio eius manet in saeculum saeculi.
Gloria Patri et Filio, et Spiritui Sancto,
sicut erat in principio, et nunc et semper:
et in saecula saeculorum. Amen.

fil, a na véky zlstdvas pannou.
Zdrdvas Maria, milosti pInd, Pdn s tebou.

Antifona
Jsi krdsnd a libeznd ve svych rozkosich,
svatd Matko Bozi.

Zalm

Oslavim té, Pane, celym svym

srdcem:

ve sboru spravedlivych i ve shromdzdéni.
Hospodinovy ¢iny jsou veliké: premysli
o nich véichni, ktefi v nich nasli zalibu.
Jeho dilo je velebné a vznesené.

Jeho spravedinost trva na

véky.

Zajistil pamdtku svym divaim,
Hospodin je milostivy, plny slitovdni.
Dal potravu tém, kdo se ho boji.
Naveky bude pamatovat na svou smlouvuy,
své mocné ciny ukdze

svému lidu,

aby mu dal dédictvi prondrodd.

Z jeho rukou vzesla pravda a spravedinost.
Vsechna jeho prikdzani jsou vérna,

na véky vékl pevnd,

vydand v pravdé a pravu.

Seslal svému lidu vykoupeni:

navéky sjednal

svou smlouvu.

Jeho jméno je svaté a vzbuzuje strach.
Je moudré bdt se Hospodina,

kazdy, kdo tak ¢ini,

je rozumny.

Jeho chvala zGstavd na véky véka.
Slava Otci i Synu i Duchu svatému,
jakoz byla na pocatku i nyni i vzdycky
a na véky vékd. Amen.



Mottecto loco Antiphona

Salve, regina misericordiae.

Vita, dulcedo et spes nostra,

salve.

Ad te clamamus, exules filii Evae.

Ad te suspiramus gementes et flentes
in hac lacrimarum valle.

Eia ergo, advocata nostra,

illos tuos misericordes oculos ad nos
converte.

Et Jesum, benedictum fructum ventris
tui,

nobis post hoc exilium ostende.

O clemens.

O pia.

O dulcis virgo semper Maria.

Antiphona
Pulchra es et decora, filia Jerusalem:
terribilis ut castrorum acies ordinata.

Psalmus

Laudate, pueri, Dominum.

Laudate nomen Domini.

Sit nomen Domini benedictum,

ex hoc nunc, et usque in saeculum.
A solis ortu usque ad occasum,
laudabile nomen Domini.

Excelsus super omnes gentes Dominus,
et super caelos gloria sua.

Quis sic ut Dominus Deus noster

qui in altis habitat,

et humilia recipit in caelo et in terra?
Suscitans a terra inopem,

et de stercore erigens pauperem,

ut collocet eum cum principibus,
cum principibus populi sui.

Qui habitare facit sterilem in domo,
matrem filiorum laetantem.

Gloria Patri et Filio et Spiritui sancto,

Moteto ve funkci antifony
Zdrdvas, krdlovno milosrdenstvi.
Zivote, sladkosti a nadéje nase, bud
zdrdva.

K tobé voldme, vyhnani synové Evy.
K tobé vzdychame, lkajice a placice
v tomto slzavém udoli.

A proto, orodovnice nase,

obrat k nam své milosrdné

oci.

A JezZise, pozehnany plod svého
Zivota,

ndam po tomto putovdni ukaz.

O milostiva.

O privétiva.

O presladkd panno Maria.

Antifona
Jsi krasnd a plvabnd, dcero Jeruzaléma,
hrozivd jako vojsko s praporci.

Zalm

Chvalte, sluzebnici, Hospodina.
Chvalte Hospodinovo jméno.

Jméno Hospodinovo bud pozehndno,
od nynéjska az na véky.

Od vychodu slunce az na zdpad

necht je chvaleno jméno Hospodina.
Hospodin je vyvysen nad vsemi ndarody
a nad nebesa jeho slava.

Kdo je jako Hospodin, nds Bah, jenz sidli
na vysostecha sestupuje nize, aby vidél
na nebesa i na zemi?

Chuddka pozvedd z prachu,

ubozdka vytahuje ze smetiste,

aby ho posadil vedle kniZat,

vedle kniZat svého lidu.

Neplodnou zenu usazuje v domé

jako $tastnou matku synu.

Slava Otci i Synu i Duchu svatému,

Sicut erat in principio et nunc et semper,
et in saecula saeculorum. Amen.

Hymnus

Ave, maris stella,
Dei Mater alma
atque semper virgo,
felix coeli porta.

Sumens illud ,, Ave”
Gabrielis ore,

funda nos in pace,
mutans Evae nomen.

Solve vincla reis,
profer lumen caecis,
mala nostra pelle,
bona cuncta posce.

Monstra te esse matrem,
sumat per te precem

qui pro nobis natus

tulit esse tuus.

Virgo singularis,
inter omnes mitis,
nos culpis solutos
mites fac et castos.

Vitam praesta puram,
iter para tutum,

ut videntes Jesum
semper collaetemur.

Sit laus Deo Patri,
summo Christo decus,
Spiritui Sancto

tribus honor unus.
Amen.

jakoz byla na poc¢dtku i nynii vzdycky
a na véky vékd. Amen.

Hymnus

Zdrdvas, hvézdo morskd,
zivitelko Bozi,

ustavi¢nd Panno,

blahd nebes brano.

,Ave" tobé péla

Usta Gabriela,

mir nam vlej, kdyz jméno
Eva zpét je cteno.

Rozvaz pouta viny,
slepoty vzdal stiny,
zbav nds véeho zlého,
zdroj bud dobra vseho.

Ukaz ndm, zes’ Matka;
prosba tvd je sladkad,
sluchu Syna tvého,

pro nds zrozeného.

Panno pozehnang,
milosti jsi schrdna;
zmeén nds v prosté viny,
v tiché, Cisté syny!

Doprej nam zit &isté,
at krdcime jisté

k tobé, do tvé rise,
patfit na JeziSe.

Ctéme Boha Otce,
chvalme Boha Syna,
slavme Boha Ducha:
tfem bud' pocta jedna.
Amen.



Antiphona ad Magnificat

Regina coeli, laetare, alleluia,

quia quem meruisti portare, alleluia,
resurrexit, sicut dixit, alleluia,

ora pro nobis Deum, alleluia.

Canticum

Magnificat anima mea dominum.

Et exsultavit spiritus meus in Deo salutari
meo.

Quia respexit humilitatem ancillae suae.
Ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes generationes,

quia fecit mihi magna qui potens est,

et sanctum nomen eijus

et misericordia eius

a progenie in progenies

timentibus eum.

Fecit potentiam in bracchio suo,
dispersit superbos mente cordis sui.
Deposuit potentes de sede

et exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis,

et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum

recordatus misericordiae suae,

sicut locutus est ad Patres nostros,
Abraham et semini eius in saecula.
Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto,
sicut erat in principio et nunc et semper,
et in saecula saeculorum. Amen.

Antiphona
Regina coeli laetare, alleluia,
quia quem meruisti portare, alleluia.

Versus et Responsorium

Ora pro nobis, sancta Dei Genitrix.

Ut digni efficiemur promissionibus Chris-
ti.

Antifona k Magnificat

Krdlovno nebes, raduj se, aleluja,

nebot ten, jejzs byla hodna nosit, aleluja,
vstal z mrtvych, jak fekl, aleluja,
pfimlouvej se za ndas u Boha, aleluja.

Kantikum

Duse ma velebi Pana

a mdj duch jasa v Bohu, mém spasiteli,
Ze se sklonil ke své sluzebnici v jejim
ponizeni. Hle, od této chvile budou mne
blahoslavit vSechna pokolenti,

ze se mnou ucinil veliké véci ten, ktery je
mocny.

Svaté jest jeho jméno

a milosrdenstvi jeho

od pokoleni do pokolenf

k tém, kdo se ho boji.

Prokdzal silu svym ramenem,

rozptylil ty, kdo v srdci smysleji pysné.
Vladare svrhl s trdnu

a ponizené povysil.

Hladové nasytil dobrymi vécmi

a bohaté poslal pry¢ s prazdnou.

Ujal se svého sluzebnika Izraele,
pamétliv svého milosrdenstvi,

jez slibil nasim otclm,

Abrahamovi a jeho potomkdm na veky.
Slava Otci i Synu i Duchu svatému,
jakoz byla na pocatku i nyni i vzdycky
a na véky vékd. Amen.

Antifona
Krdlovno nebes, raduj se, aleluja,
pro toho, jejzs byla hodna nosit, aleluja.

Vers$ a responsorium

Oroduj za nds, svatd Bozi Rodicko,
aby nam Kristus dal déast na svych
zaslibenich.

Oratio

Dominus vobiscum.

Et cum spiritu tuo.

Oremus: Sempiterne Deus,

qui gloriosae Virginis Matris Mariae
corpus et animam,

ut dignum Filii tui habitaculum effici
mereretur,

Spiritu Sancto cooperante preparisti:
da, ut cuius commemoratione laetamur,
eius pia intercessione ab instantibus
malis et a morte perpetua

liberemur.

Per eundem Christum Dominum nost-
rum. Amen.

Conclusio
Divinum auxilium maneat semper nobis-
cum, Amen.

Modlitba

Pdn s vami.

I's duchem tvym.

Modleme se: Vécny Boze, ktery jsi télo

a dusi preslavné Panny a Matky Marie
spoluptisobenim Ducha svatého pripravil,
aby se mohla stat distojnym pribytkem
tvého Syna,

dej, abychom, kdyz se radujeme z jeji
pamdtky,

byli jeji milostivou primluvou vysvobozeni
ode vieho nastdvajiciho zla i od vécné
smrti.

Skrze Krista, naseho Pdana.

Amen.

Zavér
Bozi pomoc at navzdy zUstdvd s nami,
Amen.






20:00
kostel sv. Jand, Minoritska

KE SVETLU

RALPH VAUGHAN WILLIAMS
The Lark Ascending
(Vzlet skfivana)

EINOJUHANI RAUTAVAARA
Symfonie €. 7
(Angel of Light /Andél svétla)

1. Tranquillo

2. Molto allegro

3. Come un sogno

4. Pesante - Cantabile

Josef Spagek housle /violin
Filharmonie Brno
dirigentka /conductor
Anna-Maria Helsing

Ralph Vaughan Williams (1872-1958)
je povazovdn za klicového autora ang-
lické hudby prvni poloviny 20. stoleti. Do
repertodru pfispél mnoha sugestivni-
mi skladbami - tou dosud nejoblibenéjsi
a snad i nejzndméjsi je The Lark Ascen-
ding. Dilo bylo napsdno v dobé silnych
politickych a spole¢enskych otfest: obraz
skfivana stoupajiciho k nebi odrdzi vyzpi-
vanou touhu po lehkosti. Jeho symboliku
Ize vnimat jako hudebni ztélesnéni na-
déje, klidu a transcendence, tolik aktudl-
ni v roce vzniku skladby. Kdyz Vaughan
Williams dilo roku 1914 komponoval, inspi-
roval se mnohem osobnéjsim zdrojem. Jiz
v letech predchdzejicich vdlce totiz zacal
uvazovat o tématech prirody, venkovské-
ho Zivota a anglické identity. Vdale¢nad sveé-
dectvi, jez skladatel béhem konfliktu zazil
jako fidi¢ sanitky, v8ak zdsadné ovlivnila
vysledny charakter a rozé¢arovdni se pro-
mitd do velké ¢dsti kompozice.

Skfivan je ptdk tradiéné spojovany
s Usvitem, obnovou a nadéji. Jeho pisen,
kterd se Casto ozyvd pri vychodu slunce,
symbolizuje novy den a novy zaldtek.
Volba skfivana jako Ustfedniho obrazu je
pro vyznam dila klicova: ptadi let je lehky
a svobodny, evokuje pocit osvobozeni od
drsné pozemské existence. Spojitost mezi
skfivanem a tématem miru je ddle zdUd-
raznéna jeho asociaci s anglickym venko-
vem. Vaughan Williams byl hluboce ovliv-
nén pastordIni tradici, kterd oslavovala
svét prirody jako zdroj utéchy a duchovni
potravy. V tomto smyslu lze ptadi let vy-
lozit jako metaforu ndvratu k harmonii
svéta, kde svétlo prevlddd nad temnotou
a kde mir vladdne nad konflikty. Niternost
sélovych housli v tomto smyslu odrazi
ladnost a eleganci skfivan¢iho stoupdni.

Vzletné melodické linky, casto hrané ve
vysokém rejstfiku, jsou ozvénou ptaciho
letu. Zvuk je lehky, étericky a témér nad-
pozemsky.

Zminény skladatellv hluboky obdiv
k anglické krajiné se odrdazi v jeho fasci-
naci ndrodni lidovou hudbou. Tato obli-
ba nebyla jen prostou estetickou volbou,
ale i zpdsobem, jak se spojit s kulturnimi
kofeny ndroda. Lidova hudba navic Vau-
ghanu Williamsovi umoznila prozkoumat
témata spolecenstvi a tradice, kterd se
stala obzvldsté palcivymi po nicivych
dopadech vdlky. ProtoZe vdlka rozvrdtila
spolecenstvi a zpUsobila generaéni rozdé-
leni, predstavovala lidovd tradice zplsob,
nodussi existenci. The Lark Ascending se
stalo prostfedkem, s jehoz pomoci mohli
posluchadi zazit idealizovanou vizi ang-
lického venkova, jeho hodnot a nepreru-
Seného spojeni s klidnéjsim, pfirozenym
svétem.

Dilo bylo poprvé uvedeno v roce 1920.
Po skonceni vdlky, v dobé, kdy se Britdnie
potykala s ndasledky konfliktu - s ohromu-
jicimi lidskymi ztrdtami, zdevastovanou
krajinou a existencidlni otdzkou, jak ob-
novit svét zniceny ndsilim. Na pozadi této
bezutésné situace nabizel The Lark Ascen-
ding uréitou formu Utéchy, odvadéjici od
véednodenniho chaosu. Ralph Vaughan
Williams skladbu plvodné zkomponoval
vroce 1914 jako skladbu pro housle a klavir,
v roce 1920 ji prepracoval do orchestrdlni
verze. Ta byla poprvé provedena o rok
pozdéji a pro mnohé se stala vyjddrenim
touhy po miru, dtocistém v pastordinim
idedlu Anglie nedotcené ndsilim a ztra-
tami.



Nadcéasové dilo The Lark Ascending,
které promlouvd k nejhlubsim lidskym
touhdm po klidu a svétle, u posluchacd
rezonuje i dnes a zve je k proziti okamziku
krdsy, klidu a nadéje na svétlejsi budouc-
nost. Obraz skfivana stoupdjiciho k nebi
predstavuje let za svétlem, k né¢emu vys-
$imu a Cistsimu.

Stejné jako prvni skladba dnesniho ve-
Cera, tak i Symfonie ¢. 7 Einojuhaniho
Rautavaary (1928-2016) s podtitulem
~Andél svétla” Cerpd z obrazd svétla jako
symbolu nadéje, vykoupeni a klidu. Oba
skladatelé vytvorili dila, kterd nabizeji
unik do fise duchovni obnovy. Jednd se
o pozoruhodnou skladbu, kterd sdili trvalé
spojeni s tématy svétla, miru a transcen-
dence. Tato symfonie vznikla v roce 1994,
tedy v dobé, kdy Rautavaarova hudba
jiz byla hluboce formovdna duchovnimi,
filozofickymi a existencidlnimi Uvahami.
Pdvodné se jmenovala The Blooming-
ton Symphony, protoze byla objedndna
k 25. vyroci zalozeni Bloomington Sym-
phony Orchestra. Inspirace sny a zjeve-
nimi z détstvi vdak pramenila v hlubokou
spiritualitu, ¢imz si dilo brzy ziskalo Siro-
kou popularitu. Svym zptsobem funguje
jako osobni meditace i jako Sirsi kulturni
vypovéd. Vypovéd, kterd se snazi smifit
lidsky stav s hlubsim, bozskym smyslem
pro mir.

Rautavaara prozil bourlivé obdobi ev-
ropskych déjin a podobné jako Vaughan
Williams se jeho hudebni vize vyvijela v re-
akci na hluboké historické uddlosti, avéak
samoziejmé v jiném regiondlnim kon-
textu. Finsky autor byl vyrazné ovlivnén
svymi zkuSenostmi ze Zivota ve Finsku,
v zemi, kterd byla svédkem vyznamnych

traumat béhem finské obcanské valky
a druhé svétové vdlky. V tomto smyslu se
Symfonie ¢&. 7 stdvda odrazem Rautavaa-
rova hledani klidu a svétla nejen v jeho
vlastni dusi, ale i v roztfisténém svété
kolem néj. Symfonie je prodchnuta hlu-
bokou duchovni touhou a vyvoldvd pocit
svétla jako protildtky proti vSudypritomné
temnoté historickych traumat a ideolo-
gickych konfliktd. ,Andél svétla” odkazu-
je na bozskou postavu - éterickou bytost,
kterd je symbolem doslovného i meta-
forického svétla nabizejiciho nadéji, osvi-
ceni a klid. Jelikoz bylo dilo napséno né-
kolik desetileti po intenzivnich politickych
a spolecenskych otfesech, Ize ji povazo-
vat za soucdst povdleéného, postmoder-
niho hleddni smyslu mimo chaos déjin.
Zatimco The Lark Ascending vzniklo jako
reakce na hrdzy prvni svétové vdlky a na-
sledky rozvrdacené Evropy, ,Andél svétla”
vychdzi z jinych okolnosti: ze svéta po
studené vdlce, kde rozpad ideologii a vy-
zvy rychle se ménici spole¢nosti vytvdreji
vlastni formy existencidlni reflexe. Presto
obé dila spojuje vira v moznost transcen-
dence, schopnost svétla proniknout tem-
notou lidské zkusenosti.

Dilo md univerzdlni, témér nebeskou
kvalitu. Svétlo v symfonii neni pouhou
metaforou krdsy pfirody nebo nadéje
v lidském svété, ale pomysinym majd-
kem, ktery predstavuje symbol bezpedi
na zbloudilych cestdch. Obraz andéla,
jenz je v krestanské ikonografii tradi¢né
zobrazovdn jako bozsky posel, Ize proto
v této symfonii chdpat jako prdvodce,
bytost, kterd pfindsi pocit klidu a milosti.
Pojem andéla s sebou nese také povzna-
Sejici predstavu, hudebné vyjadrenou
skrze melodickou éteri¢nost a delikatni

orchestraci. Povzndsi se nad pozemsky
zmatek a nabizi vizi duchovni jasnosti.
Hudba symfonie naznacuje vystup ze
vsednosti, z hluku a boje lidského Zivota
do fiSe miru a osviceni. Pfedstava sym-
bolu neni jen vzddlenou bozskou posta-
vou, ale také meditativni alegorii vzkriseni
a tuzby po obnové. Samotnd hudba je
plna bohaté, ale Usporné textury smycco-
vé sekce. Jemné rozvijeni hudby navozuje
pocit stoupdni a andél se tak stava sym-
bolem spdsy i ztélesnénim miru a nabizi
posluchadi unik, tolik podobny skfivanimu
letu.

Jak v The Lark Ascending, tak v Sym-
fonii &. 7 je svétlo prostfedkem propojeni
pozemského a bozského. Rautavaaro-
vo svétlo viak nenf jen teplou, zlatavou
zari venkovského usvitu jako ve Vaughan
Williamsoveé skladbé; je to vyssi, éterictéj-
§i svétlo, které vede dusi k mistu vnitfni-
ho klidu a duchovniho probuzeni. Ackoli
se hudebni jazyk obou skladeb vyrazné
[i8 a program kombinuje bujné Vaughan
Williamsovy orchestralni textury se strid-
meéjsim, témeér minimalistickym pfistu-
pem finského skladatele, v obou dilech je
svétlo zobrazeno nikoliv jako chvilkovy jev,
ale jako trvald sila, kterd nabizi klid tvdri
v tvar lidskému utrpeni. V tomto smyslu
Ize ,andélstvi” v provedené symfonii po-
vazovat za skladatelovu kontemplativ-
ni vizi vykoupeného svéta. Toto osviceni
tak predstavuje symbol, jimz vrcholi celd
.andélskd série” se svétlem jako Ustred-
nim motivem. A to nejen jako doslov-
nym zdrojem krdsy, ale i jako metafo-
rou duchovniho probuzeni a miru. Svym
zamérenim na andélsky vzestup se dilo
propojuje s Uvodni skladbou vecera, ac-
koli Rautavaardv andél vyvoldvd priméjsi

pocit bozské transcendence a kontras-
tuje s vice prirodni symbolikou Vaughan
Williamsova skfivana.

Zavére¢ny koncert velikonoéniho fes-
tivalu, jenz se zcela poprvé obchdzi bez
lidského hlasu, propojuje emoéni a du-
chovni ndboj vybranych skladeb a je-
jich provedeni v chrdmovém prostoru.
V Symfonii &. 7 vytvoril Rautavaara dilo,
které podobné jako Vaughan Williamso-
vo The Lark Ascending vypovidd o vééné
lidské touze po klidu. Ackoli se lisi kontext,
v némz tato dila vznikla, jejich spole¢nym
tématem je svétlo a duchovni vzestup.
Oba skladatelé pochopili, Zze hudba ma
moc prenést nds pry¢ z neklidného Zivota
a privést nds do kontaktu s nécim vyssim.
~Andél svétla” se svymi nebeskymi obrazy
a éterickymi zvuky zve posluchace k ucas-
ti na cesté za mirem, ktery neni svdzdn
problémy hmotného svéta, ale naopak je
inspirovdn bozskym svétlem. Stejné jako
Vaughan Williamstv ptak vznasejici se
na anglickém nebi se Rautavaartv andél
vzndsi nad viavou déjin, aby nabidl véc-
nost a vykoupeni.

Jiti Cevela



Josef Spagek © Radovan Subin

Mlady &esky houslista Josef Spagek
(*1986) se rychle etabluje jako jeden z nej-
lepsich houslistd své generace. Pracoval
pod vedenim renomovanych pedagogt,
napfiklad Idy Kavafianové a Jaime Lare-
da, pusobicich na Curtisové hudebnim
institutu ve Filadelfii, ¢i ltzhaka Perlmana
z newyorské Juilliard School. V kvétnu roku
2012 se stal jednim z finalistd Mezindrod-
ni soutéze krdlovny Alzbéty v Brusely;
v roce 2009 zvitézil v mezindrodni houslo-
vé soutézi Michaela Hilla (Novy Zéland)
a v roce 2008 ziskal tfeti cenu a cenu po-
roty mladych na mezindrodni houslové
soutézi Carla Nielsena (Ddnsko). V roce
201 ziskal druhou cenu v prestiznim klani
Young Concert Artists International Audi-
tions v New Yorku. V sou¢asné dobé kom-
binuje uspésnou sélovou drdhu s kariérou
koncertniho mistra Ceské filharmonie.
Vice na www.josefspacek.com

Anna-Maria Helsing © Timo Heikkala

Finsko-3védskd dirigentka Anna-Maria
Helsing si ziskala vynikajici povést svym
puasobenim u prednich skandindvskych
orchestrd a opernich domu. Svou karié-
ru zacala jako houslistka, vedla komorni
orchestry a poté pasobila jako uméleckd
feditelka orchestru Pietarsaari Sinfonietta
a dirigentka komorniho orchestru Wege-
lius. V roce 1999 se stala vitézkou Mezi-
ndrodni soutéze mladych umélcd v oboru
hudba 20. stoleti ve Varsavé. Jako prvni
dirigentka obdrzela v némeckém Seese-
nu medaili Louise Spohra (2011). V roce
2023 byla jmenovana séfdirigentkou BBC
Concert Orchestra, kde od roku 2020 za-
stdvala funkci hlavni hostujici dirigentky.
Od roku 2025 je také jmenovanou $éfdi-
rigentkou finského orchestru Vaasa City
Orchestra. V letech 2010-2013 byla $éfdi-
rigentkou orchestru Oulu Sinfonia - stala
se tak vlbec prvni Zenou stojici v Cele fin-
ského symfonického orchestru. V soucas-
né dobé zastavd pozici umélecké rfeditelky
vysoce prestizniho festivalu komorni hud-
by Rusk ve finském Jakobstadu.

Vice na www.annamariahelsing.com

Filharmonie Brno

Dnesni Filharmonie Brno vznikla v roce
1956 sloucenim rozhlasového a krajského
orchestru a od té doby patfi svou velikosti
i vyznamem k cCeské orchestralni spicce.
Déjinami orchestru prosla fada ceskych
a svétovych dirigentskych osobnosti jako
Bretislav Bakala, Frantiek Jilek, Petr Alt-
richter, Jifi Bélohldvek, Sir Charles Mac-
kerras, Jakub Hrdsa nebo Tomas Netopil.
Od sezony 2018/2019 je séfdirigentem
a umeéleckym reditelem Filharmonie Brno
Dennis Russell Davies. Orchestr pravidel-
né natdei pro Cesky rozhlas, Ceskou tele-
vizi a fadu spolec¢nosti (Supraphon, Sony
Music, IMG Records, BMG, Channel 4)
a od roku 2020 ma svij vlastni nahrdva-
ci label. Filharmonie Brno je dnes nejen
silnym hrdc¢em na poli symfonické hudby
doma i v zahranici, ale i pfednim organi-
zatorem hudebni sezony druhého ceského
meésta, aktivnim festivalovym poradate-
lem (Festival Spilberk, Moravsky podzim,
Velikonoé¢ni festival duchovni hudby, Ex-
pozice nové hudby, Mozartovy déti), krea-
tivnim lidrem orchestralni dramaturgie
a inovativnim tvarcem Siroké skaly eduka-
tivnich program.

Vice na www.filharmonie-brno.cz

Summary

The closing concert of the Easter Festival,
which for the first time is purely instru-
mental, links the emotional and spiritual
charge of the selected pieces with their
performance in a church. In his Sympho-
ny No. 7, Einojuhani Rautavaara (1928-
2016) created a work that, similarly to
Ralph Vaughan Williams's (1872-1958)
The Lark Ascending, testifies to the eter-
nal human desire for quietude. Although
the contexts in which these works were
created differ, their shared theme is light
and spiritual ascent. Both composers
understood that music has the power to
take us away from restless life and bring
us into contact with something higher.
The “Angel of Light” with its heavenly
pictures and ethereal sounds invites lis-
teners to participate in a journey towards
peace, not bound by the problems of the
material world but, rather, inspired by
a divine light. Like Vaughan Williams's
bird soaring in the English sky, Rauta-
vaara’s angel is poised above the uproar
of history to offer eternity and redemp-
tion.

Jiti Cevela
translated by Stépdn Karia



Doprovodné akce
Side events

20/4,10:30 / 10:30am

Nedéle Zmrtvychvstani Pané
Easter Sunday

katedrdla sv. Petra a Pavla, Petrov
Cathedral of Saint Peter and Saint
Paul, Petrov

PONTIFIKALN[ MSE SVATA
PONTIFICAL HOLY MASS

celebruje Mons. Pavel Konzbul,
biskup brnénsky

celebrated by the Bishop of Brno,
Monsignor Pavel Konzbul

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Korunovaéni mse C dur KV 317

Brnénsky katedralni sbor Magnificat
Brno Cathedral Chorus Magnificat
Beseda brnénska

Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavla
Brno Cathedral Orchestra

Dagmar Kolafovéd varhany /organ
dirigent /conductor Petr KolaF
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20/4,19:30 / 7:30pm

Nedéle Zmrtvychvstani Pané

Easter Sunday

kostel sv. Tomdse, Moravské ndmésti
St. Thomas Church, Moravské
ndmesti

TON DE LEEUW (1926-1996)

Missa brevis (1953) pro smiseny sbor

OctOpus Vocalis:

Dana Toncrovd, Lucie Kofinkovd soprdn
/soprano

Linda Nepivodovd, Lucie Kofinkova alt
/alto

Ivan Nepivoda, Jakub Herzan tenor

Vit Starka, Jan Faltynek bas /bass

CT art kazdy den od 20 hodin

() Ceskartelevize

Hlavni medialni partner

www.ctart.cz
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Kontakt

Filharmonie Brno, prispévkova organizace
© +420 539 092 801

Komenského namésti 534/8

602 00 Brno, Ceskd republika

MHFB Velikono¢ni festival duchovni hudby
Manazerka festivalu: Lucie Snajdrova

e-mail: lucie.snajdrova@filharmonie-brno.cz
© +420 539 092 839

www.filharmonie-brno.cz
www.velikonocni-festival.cz

Prodej vstupenek

e on-line www.filharmonie-brno.cz

e v predprodeji Filharmonie Brno,

Besedni ulice, 602 00 Brno

© +420 539 092 811
predprodej@filharmonie-brno.cz

PO-UT 8:00-13:00 h

ST-PA13:00-18:00 h

e /2 hodiny pred koncertem v misté konani

Zména programu vyhrazena!

VELIKONOCNI FESTIVAL DUCHOVNI HUDBY FINANCNE PODPORILO
STATUTARNI MESTO BRNO A MINISTERSTVO KULTURY CR

s[a|n]ol €

PROJEKT TEMNE HODINKY
VE VODOJEMECH VE SPOLUPRACI

- Vadajemy
TIC BRNO @ Zluty kopec

HLAVN{ MEDIALNI PARTNER

( ) Ceska televize
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