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Program

JOSEPH HAYDN
Symfonie ¢. 83 g moll ,,La poule” (Slepicka) Hob.:|/83 | 25'

1. Allegro spiritoso

2. Andante

3. Menuet - Trio: Allegretto
4. Finale: Vivace

prestdvka | 20'

DMITRIJ SOSTAKOVIC
Symfonie €. 14 g moll
pro soprdn, bas a komorni orchestr op. 135 | 52'

. Adagio. De profundis (bas)

. Allegretto. Malaguefia (soprdn)

. Allegro molto. Lorelei (sopran, bas)

. Adagio. Sebevrah (soprén)

. Allegretto. Na strézi (sopran)

. Adagio. Madam, stiite, prosim! (soprdn, bas)

. Adagio. Ve vézeni La Santé (bas)

. Allegro. Odpovéd’ zdporozskych kozakd
cafihradskému sultanovi (bas)

. Andante. Ach, Délvigu, Délvigu! (bas)

10. Largo. Smrt basnika (soprén)

11. Moderato. Z&vér (sopran, bas)

O N> NWN —

O

Jana Srejma Kaéirkova sopran

JiFi Sulzenko bas

Filharmonie Brno

dirigent Dennis Russell Davies

For a summary in English see the last pages of this brochure.



O skladbéch

Obé skladby dnedniho vedera zddnlivé nemaji mnoho spole¢ného:
lii se zavaznosti, délkou, obsazenim i takika dvéma staletimi, jez je
od sebe d&li. Ve své odlidnosti jsou vlastng& komplementarni, skvéle se
dopliuji. Spojuji obvyklé s nezvyklym, klasické se stylové endemickym
a legraéni s katastrofickym. Paradoxnéisi je, Ze zatimco Haydnova Sle-
picka je rozvernou, lehkovdznou kratochvili duchovné zaloZeného véfi-
ciho tvirce, Sostakovi¢ova symfonie je vypjatou meditaci z pera zapfi-
déjin dnes mozeme sledovat v jejich prokopnickych pocdtcich a poté
v éfe postmoderniho rozpadu jejich formdlnich zésad.

Franz Joseph Haydn (1732-1809) pfedstavuje dileZitou kapi-
tolu vyvoje hudebni tvorby jako femesla: zacind jako sluzebnik pres
veskeré zdleZitosti hudby na riznych 3lechtickych sidlech, predeviim
u Esterhdzyl v letech 1761 az 1790, postupné se z néj ale stavd ev-
ropskd hudebni celebrita, vyhledévany skladatel a interpret svych dél.
Z jiz existujicich forem sestavil a zdokonalil zékladni kdnon hudebniho
klasicismu, tedy pfedevsim symfonii, instrumentdlni koncert, smy&covy
kvartet, klavirni trio, a jako tvirce s nim zachézel natolik atraktivng, ze
se stal otcem (,papd”) hudebnich klasikd, ktefi necitili sebemensi potte-
bu hledat k jeho vychodiskim alternativu.

Jeho hudba je predeviim dokonalym femeslnym produktem, po-
vzndiejicim pozitkem, nepozndme z ni nic o jeho vnitinim svété, psy-
chologii a konfliktech. Napsal pfes stovku symfonii, &asto v sériich,
v souladu s dobovou praxi nejéastéji 3estidilnych, zpravidla spojenych
s mistem, odkud vze$la objedndvka a kde pak byly provedeny. Jako ab-
solutni hudebni Z&nr nemivé symfonie jedineny ndzev, je tvofen pouze
pofadovym é&islem, téninou, pfipadné katalogovym & opusovym &islem.
Proto vznikala potieba jednotlivé symfonie od sebe odlisit a zapamato-
vat si je podle jejich jedine&nych charakteristik. Podle druhého tématu
sondtové prvni véty také dostala sviij nazev i Slepicka, tedy Symfo-
nie ¢. 83 g moll (1785). Ndlezi do cyklu pafizskych symfonii, proto
ie jeji ndzev ve francouziting, La poule. Zminénd rytmizace pfipomind
slepici, pfestoze dnes nepanuje jednotny nézor na to, zda se jednd
o kvokdni, nebo o charakteristické trhané pohyby hlavou pfi slepigi
chozi. Celd véta je typickou ukdzkou Haydnova vtipu. Nasleduje ne-
klidné Andante, v némz hudba nékolikrat jakoby usne, aby pak procitla
v prudkém forte. Poté zazni roztanéeny Menuet a sprintujici Finale.

Hudebni odkaz Dmitrije Dmitrijeviée Sostakoviée (1906 oz
1975) je oproti jeho soucasnikim zaméfen tradiéné, se sklonem k mo-
numentalité a krajnim prozitkdm. Skladatel po cely Zivot statecné &elil
brutdlni presile sovétské moci, ta si ho ale prosttednictvim drobnych
dileéich kompromisd postupné podmanila. Dokdzal to vycitit, prozival
kvdli tomu permanentni psychickou tisefi a kromé dél ideologicky kon-
formnich byl po strance hudebniho jazyka, mimohudebniho programu
i zhudebhovanych textd vylozenym provokatérem, onim ,jurodivym”
blaznem, kterého pro 3okujici pfemiru odvahy a odhodlanosti radgji

nikdo nebere vazné. V pfipadé mnoha svych proslulych skladeb navic
diskrétin& pfipojoval alternativni mimohudebni program, s tim oficiélnim
tu v Easteéném soulady, jindy ve vyloZzeném rozporu. Do partitur &asto
Sifroval tajemné &i pfimo skryté odkazy, které oviem zdmérné nevy-
svétloval jednoznaéng, tak aby byla kazdd jednotlivd posluchaéska
zku3enost unikatni.

Vime tak, Ze jeho Pdtd symfonie (1937) neni jen ,tvirci odpovéd
sovétského umélce na oprdavnénou kritiku”, nybrz predeviim Zalozpév
nad osudem mnohem ambiciéznéjsi, aviak neuvedené symfonie étvrté.
Surovost Gvodni &asti Leningradské symfonie (sedmé, 1941) nepopi-
suje jen hrozy fasismu, ale vdech tyranskych diktatur, stalinskou nevyjii-
maije. Jedendctd symfonie (1956-1957) neni jen klipovitou mozaikou
priblizujici uddlosti revoluéniho roku 1905, pfipominé predevsim nésili
provazejici madarské povstdni v roce 1956. Pisobivy Osmy smyé&covy
kvartet (1960) neni jen pfipominkou bombardovani Drézdan a obec-
né obéti valky, ale hlavné vlastnim intimnim nekrologem, enigmatickou
antologii vlastnich i cizich hudebnich motivd, &istym hudebnim placem
pied zamyslenou (a neuskuteénénou) sebevrazdou.

Na sovétské poméry je 69 let pomérné dlouhy Zivot, aktivni sklada-
telska &innost Sostakovidova zabird zhruba 55 let a rozhodné nepisobi
jednolitym dojmem. Z pohledu hudebniho vyraziva a 2énru je Sostako-
Vi€ troji:

(1) Vysttedni mladik. Pfed fficitkou je3t& citi odpovédnost za osud hud-
by jako média, experimentuje, zkoumd jeji moznosti a dosahuje po-
zoruhodnych vysledkd. Pro jeho rané symfonie, opery, balety a filmo-
vou hudbu je typickd znaénd vystfednost, ambiciéznost a kurdz. Za
opravdové vrcholy tohoto obdobi, ne-li celé tviréi dréhy, Ize povazovat
opery Nos a Lady Macheth Mcenského tjezdu a Ctvriou symfonii
c moll.

(2) Zraly konformista. Stfedni obdobi je pestré predeviim na Zivotni
zvraty. V roce 1936 je dosud nezpochybnitelny hudebni génius nahle
vefejné proklet za svoji dosud veledspésnou operu Lady Macbeth, coz
ve spojeni s podinajicim Velkym terorem pfedstavovalo pro skladatele
ohroZeni Zivota a souvisejici psychické a neurotické problémy, jez jej
jiz neopusti. Pfestoze nechce sviij hudebni jazyk nijak modifikovat, ve
vysledku jej po roce 1936 zdsadné mirni, rezignuje na jevistni tvorbu
a viceméné respektuje terén, jenz je mu vymezen. Po vélce a nésledné
dalsi ving represi proti umélcdm (1946-1948) si osvojuje metodu ké-
dovéni slov a vzkazd do svych skladeb, nejzndméjsi a svym zpdsobem
propagaéni (ve smyslu: ,zné&jici hudba neni jedinym poselstvim, je tfeba
ji také pozorovat a ¢&ist”) je skladateldv podpis D-eS-C-H, ziejmé popr-
vé pouzity v prvnim houslovém koncertu (1947-1948, prem. 1955).
Po smrti Stalina (1953) a n&hlém Gmrti milované Zeny Niny Vasiljevny
(1954) Sostakovi& prodélavé osobni i tviir&i krizi. Znovu se Zeni a zéhy
zase rozvadi. Hudba, prestoze neztrdci na sile vypovédi, upadd do jisté
manyry. Koncem 50. let je donucen vstoupit do komunistické strany,
v jejiz hierarchii po linii Ruské federace stoupd, az ziskavd i misto v jejim
Ustiednim vyboru. Zd4 se, Ze se kone&né podafilo vychovat komunistic-
kého potentdta. Nepodaiilo.

(3) Stérnouci mystik. Jiz bshem 50. let Sostakovié za&ing piisné rozli-
Sovat mezi soukromym a vefejnym, mezi propagandistickym ideovym



poselstvim a tim skute¢nym, Easto skrytym. Zaéind psét smyccové kvar-
tety neobvyklé hloubky, které jako by chranil pfed ruchem a zlobou
okolniho svéta. Po roce 1960, paradoxné hndn vycitkami ze vstupu do
Strany, ale také pod vlivem kurézné nejmladsi skladatelské generace
a v neposledni fadé diky 3okujicimu G&inku, ktery na n&j méla o &tvristo-
leti zpozdénd premiéra jeho Civrté symfonie ¢ moll (prosinec 1961),
na niz jiz prakticky zapomnél, radikélné modifikuje veskeré hudebni
vyrazivo. Ustupuje hluk a nad skladbami pFebird vladu ticho a rozvaha.
Tvrgi zamér nahrazuje hegemonii outsiderstvim. Snad je to novy typ
moudrosti. Dominuji mahlerovskd témata lasky, smrti a jejich vzdjem-
ného poméru, pfevazuje hudba vokalni a komorni. Celkova Gspornost
a jednoduchost asto ustupuje az na hranici nicoty a kazdy zvuk do-
stdva mimofddny vyznam. Skladatel uzavird s pozdni chrui€ovovskou
a poté s breznévovskou moci sebevédomy, snad i trochu cynicky kontrakt:
&as od &asu ji predhodi pozadovanou ideologickou kofist a jinak si bude
délat, co chce. Toto pozdni tvirei obdobi je prosto dosavadniho krajni-
ho efektu, krajnost naopak hledd na opaéné strané barikddy, ve ztiseni.
Skladby tohoto obdobi nejsou populdrni ani pilis vyhledévané, presto-
Ze md jejich provedeni pokazdé jedinecnou atmosféru, plnou soustieds-
ni a jakoby duchovniho rozjimani. Pomineme-li Trindctou symfonii , Babij
jar”, kterd sama o sob& ukazuje postupny prechod od hluku do ticha,
od strachu k pevnému ob&anskému postoji a je jakousi vstupni branou
do pozdniho Sostakovice, tak nejradikalngjsimi tviréimi &iny tohoto ob-
dobi jsou Ctrndctd symfonie (1969), Patndcty smyécovy kvartet (1974)
a Suita na Michelangelovy verse (1975).

Taktka hodinové Sostakovicova Symfonie €. 14 pro sopran, bas,
smy<ce a bici op. 135 (1969) je dilem, jez dokaze piekvapit a znepo-
kojit véechny kategorie poslucha&d, a to nejen svym tématem, jimz je
smrt, snad nejvétii tabu v sovétské spolecnosti. Pro znalce a fanousky
skladatelova dila, jejichz fady jsou po celém svété stdle pocetnéji, je
kazdé provedeni jistou raritou - nejenze k nim nedochdzi &asto, ale
dirigentskd koncepce, dvoji sélovy prednes a celkovd atmosféra vie-
objimaiici nicoty jsou vzdy origindlni, sila prozitku hrani&i s meditaci.
Zbé&zny ctitel Sostakovicovych ,best of” symfonii bude zfejmé okovén
celkovou klidnou, duchovni atmosférou. Jinak (&i nijak) zaméFeny po-
sluchaé se setkd s velkoryse architektonicky vystavénou nesymfonickou
symfonii, jez sviij proklamovany Zdnr evokuje predeviim zdvaznosti sdé-
leni. Kazdd z jedendcti pisni cyklu ma jinou funkci: n&které tvofi Ustredni
body, jiné jen hudebni pfechod, a celkové usporddani pfipomind litur-
gicky obfad. Celkova duchovni atmosféra ostfe kontrastuje s Sostakovi-
dovym vyzyvavym ateismem, ktery je bolestivou ndplasti na bytostnou
potiebu obijektu viry, a vyzndvd tak jakési oprosténé ndbozenstvi bez
Boha, nikoliv agnosticismus, nybrz spide empiricky fatalismus &i prosté
moudré ml&eni.

Inspira&nim zdrojem mu kromé& Musorgského Pisni a tancd smr-
i, které Sostakovi¢ instrumentoval, bylo Brittenovo Valeéné requiem.
V souvislosti s nim se odhodlal k netypicky otevienému prohléseni: ,Bez
Boha se ni¢eho dosdhnout nedd. J& v néj ale nevéfim a je mi to moc
lito.” V jiné souvislosti odpovidal na dotaz, zda by svych dosavadnich
62 let zivota prozil znovu stejn&, kdyby mohl: ,Proboha, ne, nikdy,
tisickrat ne.” V neposledni fad& se pozastavoval nad vysokou cenou

lidského Zivota, ktery je nédm ddn jen jednou a &lovék by mél hledét,
aby jej prozil se cti.

Symfonie vznikala pocatkem roku 1969 bé&hem jednoho z mnoha
pobytd v nemocnici, tentokrét na Sostakoviée oviem vic nez kdy jindy
doléhala samota a smutek - kvdli karanténé byly totiz zakazdny né-
vitévy. Sovétskd spolecnost se v této dobé nachdzela ve stavu velkého
zklamani: Leonid llji¢ Brezn&v, generdlni tajemnik komunistické strany
od roku 1964, se dlouho zddl byt rozumnym pragmatikem, ktery bude
jakz takz pokragovat v Chruséovové reformnim duchu. Po vojenské in-
vazi do Ceskoslovenska viak za&alo byt jasné, e se poméry nezméni,
a spole&nost upadla do rezignace, beznadéje a pasivity ne nepodobné
atmosféfe nadi normalizace.

Zpocatku bylo nové dilo oznageno jako oratorium, oviem bez sbo-
ru, takze po dokonéeni se autor poprvé ocitl v situaci, kdy nevédél,
&im vlastné jeho nové dilo je. Nakonec se rozhod| pro symfonii. Vznika
dosti rychle, basné tykaijici se smrti jsou vybrany ééste¢né ad hoc. Préci
provézela neustdld Gzkost. Nejprve mél Sostakovié strach, Ze oslepne
nebo Ze mu definitivné vypovi sluzbu prava ruka, které jej velmi tryznila,
a nebude moci préci dokonéit. Né&kolik bezesnych noci zazil, kdyz dilo
poslal opisovadi, a nemél klid, dokud je nemél zpatky v ruce. Stejné
tak mél strach, Ze zemfe je$té pfed prvnim provedenim, proto na né
velmi tlaéil. V gervnu 1969 hroxzilo, Ze kvili prazdnindm se k symfonii
interpreti dostanou az v zdfi - tak dlouho by nevydrzel &ekat. Alespon
se mu podafilo zorganizovat nevefejné provedeni pro hudebni &initele,
coz tehdy bylo nutné. Uskuteénilo se v poledne 21. &ervna 1969 a do
paméti mnoha (&astnikd se zapsalo predeviim kvili désivé pfihodg,
kterd se pfi ném uddla.

Pred provedenim mél skladatel krdtkou feg, v niz dost otevfené ho-
vofil o smrti. Také obecenstvo poprosil, aby pfi koncerté zachovalo ma-
ximdlni klid, protoZe se pofizuje zdznam. Nedlouho po skonéeni &tvrié
&asti Sebevrah na Apollinairdv text se v piedni fadé okdazale zved| mu-
zikolog, skladatel a dirigent Pavel Ivanovié Apostolov a hluéné odkrécel
tak, aby si toho vsichni viimli. Apostolov byl v sovétské hierarchii mocny
&lovék. Zabyval se vojenskymi pochody, které komponoval, dirigoval
i teoreticky reflektoval, po vélce se stal $éfem inspekce orchestri Moske-
vského vojenského okruhu a dostal se i do nejuziiho politického vedeni
Rudé armady. Ve své publicistické &innosti i mocenském konani Sostako-
viéovi mnoho ubliZil, a po zésluze se tak stal nejvice ostouzenym hrdi-
nou jeho tajné satirické komorni opery Antiformalisticeskij rajok (rozné
verze 1948, 1957, 60. léta, vefejnd premiéra 1989). Zatimco Stalin,
Zdanov, Sepilov & Chrennikov z této frasky vychdzeiji viceméné jako ne-
skodni tupci, Apostolov (u Sostakoviée piejmenovany na Opostylova,
ti. Otrapu) se v pfedmluvé z roku 1957 skrze nékolik rovin fikce dockal
snad nejdrsnéj3i satiry skladatelova Zivota: na ,nedokonéené dilo vo-
kélniho typu” v ,krabici s necistotami” pry badatel Opostylov upadl
a s neistotami splynul. Pfivoland pomoc poté z krabice vyfala ,toliko
sedm kus0 trusu, z nichz zadny nebyl identifikovén jako soudruh Opo-
stylov”. V né&kterych situacich se pry takové véci d&ji, a ,pokud umis-
time ¢lovéka typu Opostylova do krabice s necistotami, tak se v nich
ndsledné cely rozpusti, pficemz nelze odlisit trus od P. I. Opostylova”
(piekl. aut.). Tento zloduch Apostolov dvandct let po vzniku citovaného



Sostakovicova textu odkréel, jak jiz fe&eno, nasupené ze sdlu, oviem
jakmile tak uginil, ranila jej nahle t&2ka mrtvice a necely mésic nato umi-
rd. Névitévnici nevefejné premiéry Sostakovi¢ovy Ctrndcté symfonie
o vztahu Apostolova a Sostakovice védali (i kdyZ vétdinou neznali
Rajok), pfi odchodu ve foyer prochdzeli kolem Apostolova, nehybné
lezictho na zemi, nad nimz se sklanali lékafi, a hlavou jim 3lo Sostako-
viéovo prdvé slySené vyznéni smrti. K dovrieni morbidniho charakteru
této pithody skladatel pozdéiji v soukromi omluvné prohlasoval, Ze ho to
mrzi a Ze Apostolova svoji symfonii opravdu nechtél zabit.

Zdénlivé tradiéni instrumentace je pfesné poletné specifikovdna
(10 housli, 4 violy, 3 violoncella, 2 kontrabasy), skupiny mélokdy hraiji
jako celek, &astd jsou séla, housle se nedéli na prvni a druhé, nybrz dle
aktudlni potieby, dokonce i na deset partl. Ani z Zivého poslechu nemu-
si byt zfejmé, Ze se jednd o partituru nevidané obtiznosti predeviim pro
smy<ce, pro které je vétiina vstupd sélovych, Easto tichych, pomalych,
v krajnich polohdach a v t&Zko postiehnutelném metru. Mezi osmi bicimi
ndstroji chybéji ty obvyklé (velky a maly buben, tympdny), naopak do-
minuji subtilnjsi: melodické (vibrafon, xylofon, celesta), charakteristické
(kastanéty, wood block, big, zvony) a ffi tam-tamy (gongy). Sostakovié
pracuje i s dvandctiténovymi (dodekafonickymi) tématy. Symfonie je
uvedena unisonem 5 housli tématem, které se vrdti v zavéru na zacatku
desd&té Easti v pp unisonu viech housli, oviem sordinovanych a o okté-
vu vyse. Podstatny dil &tvrté Easti tvofi jen dialog sopranu se sélovym
violoncellem, v paté &asti dialog soprdnu s bicimi. Na rozdil od pat-
ndctého kvartetu zde nejsou pouze pomalé &ésti, je tu hned nékolik
roznorodych scherz, z nichz vyéniva osmé &ést, oblibend odpovéd’ zé-
porozskych koz&kd cafihradskému sultdnovi na vyzvu k jakémusi typu
dohody. Legendérni scéna je nejsugestivnéji podand (1880-1891)
ruskym realistickym malifem Iljou Repinem (1844-1930). Zavér pak
t&Zko popsat slovy, ¢lovék si u néj ani neuvédomi, Ze uz by snad ani
nemohl byt krat3i, prost3i a v hudebnich prostfedcich bandlngsi.

Jan Spacek

O ucinkuijicich

© lenka Hatasové

Jana Srejma Kaéirkovéa se narodila v Ceskych Budgjovicich.
V roce 2006 absolvovala Prazskou konzervatof; za studii ziskala Fadu
ocenéni na Mezindrodni pévecké soutdzi Antonina Dvofdka v Karlo-
vych Varech.

V roce 2006 se stala hostem Ndrodniho divadla moravskoslezské-
ho v Ostravé a od roku 2010 zde posobila jako stala Elenka souboru
opery. Od roku 2016 je stdlou &lenkou souboru Nérodniho divadla
Brno, kde vystupuije v rolich Violetty (La traviata), Donny Anny (Don Gio-
vanni), Micaely (Carmen), Komtesy Adéle (Le Comte Ory), Marenky
(Prodand nevésta), Elle (Lidsky hlas), Juliette (TFi fragmenty Juliette),
Sofie (Der Rosenkavalier), Mimi (La bohéme) ¢&i Rusalky.

Pravidelné hostuje v Ndarodni divadle v Praze, kde nastudovala
role Konstanze (Unos ze serailu), Susanny (Figarova svatba), Terinky
(Jakobin), Donny Anny (Don Giovanni) &i Julie (Romeo a Julie), déle
v Jihogeském divadle v Ceskych Budéjovicich, vystupovala rovnéz v Di-
vadle F. X. Saldy v Liberci, Divadle J. K. Tyla v Plzni, hostuje na scéné



Slovenského ndrodniho divadla v Bratislavé. V roce 2015 vystoupila
poprvé pred Otdcivym hledistém v Ceském Krumlové jako Rusalka.
Uginkovala na vyznamnych mezindrodnich festivalech (letni festival
v italském Ercolanu, Teatro Politeama Greco v Lecce, Pafos Afrodite
Festival na Kypru, Prazské jaro, Smetanova Litomysl, MHF Petera Dvor-
ského & MHF Cesky Krumlov, kde vystoupila spoleéné s José Curou).

Spolupracuje s nejlepsimi Eeskymi orchestry jako Ceska filharmo-
nie, Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK, Filharmonie Brno ¢&i Filhar-
monie B. Martind Zlin pod taktovkou dirigentd jako T. Brauner, P. Gatto,
M. Guidarini, M. Ivanovi¢, F. Haider, R. Jindra, T. Netopil, M. De Rose,
A. Sangiorgi, A. Scarano a dalii. Uginkuje v inscenacich rezisérd
M. Corradi, P. Formana, P. Gébora, L. Golata, O. Havelky, J. Hefmana,
J. KaliZové, P. Kartalova, L. Keprtové, I. Krejéiho, J. Lauwerse, J. Menze-
la, J. Nekvasila, P. Mikuléstika, C. Or, M. Otavy, J. Pridka, L. Pugliese,
. Racka, D. Radoka, S. Sandroniho, R. Szymikové, tvirgi rezisérské dvo-
jice SKUTR, L. Strose, A. Thorwalda nebo M. Weisse.

Ve svém repertodru ma fadu hlavnich roli, za které ziskala prestiz-
ni ocenéni - kromé tfi cen Thdlie (2012 za roli Julie v opefe Romeo
a Julie Ch. Gounoda, 2013 za mimofddny jevistni vykon v titulni roli
Anna Bolena ve stejnojmenné opefe G. Donizzetiho a 2020 za mimo-
fadny vykon v operdch TFi fragmenty z Juliette B. Martind a Lidsky hlas
F. Poulenca) je drzitelkou &tyF Jihogeskych Thdlii a Eestné ceny festivalu
Opera 2013 ,Libuska” za mimofddnou interpretaci role Gildy v opefe
Rigoletto G. Verdiho.

Vice na janasrejmakacirkova.com

JiFi Sulzenko (1958) zahdjil svou hudebni dréhu jako kontrabasista
orchestru Ndrodniho divadla v Praze; zpév absolvoval jako svij druhy
obor na Prazské konzervatofi. Po uméleckych zaddtcich v Olomouci
a v Brné& posobil & pisobi jako sélista prazského Nérodniho divadla
(1991-2000 a opét od sezony 2012/2013 dosud), opery v Saar-
brickenu (2008-2013) a opery Ndrodniho divadla v Brnég, je také
pravidelnym hostem opery Slovenského narodniho divadla.

K jeho nejvyraznéjiim rolim patfi Leporello, Kecal, Vodnik, Revirnik,
Placmajor, Zachariés, Scarpia, Bartolo, Papageno, Figaro aj. V fadé
téchto roli se predstavil na zahraniénich scéndch (napf. &tyfrole Lin-
dorf/Coppélius/Dapertutto/Miracle v Hoffmannovych povidkdch na
turné ve Spanélsku, Revirnik v Pithoddch Lisky Bystrousky v Lucemburku
a na letnim festivalu v Aténdch, Stérek v Jeji pastorkyni na festivalu
v Salcburky, Placmajor v opefe Z mrtvého domu v Opéra Bastille
v Pafizi, v madridském Teatro Real, v mildnské Scale a pod taktovkou
Pierra Bouleze na festivalech Wiener Festwochen, Holland Festival
v Amsterdamu a v Aix-en-Provence).

Koncertn& spolupracuje s prednimi tuzemskymi orchestry (Ceskd
filharmonie, Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK, Symfonicky orchestr
Ceského rozhlasu, Filharmonie Brno, PKF - Prague Philharmonia ad.),
zpival v mnoha zemich Evropy, v USA, Japonsku, Brazilii a Austrdlii,
na festivalech Prazské jaro, Smetanova Litomysl, Brucknerfest v Linci,
ddle v Ravenng, Edinburghu, Le Mans nebo v Perthu, v USA s New
Jersey Symphony, v Japonsku s Jomiuri Nippon. Spolupracoval s fadou
vyznamnych dirigentd (mj. Sir Charles Mackerras, Sir Simon Rattle, Zol-
tdn Peskd, Zdenék Kosler, Bohumil Gregor, Vaclav Neumann, Zdenék
Mécal, Ondrej Lendrd, Aldo Ceccato, Sir John Eliot Gardiner, Leopold
Hager, Jifi Bélohlavek, Esa-Pekka Salonen). Nataéel pro gramofonové
firmy Supraphon, Orfeo, Discover a Ultraphon.



Dnesni Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slouéenim rozhlaso-
vého a krajského orchestru a od té doby patfi svou velikosti i vyznamem
k Eeské orchestrdlni 3pi¢ce. Na svych turné provedla na tisic koncertd
v Evropé, ve Spojenych stdtech, v Latinské Americe, na Délném i na
Blizkém vychod&. Je pravidelnym hostem svétovych i &eskych festivals,
kde &asto spojuje umélecké sily s Ceskym filharmonickym sborem Brno.
V sezoné& 2022/2023 usporddala turné po Velké Britanii a Spojenych
stétech a navitivila Fadu renomovanych pédii (Festival Rheingau, festi-
val Ars Electronica v Linci, Grosses Festspielhaus v Salcburku, Gewand-
haus v Lipsku).

Orchestr pravidelng natéé&i pro Cesky rozhlas a Ceskou televizi.
Kromé realizace nahravek pro fadu spoleénosti (Supraphon, Sony Mu-
sic, IMG Records, BMG, Channel 4) zaklad4 filharmonie v roce 2020
svdj vlastni nahrévaci label Filharmonie Brno, kde doposud vydala
6 tituld. Nahrévka 12. symfonie Philipa Glasse z této edice byla nomi-
novdana v roce 2022 na cenu ICMA. Dynamicky také rozviji zakdzkové
nahrdvdni pro globdlni klientelu v rémci Czech Orchestra Recordings.
Dé&jinami orchestru pro3la fada Eeskych a svétovych dirigentskych osob-
nosti jako Bretislav Bakala, Frantiek Jilek, Petr Altrichter, JiFi B&lohlavek,
Sir Charles Mackerras, Jakub Hrd3a nebo Tomds Netopil. Od sezony
2018/2019 je 3éfdirigentem a uméleckym feditelem Filharmonie Brno
Dennis Russell Davies.

Od roku 2000 poiadd filharmonie letni open air festival na brnén-
ském hradé Spilberk, v roce 2012 se stala pofadatelem renomovanych
festivald Moravsky podzim, Velikonoéni festival duchovni hudby a Ex-
pozice nové hudby. Zadtifuje mezindrodné prosluly détsky sbor Kantilé-
na, od roku 2010 se podili na festivalu mladych hudebnikd Mozartovy
déti, v roce 2014 zaklddd svou Orchestralni akademii.

Filharmonie Brno je dnes nejen silnym hréd&em na poli symfonické
hudby doma i v zahraniéi, ale i pfednim organizatorem hudebni sezony
druhého Ceského mésta, akfivnim festivalovym potadatelem, kreativ-
nim lidrem orchestralni dramaturgie a inovativnim tvircem Siroké 3kdly
edukativnich programd. Pisobi v neorenesanénim Besednim domé, ,br-
nénském Musikvereinu” z dilny Theophila von Hansena z roku 1873
a t&§i se na novy moderni koncertni sdl, ktery navrhuje tym architekt
Tomasze Koniora a Petra Hrdsi a akustika Yasuhisa Toyoty.

© Andreas H. Bitesnich

Dennis Russell Davies (1944) se narodil ve mésté Toledo v Ohiu
a vystudoval proslulou newyorskou Juilliard School. Soustavné diri-
govat zaéal jako hudebni Feditel komorniho orchestru v Saint Paulu
v Minnesoté (1972-1980), v letech 1977-2002 byl také 3éfdirigen-
tem newyorského Orchestru americkych skladateld a v letech 1991
az 1996 hudebnim Feditelem Brooklynské filharmonie. Od roku 1980
trvale pisobi v Evropé, a to nejprve v Némecku jako hudebni feditel
Stuttgartské statni opery (1980-1987), $éfdirigent orchestru Beetho-
venhalle v Bonnu, hudebni feditel Bonnské opery a Beethovenova fes-
tivalu (1987-1995). Se Stuttgartskym komornim orchestrem nasnimal
jako jeho 3éf (1995-2006) na CD komplet 107 Haydnovych symfonii.
B&hem nasledujiciho trvalého pobytu v Rakousku byl (od roku 1997)
profesorem dirigovéni na salcburském Mozarteu a $éfdirigentem Sym-
fonického orchestru Videfiského rozhlasu, roku 2002 se stal (na patndct
let) $éfdirigentem Brucknerova orchestru a feditelem opery Zemského
divadla v Linci; tam mu byl také v roce 2014 udélen titul Generdlniho
hudebniho feditele. V letech 2009-2016 mél téz Gvazek 3éfdirigenta
symfonického orchestru v Basileji.



Mezinérodni kritika oznaéuje Daviese za odvézného interpreta klasic-
kého (1) repertodry, jejz nezanedbdavd pfi svém pouéeném zdjmu o no-
vou a nejnovaij3i tvorbu, Ziveném trvalou spolupraci a osobnimi vztahy
s vyznaénymi soudobymi tvirci; mezi n& patfi (nebo patfili) Luciano
Berio, William Bolcom, John Cage, Philip Glass, Heinz Winbeck, Aaron
Copland, Lou Harrison, Laurie Anderson, Arvo Part, Hans Werner Hen-
ze, Kurt Schwertsik, Thomas Larcher, Balduin Sulzer a Manfred Trojahn.
Jako dirigent nebo klavirista (nebo oboji souasng) vydal Davies vic
nez 80 hojné ocefiovanych snimkd: kompletni symfonie Brucknerovy,
Haydnovy, Honeggerovy a Glassovy, se svou Zenou, klaviristkou Maki
Namekawou, natogil mj. Beethovenova Fidelia a Mozartovu Kouzelnou
flétnu v Zemlinského aranzmd pro yfruéni klavir nebo Sostakovicovu
Ctvrtou symfonii ve skladatelové Gpravé pro dva klaviry.

V roce 2009 byl Dennis Russell Davies zvolen za &lena Americké aka-
demie uméni a vé&d, v roce 2014 jej francouzské ministerstvo kultury
imenovalo komandérem Radu uméni a literatury a v roce 2017 obdrzel
od rakouské vlady Rakousky &estny kFiz za védu a uméni I. stupné. Od
sezony 2018/2019 stoji v &ele Filharmonie Brno jako jeji 3éfdirigent
a umélecky feditel. Od podzimu 2020 je i 3éfdirigentem rozhlasového
orchestru MDR v Lipsku a hostujicim profesorem na Janackové akademii
muzickych uméni v Brné.

Vice na www.dennisrusselldavies.com

Zpivané texty

DMITRIJ SOSTAKOVIC
Symfonie €. 14 g moll
preklad: Kamil BedndF

1. De profundis (Federico Garcia Lorcal)
Sto roznicenych laskou
snem v&&nym fide diime
dole hluboko v sypké zemi.
A rudy pisek kryje

tvé cesty Andalusie.

Vétve zelenych oliv
Kordovu zddli stini.

Zde u hlav kiize maiji
vé&nou vzpominkou

viem dnednim.

Sto roznicenych ldskou
snem vé&&nym tise diime.

2. Malagueiia (Federico Garcia Lorcal)
Prisla smrtl

a pak z taverny vy3lal

Prigla smrt!

a pak z taverny vyslal

Cerné jsou jamy a temné jsou duse,
hnév vz z kytar plane, plane.

SOl v strundch cit§

a voni krve a pfiboj

rychle stoupd

a stéle smrt vychézi

vchazi a vchazi a vychdzi stdle.
Vyjde ven, dovnitf vejde!

a z tavery vychdzi,

v tavernu vchdzi, nepfestdval

3. Lorelei (Guillaume Apollinaire)
K &arodéjnici plavé u vod
krdsného Ryna muzd

tédhne se dav,

zpity laskou jak z vina.
Progez biskup ji vyzval

na biskupsky soud,

aé byl sam jeji krdsou chycen
do lasky pout.

,Hned se, Lorelei, pfiznej

v oku s ohném tak pySnym,
kdo & naudil zlovéstnym
&ardm t&m hiidnym?e”

JZiii v mukéch, moj knéze:



mdm v oéich zly Zar.

Kazdy svij ortel v nich prete

af mlad & stér.

Kn&Ze vzdcny, jsem hi3nice,

jiz soud tv0j uznd:

nech af plamen a dym

stravi kouzla tak hrozné.

Lorelei, ten tvij Zdr je tak mocny,
Ze i j& uz zahoftel va3ni,

tobé& svobodu ddm.

Zmlkni, knéZe, vé&i Bohul!

Nebof On tvé je skdlal

Samo nebe si preje,

bych v zéru vz stélal

Mily méj davno v délce

v cizi zemi dli sam.

A'jd se tu jen trdpim,

kdy se vrdti, se ptam.

V srdci mugim se tryzni

a jen zemfit mi zbyva.

Myslim na smrt jen stdle,

kdyZz z temnot mi kyvé.

V ddlce mily vz zdstal

sv0j osud uZ zndm.

Svét je pusty jak hrob,

v dudi noc temnou mém.”

A tak rytitdm tfem kézal biskup,
,Hned vedte v 3ery kladter tu nebohou
Lorelei krasnoul

Jdi, nejsladsi z Zen s okem planoucich snd!
Klaster zchladi tvij zar

a krésa zvadne tmou dnd!

Takto oslovi Lorelei pfisné své straze:
k nebi éni hrad i skdla,

kéZ tu stanout zas smim!
Sbohem cht&la bych déti viem
vzpominkdm svym.

Tvdr svou uvidét fouzim

zas tam v zrcadle proudu dFiv
nez klaster mne zajme dle pfisného soudu.
Vitr cuchal ji vlasy, v o&ich plamenny kvét.
Nedbd voldni strazi:

Lorelei, stdj! Ach stdj!

Lorelei, sly3, pojd’ zpét!

pojd zpét!

Z ohbi Ryna lod' mifi

a k skdle se davd.

S ni mij mily se blizi,

uZ mi na pozdrav mavé.

Laska kfidla jida,

Ryn se prozragny zda.

S prikré skdly se vrhd tam

v pekrasny Ryn a jak v zrcadle
vidi zas obraz svych odi,

a zlatou svou kitici.

4. Sebevrah (Guillaume Apollinaire)

Tri lilie, fi lilie,

lilie tfi zdobi hrob

a z6dny, zadny kiiz.

Tii lilie, jimZ zlaty prach

dechem svym vitr stird a loupi,

a z&ernalé nebe a zoufaly désf s hory,
Unavné dlouhy,

t¥i slavnostni 6désnd Zezla,

jez kralovsky k obloze &ni.

Hle jedna vyrosta z rény

a jak zadpad ohnivé salg,

smutnd lilie ohnivou krvi

se zalita zdé.

T lilie, fi lilie,

lilie tfi zdobi hrob

a z4dny, 24adny kFiz.

Tii lilie, jimz zlaty prach

dechem svym vitr stiré a loupi.

Ta druhymi roste hned na srdci mém,

co se zalem jen chvéje v tom &ervivém 10zku.
Ta tetimi kofinky svymi ret drdsd.

Tak smutné se lilie na hrob& mém

v trévé pnou vikol pusto a sird zem,

a jak Zivot mij v krése své proklety jsou

T lilie, fi lilie,

lilie tfi zdobi hrob a Zadny, Zadny kfiz.

Af samé hroby moje Ziti obklopi!

Ja v boji krvavém a zkaze

krdsné v hrize chci pro kazdého byt,

kdo musi padnout dnes!

Uz zdpad v lazni krvavé sem rizi hazi

a v smutné oko mé hle modry ptdk se snes!
To skonéil lasky &as, a zI& horkost Gdy jima
smrt na zvon zaéla bit

a zpétky nelze jit.

Dnes vydech naposled, jok tide rize hynou,
kde vojacek mij stal, moj milenec, moj Zal.

5. Na strazi (Guillaume Apollinaire)
On umfel v zékopech,

kdyz stiny noci snézi,

mdj maly vojéaeek, co zvykl

s puskou stdt a hledét

pres ostnaty drdt,

zda slava, kterd uz ho najde stézi.



Dnes vydech naposled,
kdyz stiny noci snéZi,
kde vojacek mj stdl,
mdj milenec, moj zal.

A kvili nému chci ted
stdt se jesté hezdi.

Af vzvétd pochodefi
hrud’ moiji roztopi.

Af pohled moj ty lany
piné sn&hu spali.

6. Madam, stijte, prosim! (Guillaume Apollinaire)
Madam, stdjte, prosim!

ziratila jste cosi

Ach! Malickost!

Jenom srdce, nic vic!

Dik, pane! ten skvost

hned mi dejte!

Dém je vam, kdyz chci, nebo ne,
moznd, Ze si je nechdm, 6, véftel
Jsem samy smich,

samy smich!

samy smich!

samy smich!

samy smich, chil chil chi! chil chil
Chal chal cha! chal chal chal chal
Che! chel chel!

Chol! chol cho! cho! cho! cho!
cha! chal

Jsem téZ samy smich,

samy smich jak ta smrt,

jak ta smrt lasku kosil

7. Ve vézeni La Santé (Guillaume Apollinaire)
Mne svlékli do naha v ten den,

kdy v zaldr byl jsem dén.

Sudbou tak byl jsem zaskocen,

jen tma a chléb a dzbdn

Kde jsou mé tanecky a zp&v?

Kde divéich bokd dFike

Mdm klenuty hrob za rakey,

i@ skoro neboztik.

J& nejsem tyZ, co byl jsem dfiv, tak volny!
Jsem sdm a mdm tu mfiz,

v co doufat md tvor smolny?

Jsem sdm a mdm tu mfiz,

v co doufat ma tvor smolny?

Jak medvéd v dite chodim sém,

sem, tam, ddl a bliz,

a k nebi zrak uz nezveddm,

tak protivné je mfiz.

Jak medvéd v dite chodim sédm

a krokd svych se ptam:

Pro¢ Boh dal mi téZce nést tento kiiz2
To znét dej mi, BoZe Zivy!

Méj soucit se mnou!

Zde plakat mne jenom zif3

a tvaF mi jen Gzkost kFivil

Sé&m dobre vis, co tu zoufalcl lkd

a o zdi gelem busi

O zmensi tu hrizu a muka mdl!

Mné bezmocnost mozek zkrusil

Den dohasl.

Lampa nad hlavou zvolna vz chfadne
a noc rousi tma.

V3e ztichlo v kobce chladné

jsme spolu dva:

i@ a mysl| silend!

8. Odpovéd zaporoiskych kozakt cafihradskému

sultanovi (Guillaume Apollinaire)
Tisickrat hori tyrand viech!

Belzebuba jsi nejbliZsi pritel!

hfichd tvych mogdl uz neznd bfeh!
svinstvem necistym od dé&tstvi krmen jsi
sv0j bdl ten si bez nds jen slav!

Raku ztuchly! ty lejno,

jez solufisky kdys hndj nédm dal ucitit, fuj!
Kfivy psel zhnily Ive!

nos jsi ztratill

Narozen jsa, kdyz mor tak hnusnou kieéi t&la
matku ti zchvatill

slys kate Podolska hrozny!

Samy vied a strup, zdechni bidné!

lejno kofské, s vepfi jdi zrat!

Af t& stokrat koupaii tydné,

abys bez viedd zdrév nezasmrad!

9. Ach, Délvigu, Délvigu! (Vilgelm Kjuchelbeker)
Ach, Délvigu, Délvigu!

Co ti daiji za sladkou hudbu skladeb tvych?

A kdo tvj talent vd&éné haiji zde v davu
hlupakd a zlych?

Tvoj bi€ jak v ruce Juvenala je lumpim krutou
vystrahou a rdi se,

kdo tu kradou, lhou a tyrand moc zdd se malg,
kdyz zpiva Délvig!

Kfivda fisni!

Vsak nesmrtelnost odméni

tvé sméld dila téchto dni

i kouzelny hlas viech tvych pisnil

Nd&s svazek nelekd se hriz,



ndm ddvé na kfidlech se vznésti
v dnech 3tésti jako pFi nedtésti,
ndm milencom t&ch vé&nych moz!

10. Smrt basnika (Rainer Maria Rilke)
Mrtvy byl basnik.

TvaF jeho stdle zOstavajic bledd,

cosi stranou dala,

tak vieho svéta dfive dobfe znald.
A tato znalost nyni zhasla

a v 3edi dnd se musi rozplynout.

Jak pochopit? jak dlouhd je ta pout?
O, svét i on, vie dosud bylo shodné,
i jezera a soutésky a plan tvdre,
vrch i kout, coz bylo Podstatou!

Tvéi jeho byla prostor oné fise,

co k nému vroucné Ine a dotird.

Ted' tato plachd maska umird

a pohleddim je odkryvana tise,

ten k hniti odsouzeny nézny plod!

11. Zavér (Rainer Maria Rilke)
Viem vlddne smrt.

Je stéle v strézi a hlidé &as.
Viem vlddne smrt.

hlidg &as.

Je stdle v strdzi a

A v ristu Zivota

kol se plouZi,

chce nés a touZi,

a pléce v nés!

A v rUstu Zivota

kol se plouZi,

chce nds a touZi,

a pla&e v nésl

Cesky preklad pretistén podle provodniho textu ke gramofonové no-

hrévce Sostakovicovy XIV. symfonie. SUPRAPHON, Praha 1973. Cislo
nahrévky 1 12 1228.

Summary

Haydn’s Paris symphonies

Joseph Haydn (1732-1809) spent most of his creative life in service
to the House of Esterhdzy and, initially, his contacts with the broader
world were rare. The growing interest in his compositions shown by vi-
sitors to the Esterhdzy residences led, with Prince Esterhdzy’s approval,
to performances and the publication of Haydn’s music first in Vienna
and, later - when closer ties were established between Vienna and Pa-
ris thanks to the marriage between Austrian Princess Marie Antoinette
and French King Louis XVI - also in Paris. In 1784, the Parisian aris-
tocrat Claude-Francois-Marie Rigoley, comte d’Ogny, commissioned
Haydn to write six symphonies for his concert company Le Concert de
la Loge Olympique. This was how the cycle of the six so-called Paris
symphonies, Nos. 82-87, came to be; they represent the first pinnacle
of achievement in Haydn's oeuvre and, together with the last Mozart
symphonies, also the peak of the genre in terms of form, composition
and musical content. Premiéred to great acclaim in 1787, they were
published a year later. Used to programmatic music, the French gave
Symphony No. 83 in G minor the soubriquet “The Hen”, considering
the dotted-rhythm motif, presented in the first movement by the oboe,
reminiscent of a hen’s clucking.

Shostakovich’s Fourteenth
Dmitri Shostakovich's (1906-1975) penultimate Fourteenth Symphony
was written in 1969. It is conceived as a concise song cycle for sopra-
no, bass and chamber orchestra, in which the composer set to music
lyrics on the subject of death by four poets (Federico Garcia Lorea,
Guillaume Apollinaire, Wilhelm Kichelbecker and Rainer Maria Rilke).
Shostakovich was noted, especially by his friends and family, for
his caustic sarcasm, as shown by a reminiscence in his memoirs as re-
corded by Solomon Volkov: “Listeners don't understand notes comple-
tely, but words make it easier. This was confirmed at the final rehearsal
of the Fourteenth. Even the fool Pavel Ivanovich Apostolov understood
what the symphony was about. During the war, Comrade Apostolov
commanded a division, and after the war he commanded us, the com-
posers. Everyone knew that you couldn't get through to that blockhead
with anything, but Apollinaire was stronger and Comrade Apostolov,
right there at the rehearsal, dropped dead. | feel very guilty, | had no
intention of killing him off, even though he was certainly not a harmless

"

man.

Vitézslav Mikes
Translated by Stépdn Karia



Srdeéné zveme na posledni dva koncerty 68. sezony
v Janéaékové divadle

8. 6. 2024, Jandackovo divadlo, 19:00
SLAVNOSTNi KONCERT MOZARTOVYCH DETi
SMETANA Vltava

SMETANA / arr. KREJCI Louisina polka, Jifinkovd polka, Ze student-

ského Zivota

SMETANA / arr. HUDEC Bettina polka, Ceské pisefs
BEETHOVEN Symfonie &. 9 d moll, 4. véta (Presto)
Romana Kruzikové soprén

Jarmila BaldZova alt

Peter Berger tenor

David Szendiuch bas

Pévecky sbor Gaudeamus a mladi Mozarti
sbormistryné Dagmar Karasova

Filharmonie Brno c mladi Mozarti

dirigent Robert Kruzik

20. a 21. 6. 2024, Jan4ckovo divadlo, 19:00
DVORAK & SIBELIUS

DVORAK Houslovy koncert a moll

SIBELIUS Symfonie &. 1 e moll

Alexander Sitkovetsky housle
Filharmonie Brno

dirigent Michael Schenwandt

Nové sez&ﬁa
v prodeji
od 27. kvétna

Prosime posluchade, aby zaujali sva mista véas a vypnuli své mobilni
telefony.
Zména programu a Ginkujicich vyhrazena.

Za podporu a spolupraci d&kujeme
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Filharmonie Brno, pfispévkovd organizace
Komenského namésti 534,/8, 602 00 Brno, © +420 539 092 801
www.filharmonie-brno.cz, www.salprobrno.cz

B ’ R | N I o I MINISTERSTVO jihomoravsky kraj

Statutdrni mésto Brno finanéné podporuje Filharmonii Brno.
Vybrané koncerty se konaji za finanéni podpory Ministerstva kultury
Ceské republiky a Jihomoravského kraje.



filharmonie-brno.cz

salprobrno.cz

©

alo



