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PA 21/10/2022, 19:00, Besedni dam UT 25/10/2022, 19:00, Divadlo na Orli

DER TURM ZU BABEL SARA'SMILE

KAGEL Der Turm zu Babel MEDEK, MEDKOVA, ZOUHAR Sara’smile
MONK Three Heavens and Hells
CAGE Song Books

Eva Suskova zpév, sbormistryné
Peter Mazaldn zpév, scénickd realizace
Zensky vokalni ansambl

v hlavni roli Sdra Medkovd, spoluti¢inkuji Ivo Medek,
Vit Zouhar, video Lukds Medek, rezie Rocc

ST 26/10/2022, 19:00, Besedni dam

THREE VOICES

SO 22/10/2022, 19:00, Besedni dim FELDMAN Three Voices

NEW SONGS OF SOCIAL CONSCIENCE JOHN CAGE Experiences No. 2

. Beth Griffith zpév
NEWMAN Live Songs
Cantata .
Piano Sonata No. 16 CT 27/10/2022, 19:00, JAMU, komorni sdl

New Songs of Social Conscience “EHE BE SIRENS

Chris Newman zpév, Ivan Siller klavir
SOPER Here Be Sirens

NE 23/10/2022, 19:00, Terén: pole performativniho uméni Aneta Podrackd Bendovd, Eva Marie Kofend,

N Jana Vondru zpév, klavir, klavirni perkuse,
cAVE anBs [new edlt] scéna a rezie Zuzana Fischer
MATEJ Cave Songs [re-mixed]
E [fore.g.] PA 28/10/2022, 19:00, Besedni diim

) “c?:'fsieﬁ? Mo No. 4 MANY MANY WOMEN PLUS
AGE i ,
scmm?ﬁéelr.::c Me Die Before | Wake K?L';:‘:’;}'nzsmy;'::h';ng

GRAHAM Pisné lidové
Drums

VENI ensemble: Ronald Sebesta klarinet, Eva Sugkovd Zpév,
Stefan Szabé elektrickd kytara, Milan Osadsky akordeon,
Daniel Matej umélecky vedouci, laptop, elektrosluch

Irena Troupovd soprdn, Harald Hieronymus Hein baryton,
Petr Kotik flétna, Daniel Havel flétna
Percussion Ensemble JAMU

PO 24/10/2022,19:00, Besedni dim

URSONATE

SEMBERA Foneticka krajina
SCHWITTERS Ursonate

Vojtéch Sembera zpév

21-28/10/2022, Besedni diim

ZVUNOVE INSTALACE

PAVEL B’UCHLEB Pauza Schwitters
LUCIE PACHOVA VoiSineAgge




Mezindrodni hudebni festival Brno
Expozice nové hudby

VOX HUMANA [ex MACHINA]
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Jan Grolich,
hejtman Jihomoravského kraje

Markéta Varikova,
primdtorka statutdrniho mésta Brna
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Mezindrodni hudebni festival Brno
je élenem Ceské asociace festivald.

CAF
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David Marecek

¢lenové

Ales$ Brezina, Jan Hlavag, Marek Hrubecky, Pavla Hujridkovd,
Marie Kuéerovd, Vladimir Manas, Daniel Matej, Vitézslav Mikes,
Nora Obrtelovd, Viktor Panttéek, Lucie §najdrovc’:, Jan §poéek,
Jaroslav gt’ostny, Jiti Zahradka, Jan Zemla

Generdlni intendantka

Marie Kucerova

Dramaturg ENH
Daniel Matej

Manazerka festivalu

Lucie Snajdrovd



EXPOZICE NOVE HUDBY (vznik 1987) je festival soudobé experi-
mentalni hudby, ktery chape , expozé” ve svém ndzvu nejenom
jako prezentaci, ale téz jako interakci, participaci a Zivou komu-
nikaci s vefejnosti a vefejnymi prostory. Od roku 2012, kdy se po-
fadatelem festivalu stala Filharmonie Brno, sledovala dramatur-
gie riznd témata, vychazejici z prostorovych dispozic mésta Brna,
ale také z pozadavku reflexe pestré skdly tendenci soudobé hu-
debni produkce. Vénovala se zvukové instalaci, hlukové kompozi-
ci, intervencim do verejného prostoru i veskrze tradi¢nimu kon-
certnimu provozu. Od roku 2020 ma festival nového dramaturga,
ktery pfipravil opét novy pohled na vnimdni sou€asné tvorby.

Slovo dramaturga

Vychodiskem dramaturgické koncepce pro rok 2022 je lidsky hlas
v nejrozmanitéjsich podobdach a konfrontacich, v akustickém,
elektroakustickém ¢i multimedidlnim prostredi. Lidsky hlas ja-
ko nositel umélecko-verbdlni komunikace (ve spojeni s poetic-
kym textem); lidsky hlas jako zajimavé zvukové médium at uz
ve své fyzické (akustické) podobé, ¢i jako médium transformo-
vatelné prostfednictvim novych technologii do Uplné jinych,
sobé samému odcizenych zvukovych poloh; lidsky hlas ve své s6-
lové ¢i ansamblové podobé; lidsky hlas jako nositel hudebné-
-dramatické akce.

Timto smérem jsou zamérené letosni projekty, v nejednom
pfipadé presahujici rdmec hudebniho uméni, resp. propojujici
hudbu s jinymi (novymi i starymi) médii (instalace, projekce, in
situ performance apod.).

Véfime, Ze osm vecerd a dvé zvukové instalace, které jsme
letos pripravili pro brnénské (a snad i mezindrodni) publikum,
budou dostatec¢né bohatou, pestrou a umélecky hodnotnou ko-
lekci jak zcela novych, tak jiz existujicich uméleckych vystupq,
které dokazuji, ze lidsky hlas, tento odvéky, a tedy nejstarsi hu-
debni ndstroj, byl a je stdle fascinujici inspiraci a tvirci vyzvou
napfi¢ celym spektrem uméni dneska.

Daniel Matej, dramaturg Expozice nové hudby

Founded in 1987, the EXPOSITION OF NEW MUSIC is a festival of
contemporary experimental works, which sees the “exposition” of
its title not solely as a presentation, but also as interaction, partici-
pation and lively communication with people and the public space.

Since 2012, when the Filharmonie Brno became the festival’s or-
ganiser, our programming has followed various threads, based on
the spatial arrangements of the city of Brno, and responding to a
need to reflect the rich gamut of trends present in contemporary
musical productions. Thus, the Exposition has focused on sound in-
stallations, noise music and musical interventions into the public
space, as well as traditional concert performances. Since 2020, the
festival has a new programmer, who proposes his own perspective
on contemporary music.

The focus of the dramaturgical concept for 2022 is the human
voice in its various forms and encounters in an acoustic, electro-
acoustic or multimedia context. It presents the human voice as
the carrier of a verbal artistic message (in combination with the
poetic text); as a compelling sound medium, whether in its physic-
al (acoustic) form or transformed by new technologies into com-
pletely different situations, where it is alienated from itself; solo
or in ensemble; and as a carrier of musical-dramatic action.

This is where this year’s projects are aimed; in many cases, they
go beyond musical art or link music with other new and old media
including installations, screenings and in situ performances.

We believe that the eight evenings and two sound installa-
tions we have prepared for the Brno (and hopefully internation-
al) audience this year will provide a satisfyingly rich, varied and
artistically valuable collection of both brand new and well es-
tablished artistic acts, showing that the human voice, this age
old, indeed the oldest, musical instrument, will always be a fas-
cinatinginspiration and creative challenge across the entire spec-
trum of artistic endeavour.

Daniel Matej, Exposition of New Music programmer
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DER TURM ZU BABEL

Der Turm zu Babel %2, vybér z cyklu
anglicky, némecky, rusky, madarsky, italsky,
hebrejsky, svahilsky, francouzsky

Three Heavens and Hells 72, vybér z cyklu
-1V

Song Books ¥7%, vybér z cyklu
Solo for Voice 32 (Theatre)
Solo for Voice 37 (Theatre)
Solo for Voice 44 (Theatre)

Eva Suskovd a Peter Mazaldn jsou dvojici,
ktera posluchacdi nabizi vskutku zajimavy
pohled na souc¢asné vokdlni uméni. Jejich vy-
stoupeni prekracuji ramec tradic¢nich ko-
mornich koncertd, protoZe vyuZivaji napfri-
klad rozmanité moznosti architektury pro-
stor, ve kterych ucinkuji; Peter Mazaldn je
nejen vystudovany zpévdk, ale také architekt a scénograf.
V ceské premiére zaZijeme novy pohled na soucasné vokdlni
uméni pfi velmi netradi¢nim provedeni Kagelovy skladby pri-
zplGsobeném pro novy prostor.

Eva Suskovd and Peter Mazaldn are a couple that provide a tru-

ly attractive perspective on contemporary vocal art. Their per-
formances go beyond traditional chamber concerts, using the
diverse possibilities afforded by the architecture of the perfor-
mance space; Mazaldn graduated not just in vocal perfor-
mance, but also in architecture and stage design. Heard here in
its first Czech performance, we will witness a very non-traditi-
onal take on Mauricio Kagel’s piece, adapted for a new space.

Cyklus pisni Der Turm zu Babel (Babylonska véz) pro hlas sélo,
je mistrovskym ztvarnénim uryvku textu ze Starého zdkona v se-
dmndcti jazykovych mutacich. Neustdlé nardzky na kulturni
a spolecenské manyry jednotlivych ndrodd predstavuji typické
kagelovské balancovani na hrané naivity a rafinovanosti, kyce
a sofistikované hudby.

Naproti tomu vokdlni cyklus Three Heavens and Hells pro
Zensky nebo détsky vokdlni ansdmbl vychdzejici z textovych
predloh vytvofenych détmi predstavuje vici Kagelové , jazyko-
vému zmateni” jasny protipdl na vice urovnich. Meredith Monk
pozaduje interpretovat jednotlivé €dasti cyklu ,Cistym, jasnym
a konkrétnim ténem” bez klasického vokdlniho vibrata, éimz
ddvad vyniknout cistoté a upfimnosti détské poezie. Na druhé
strané zde vSak hojné vyuziva i rozsifené vokadlni techniky, kte-
rymiztvdrnuje onomatopoické zvuky odvozené z textovych pred-
loh, a posouvd tak hranice vokdlni interpretace do novych di-
menzi.

Song Books pro hlas sélo je sbirka kratkych dél Johna Cage,
kterd skladatel slozil a sestavil v roce 1970. Obsahuje skladby ve
formé pisné (nebo pisné s elektronikou) ave formé divadla (nebo
divadla s elektronikou). Skladby s podtitulem , Theatre” presou-
vaji na zdkladé jednoduchych instrukci U¢inkujici po jevisti, hle-
disti i zakulisi. Kde hudba ztichne, zlstava pohyb.




Hudebni divadlo v evropské tvorbé 20. stoleti
Fenomén hudebniho divadla je tfeba v kazdé dobé znovu a zno-
vu reflektovat. Zejména v jeho modernich podobdch se hranice
mezi hudebnim divadlem a jinymi formami uméni natolik stira-
ji, Ze je obtizné vymezit jeho konkrétni definici. Novy pohled na
fenomén hudebniho divadla pfindsi moderni teatrologie a este-
tika. Napfiklad Patrice Pavis v Divadelnim slovniku stanovuje za
prvni pokusy o moderni hudebni divadlo Stravinského Pribéh vo-
jaka (1918) nebo didaktickou operu Bertolta Brechta Vzestup
a pdd mésta Mahagonny (1929). K vytvoreni zdnru podle Pavise
dochazi az v 50. letech 20. stoleti, kdy skladatelé jako Schnebel
(1930), Kagel (1931-2008) nebo Stockhausen (1928-2007) ne-
chdpali své koncerty jako realizaci hudebni partitury ¢i operni-
ho libreta, ale jako divadelni predstaveni. V dile Georgese Aper-
ghise (1945) jsou interpreti soucasné zpévdky, herci, zvukafri,
komiky a s chuti ,si utahuji” z publika. Na konceptu skladatele
Mauricia Kagela (jehoz jméno se nejéastéji spojuje s pojmem
hudebni divadlo) Ize demonstrovat, jakymi modalitami prosel
ve 20. stoleti tento fenomén. Zdkladni pfinos jeho hudby spoci-
va v koncipovdni jeho dél jako hudebniho divadla, kde rozhodu-
jici roli kromé samotné hudby tvofi také vizualni a dramatické
vystoupeni hudebnik{.

Eva Suskovd

Sémiotika hlasu v architekture

Clovék se pfi zpévu sam stdvd ndstrojem. Vznikd intimni saz-
ba mezi zpévdkem a posluchac¢em, bezprostrednost jedinecna
v uméni. Pokud by zpév jako kulturni projev vymizel, kultura by
ztratila neskute¢nou hodnotu bezprostfedni vztahovosti trans-
portované pres hlasy.

Jak dalece dokdze hlas ovliviiovat hudebni produkci ve vzta-
hu aktéra a publika? Je to pravé barva hlasu a naklddani s nim,
které vytvari toto jedine¢né napéti. Extaticky moment a jeho
ucinek umi z nadmeérného prostoru vytvofit intimni dimenzi slu-
chu a podrazdit tak recipienta svoji zdanlivou blizkosti a dyna-
mikou i télesné. Hlas se stdva pomérem mezi producentem are-
cipientem, ndstrojem a prostfedkem vyrazovosti hudebné-dra-
matickych vyznamovych vrstev. ,,Ztraceny hlas”, ktery neslysi-
me a nerozumime mu. Je to prostorem, ve kterém se nachazi-
me? Spatnou artikulaci nebo nevhodnou akustikou? Preklady li-
bret k dispozici jsou. Cizi jazyk prekdzkou neni. Je mozné nepo-
rozumét textu v koncertnim sdle, ktery md na zakladé svych ar-
chitektonickych dispozic principidlné podpofit artikulaci frazi?
Zanikd srozumitelnost paralelné se Spatnou artikulaci a vokalni
technikou? Nebo se ztrdci vinou nekoncentrace posluchace?

V projektu Babylonskd véz se prostor stavd laboratofi vnima-
ni-prazdnou zénou, kde zkoumdme srozumitelnost vysloveného.
Koncertni sdl, ktery do sebe pousti nejuniverzdalnéjsi z jazykd -
hudbu-je symbolicky mistem neporozuméni. Neanalyzujeme zde
akustiku, fyzikdlni vlastnosti salu a vokdlni kvality interprett. Za-
myslime se nad schématy vzajemného mezilidského neporozu-
méni na vice Urovnich.

Peter Mazaldan

Song Books (Zpévniky) predstavuji rozsdhlou dvoudilnou sbirku
,pisni” (Sola pro hlas 3-92). Oznaceni ,pisné” neni Uplné pres-
né, nebot se jednd o indeterministické skladby, jejichz zvukova
podoba neni pfedem uréena -interpreti si je musi z predlozené-
ho materidlu a na zakladé pomérné rafinovanych instrukci vy-
pracovat sami. Znamenda to, Zze kompozice vymezuje pouze ab-
straktni vztahy mezi jednotlivymi elementy, které si interpreti
sami zvoli (je to néco podobného jako dosazovat rizné velic¢iny
do matematického vzorecku). Zaroven zde Cage klade velky da-
razinavizudlnislozku: ,Mdme nejen usi, ale i o¢i.” Séla jsou roz-
délena do ¢tyr kategorii: 1. zpéy, 2. zpév s elektronikou, 3. diva-
delni akce, 4. divadelni akce s elektronikou. V nékterych sélech
se tedy vibec nemusi zpivat. Pouziti elektroniky je pouze nazna-
¢eno (napf. bezdratovy mikrofon na hrdle, kontaktni mikrofony
na zesileni velice slabych zvukd, maximadlni zesileni na hranici
zpétné vazby atp.) a zistdvd otevieno moznostem, které v dobé
vzniku jesté nebyly zndmy. Jednotliva séla se pfi provedeni vice
hlasy mohou libovolné prekryvat a kterékoliv sélo mlze byt pro-
vadéno i sou¢asné s jinymi indeterministickymi skladbami to-
hoto autora.

Jaroslav Stastny

Eva Suskovd se v souéasnosti se prezentuje jako predni interpret-
ka komorniho a koncertniho repertodru, pricemz odbornd kritika
nejvice vyzdvihuje jeji interpretacni vklad v dilech klasikd 20. sto-
leti.Je zanicenou propagdtorkou slovenské hudby a diky Gzké spo-
luprdci se skladateli se stala vyhleddvanou interpretkou novych
dél (mj. uc¢inkovala v premiérach plvodnich slovenskych oper au-
tortd Juraje Benese, Vitazoslava Kubicky a Slava Solovice).

Jako sdlistka se predstavila na vyznamnych evropskych fes-
tivalech (Gaida, Lost & Found, Prazské premiéry, Bratislavské
hudebni slavnosti, Melos-Etos, Zempléni Fesztivdl, Neuen Musik
in Bamberg, Konvergence, Dny staré hudby aj.). Spolupracovala
s pfednimi orchestry a soubory (Prague Modern, Quasars Ensem-
ble, Solamente naturali, Jandékova filharmonie Ostrava, Sloven-
ska filharmonie a dal§imi). Vénuje se také pedagogické cinnosti
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SETa 1,
“imerign,

Slay,

na katedfe hudebni vychovy PdF UK v Bratislavé a také organi-
zaénim aktivitdm.

Peter Mazaldan v soucasné dobé spolupracuje na origindlnich
intermedidlnich projektech a soustfedi se na propojovani umé-
lecké pisné a soucasného divadla, performance a vytvarného
uméni. Vystudoval zpév na VSMU v Bratislavé, kromé hudby zis-
kal také doktordt na Fakulté architektury Slovenské technické
univerzity. Mezi jeho nejvyznamnéjsi angazma patfi operni stu-
dio Bayerische Staatsoper v Mnichové, kde zpival Lesnika vJandac-
kovych Prihoddch lisky Bystrousky nebo Conte PeruchettavHayd-
nové La fedelta premiata.V rakouském Stadttheater Klagenfurt
se predstavil jako Zurga v Bizetovych Les pécheurs de perles,
Ottokar ve Weberové Der Freischiitz nebo Homonaya ve Straus-
sové Der Zigeunerbaron. Pravidelné se objevuje i na koncertnich
podiich. S Bayerisches Staatsorchester proved| v Mnichové Dvo-
fakovy Biblické pisné, s Miinchner Symphoniker a s Chorwerk Ruhr
Handelova Mesidse. V Orffovych Carmina Burana vystoupil
v Lubecku, Reutlingenu, Essenu, Frankfurtu, Rheingau a Sdo
Paulu.

Der Turm zu Babel, 21/10/2016, Slovenska narodni galerie

MAURICIO KAGEL
Der Turm zu Babel
Genesis (11:5-7)

Hospodin viak sestoupil, aby spatfil to mésto a tu véz, kterou lid-
Sti synové stavéli. Hospodin si fekl: ,Hle, lid je zajedno a vsSichni
maji jednu fe¢. A toto je jen zacdtek jejich dila. Nic jim uz neza-
brani vykonat, cokoli si predsevzali. Nuze, sestoupime a zmate-
me tam jejich fe¢, aby jeden nerozumél reci druhého.”

MEREDITH MONK
Three Heavens and Hells
text: Tennessee Reed

There are three heavens and hells

People heaven and hell

Animal heaven and hell

Things heaven and hell

What do the three heavens and hells look like?
The are all the same

15
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NEW SONGS OF SOCIAL CONSCIENCE

Live Songs (%2

Cantata ®

Piano Sonata No. 16 (2012-2073)

New Songs of Social Conscience 7"

(He1s NEw m AN

— LIVE SongS (2022)
— (ANTATA (2015)
— P1AND SONATA Na 16 (2012-13)

— NEW SoNGS CF SocTAL CONSCTENCE  (1991)

My work hs 0 do with being alie at oM &
Wﬁkinj MUSic  as an aktempt OF Lleast PArﬁo\"/) to
verify that, Which mesns  that lodsu'aall/ the music
could f’oﬁentidﬂ/ be anything, & So how you 90 Mbouk
making Smething which is & potentiol onybhing is
LASiQUy my o, & itls not sp co&/. 1t must SoMe.A'
repesent the ack of Making work in  the Medium in
which it findS itcelg, in this case music. The
materal & ks presentation  should Somehow embedy this,
The fack tat wére alie now & have Pafinﬁduﬂ
the uhole of the st to embmce. frequently
,‘,”mfn'o\fb musicy,  materidl  prom e pisty &S X
feference  foint Vis-a-ViI5 My o materials Also &3
what ofe @uld cll s act o bve, The treatmest of
the wuterisl, whether by me or omesone else

ow

V Némecku pulsobici anglicky umélec, sklada-
tel, vytvarnik a basnik Chris Newman se pro-
slavil predevsim vlastnimi pisriovymi cykly, kte-
ré sam interpretuje chraplavym ,pankdéskym®
hlasem. Néktefi kritici ho oznaéuji za ,Schu-
berta souc¢asnosti” a jisté to neni neopodstat-
nénd pocta. Pfimd hudba s nékdy explicitnimi
texty charakterizuji vétsinu Newmanovy hudebni tvorby. Jeji in-
terpretaéni praxe sama o sobé ilustruje divod, proé¢ byla Newma-
nova hudba nékdy popisovdna jako ,,umysiné spatnd”.

Chris Newman, an English composer, visual artist and poet
based in Germany, became famous mainly for his song cycles,
which he performs himself in a raspy “punk” voice. Not without
reason, some critics have hailed him as a “Schubert for today”.
Most of his music is immediate, the lyrics sometimes explicit.
Newman'’s performance style shows quite clearly why his music
is occasionally described as “wilfully bad”.

Moje prdce souvisi s tim, Ze jsem vibec nazivu, a psani hudby je
pokusem si to alespon ¢dstecné ovérit. Coz v podstaté znamend,
ze hudba muze byt potencialné ¢imkoliv. A jak tedy postupovat
pfitvorbé néceho, co je potencidlné ¢imkoliv? To je samotnd pod-
stata mé prdce a neni to tak snadné. Musi to néjakym zplsobem
reprezentovat akt vytvareni dila v médiu, ve kterém se nachdzi-
vtomto pfipadé je to hudba. Materidl i jeho prezentace by to mély
néjak zhmotnit. To, Ze Zijeme nyni, a potencidlné mdame obsdh-
nout celou minulost. Casto si pfivlastriuji hudebni materidl z mi-
nulosti - slouZi jako vztazny bod pro mdj vlastni material. Také je
to néco, co by se dalo nazvat aktem ldsky. Zpracovani materia-
lu, at uz mého vlastniho, ¢i nékoho jiného (napt. Beethoven, CPE
Bach), souvisi s vytvarenim modell existencidlni situace, napfi-
klad aktu vnimani.

Prvni skladba na programu, Live Songs (video), vznikla, kdyz ar-
tritida v obou mych ky¢lich pokroéila natolik, Ze uz jsem nemohl
sedét u klaviru a predklonit se, abych mohl psdat. Pouzil jsem pro-
to videokameru jako ndstroj ke zdokumentovani skladeb, v tom-
to pripadé samotného jejich vznikani, nebot kdyz jsem si sedl ke
klaviru, netusil jsem, jakd to bude hudba, nebo jakd budou slova.
Kamera pfitom byla zaélenéna do tvaréi situace jako svého dru-
hu pero.

Cantata (hlas + klavir) je pfikladem mé tendence vykradat.
V tomto pfipadé Johna Donnea (Holy Sonnets) a Beethovena
(An die ferne Geliebte). Zajimd mé vzit néco zndmého a odcizit
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to prostfednictvim nového druhu syntaxe, tedy toho, jak to drzi
pohromadé, a nového typu gramatiky.

Jiz od nejutlejsich let rovnéz prepracovdvam vlastni mate-
ridl ve formé dokoncenych skladeb, abych vytvoril néco nového -
pravdépodobné se to ¢dstecné rodi z radikdalni formy lenosti.
Piano Sonata No. 16 (klavir sélo) je toho dokladem. Pfendasi ma-
teridl ddl, nékam, kam jsem se nemohl napoprvé dostat; poslu-
chacdi vnimaji, Ze tento materidl byl ,vyjmut” z néjakého zdroje,
netusi vsak, co tim zdrojem je.

Tak jako vétsina mych pisni i New Songs of Social Conscience
(hlas + klavir) je zpivany cyklus napsany spiSe pro lidskou bytost
nez pro zpévaka ¢i zpévacku. Nékteré pisné pouzivaji ,kombinac-
ni” techniku, kde jiz slySené je kombinovdno s novym materidlem,
takze dostdvdme minulost a pfitomnost souc¢asné-tak jako v Zi-
voté.

Chris Newman

Chris Newman se narodil v Anglii, ale vétsinu Zivota prozil v Né-
mecku. Izolace od kofend mu umoznila rozvinout umélecky pfi-
stup zahrnujici simultanni praci v rznych uméleckych médiich:
poezii, hudbég, videu, kresbé i malbé.

Ivan Siller se vénuje interpre-
taci soudobé hudby, ansam-
blovéisolové hie a hudebnire-
interpretaci vizudlnich dél. Je
¢lenem Cluster ensemble, En-
semble Ricercata nebo Pra-
gue Modern. Mimo jiné spolu-
vytvdfialternativnivzdélavaci
instituce VENI ACADEMY ne-
bo sérii détskych workshopt
SoundOrchestra a predsedd
slovenské sekci Mezindrodni
spolecnosti pro soudobou hud-
bu (ISCM).
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CAVE SONGS [new edit]

CAVE SONGS [re-mixed] (9%
1. Gospel

E [for e. g.] ?099-200) pro elektrickou kytaru

CAVE SONGS [re-mixed]
2. Blues

Souvenir %84 verze pro akordeon

MORSeARIA [miserere] pro soprdn a nahrdavku
to the memory of Juraj Kusnierik

Let Me Die Before | Wake (%2 pro B klarinet

CAVE SONGS [re-mixed]
4. Sex

Pisné lidové %22 pro hlas, klarinet,
elektrickou kytaru a akordeon
premiéra, objedndvka festivalu

CAVE SONGS [re-mixed]
5. Ho-chi-min

CODA [to Ho-chi-min] No. 4 022
pro hlas, tfi nastroje a elektroniku, premiéra

VENI ensemble je od zacdtku své existence vice
platformou, na které se rodi zajimavé hudebni
koncepty a projekty, nez klasickym ansdm-
blem s délbou prace mezi témi, ktefi kompo-
nuji, a témi, ktefi hraji. Do Brna pfijede v pé-
ti¢lenném obsazeni. Na koncerté zazni tfi
sélové instrumentalni skladby, jedna skladba
pro hlas sélo v kombinaci s elektronikou, jedno vokdlné-instru-
mentdlini kvarteto a jedno kvinteto, jehoZ vznik je do znacné miry
podminén danym okamZikem. Koncert je vénovdn Zivotnimu ju-
bileu Jaroslava Stastného alias Petera Grahama.

Since its beginnings, the VENI ensemble has been more of a plat-
form on which interesting musical concepts and projects are born,
than a standard ensemble with a division of labour between

those who compose and those who play. Arriving in Brno in a five
strong line-up, their concert will feature three solo instrumental
compositions, one piece forsolo voice incombination with electron-
ics, one vocal-instrumental quartet and one quintet whose shape
is conditioned by the moment. The concert is dedicated to an an-
niversary of Jaroslav Stastny alias Peter Graham.

VENI ensemble je od zacdatku své existence (1987) platformou,
na které se ze symbidzy radikdlnich skladateld a osvicenych hra-
¢d rodi zajimavé hudebni koncepty a projekty (za 35 let exis-
tence se v ném vystfidalo vice nez 250 domdcich i zahrani¢nich
umélcd). Programy, které soubor prezentuje, maji velmi rdzno-
rodé zaméreni a podobu jak z hlediska velikosti i charakteru ob-
sazeni, tak z hlediska hudby, kterou zprostfedkovavaiji (v ideal-
nim pfipadé) zvédavému a otevienému posluchadi. Spole¢nym
znakem vSech téchto snazeni je touha experimentovat a-fece-
no slovy jednoho z nejsilnéjsich inspirdtord ansamblu, Johna
Cage - ,délat véci, které jesté nebyly udélany”...

| letos VENI ensemble prezentuje co do obsazeni dva typy koncer-
tG: malé a velké. Vznikd tak pomérné znacna flexibilita v nabid-
ce hudby ve spojeni s rozmanitym, ¢asto i netypickym koncert-
nim prostorem.

Do Brna pfijizdi s jednim ze svych ,malych” program, v pé-
ti¢lenném obsazeni. Na koncerté zazni tfi sélové instrumentdlini
skladby, jedna skladba pro hlas sélo v kombinaci s elektronikou
(s mirnou prevahou hlasd ,ex machina”), jedno vokalné-instru-
mentdlni kvarteto vytvorené na objedndvku festivalu a jedno
kvinteto, jehoz vznik je do zna¢né miry podminény danym oka-
mzikem; to znamend, Ze se vidy nové vytvari caste¢nym (do) kom-
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Vecery nové hudby 1992, Koncertni sii Slovenské filharmonie.

ponovdnim v redlném case, jako reakce na témata, kterd pred-
tim zazni v elektronické stopé.

Prestoze Sest prezentovanych skladeb, které maji konkrétni-
ho autora s konkrétni poetikou a konkrétnim datem vzniku, pred-
stavuje na prvni pohled velmi rozdilné svéty a umélecké koncep-
ce (dvé z nich jsou zachyceny v netradi¢ni notaci jako oteviend
dila, zatimco zbylé ¢tyfi predstavuji klasické partitury), zptsob,
jakym jsou zaclenény do programu koncertu, z nich vytvdfi ja-
kousi suitu s vyvazenymi proporcemi a parametry kontrastu, po-
dobnosti ¢i ndvaznosti..., pficemz velmi dalezitym stmelujicim
prvkem jsou i ctyfi kratké elektronické ,ritornely” pochdzejici
z Matejovych ,jeskynnich pisni”, které jsou vpletené mezi pétici
instrumentdlnich vstupa.

Takto postaveny program vychdzi z myslenky, kterou soubor
artikuluje v mnoha svych programech jiz od roku 2003: vnimat
koncert ne jako pfehlidku rdznych skladatelskych €int a interpre-
taénich vykond, ale jako hluboké vnoreni se do ni¢im neruseného

- .

Na pédiu John Cage, napravo od fotografa Daniel Matej, v prvni fadé uprostred Jaroslav Stastny, Radek Tejkal. Foto Milan David, zdroj ISCM

toku HUDBY, kterd rezonuje s tradiénim orientdalnim pojetim umé-

ni jako prostredku na (fe¢eno opét slovy Johna Cage) ,utiseni nasi

mysli a srdce a jejich uzpisobeni na vnimani bozskych vliva...”
Daniel Matej

PoloZme si otazku: kde by byla slovenskd hudba bez VENI ensem-
ble? Vzdyt skoro kazdy, kdo na Slovensku v soudobé hudbé néco
znamend, timto souborem prosel nebo s nim aspon prisel do kon-
taktu. A mnozZstvi svétovych osobnosti, které s VENI ensemble
spolupracovaly, je Uctyhodné, a také v tomto sméru bude VENI
ensemble t&zko hledat konkurenci. Ze se takto nabyté zkusenos-
ti promitly do hraéské urovné a vyzrdlosti souboru je naprosto oci-
vidné. VENI ensemble neni mozné z historie slovenské hudby vy-
mazat - byla jim z velké &dasti vytvarena! Tak tedy znovu: kde by
dnes byla slovenskd hudba, kdyby neexistoval VENI ensemble?
Jaroslav Stastny
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URSONATE

Foneticka krajina (%2
premiéra

U rsonate (1923-1932)

Miady cesky barytonista a skladatel Vojtéch
Sembera uvede nejvétsi zvukovou poemu 20.
stoleti Ursonate Kurta Schwitterse, kterd se
stala dokonalym symbolem éry prinikd expe-
rimentdlni poezie a jinych uméleckych druhd
v obdobi mezi dvéma svétovymi vdlkami.

The young Czech baritone and composer Vojtéch Sembera will
present the greatest sound poem of the 20t century-Kurt Schwit-
ters’ Ursonate - which became a perfect symbol of the interwar
era with its intersections of experimental poetry with other art
forms.

K Ursonate prichazim nikoliv ze svéta literarniho, nybrz ze svéta
experimentadlni soudobé hudby, zejména pak té pro sélovy hlas.
Kde vlastné ale lezi hranice mezi takovou kompozici pro hlas a ku-
sem zvukové poezie v dnesni dobé, ve které je zpusob notace zce-
la na uvdazeni skladatele? Neni dnes neobvyklé, Ze skladatel po-

Vojtéch Sembera: Fonetickd krajina
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einleitung:
Fiimms bd wé tid zid U, 1
pogift,
kwii Ee,
00000000000000000000000000000000, ]
dil rreeer beeeee bé, (Y] ]
dil rrecer beeeee bo flimms bd,
reeree beeeee b filmms bd wa,
beeeee bé fiimms bd wo dd,
bt fiimms bd wé tid zidd
fiimms bo wo tdd zdd Uu:

Kurt Schwitters: Ursonate (Merz 24, 1932, Hannover)

nechd néktery z parametrt na uvdzeni interpreta. Takto se Ize ve
skladbé oprostit od pevného rytmu, od pfesnych ténovych vysek,
nebo dokonce od hudebni formy jako takové. Novinkou nejsou
grafické partitury nebo volné improvizované pasdze v kontextu
jinak notované kompozice. Pro¢ by tedy nebylo mozné obdobné
nahlizet na dila zvukové poezie jako na hudebni kompozice, ve
kterych je dan pouze text? Tento muze svadét k uréitym melodic-
ko-rytmickym strukturdm, ma byt mluven, a nikoliv zpivan - ne-
ni-li snad uvedeno jinak-ale v zdsadé je mozné stavét se k nému
Cisté hudebné.

Tyto myslenkové uvahy mé privedly k tomu, abych se k téma-
tu vyjadril také skladatelsky. Daly tak za vznik jakési mapé foné-
mU a prfechodl mezi nimi. V této mapé mé zajima jednak plynu-
losttoho, jak se jeden foném proménuje vdruhy, ale také kontrast,
ktery vznika mezi souhlaskami neznélymi a znélymi-tyto jako by
slouzily hlasu za filtr - a kone¢né kontrast mezi samohlaskami,
které pouze zabarvuji dech, a samohlaskami zpivanymi. Mnoho
pravidel skladba nema, je skute¢né pouze mapou cest uvnitf
Fonetické krajiny, kterou hlas utvdri tim, Ze ji prochazi.

Ursonate neboli sondta v pra-zvucich je z hlediska formy vy-
stavéna mnohem pfrisnéji. Basen - ¢i snad hudebni kompozice? -
respektuje sondtovou formu a sestava ze ctyr ¢asti, Uvodu, zave-
ru a kadence ve ¢tvrté cdsti. Forma je zde vystavéna s az
architektonickou dlslednosti a ¢itd mnohd doslovnd opakovani
témat, stejné tak jako jejich mnohé variace. Tento velmi racional-
ni pfistup k uspordddni textového materidlu nabizi ale ve vysled-
ku velikou svobodu jeho interpretace, nebot interpret se tak maze
ponofit hluboko do detailnich zvukovosti kazdého jednoho slova,
nebo lépe prazvuku.

Sam Schwitters ve svém Uvodnim slové k Ursonate, které spo-
lu s basni samotnou otiskl ve svém ¢asopise Merz, popisuje for-

mu velmivécnym zpUsobem. Je proto prekvapuijici, jak velice poe-
tickymi slovy se vyjadfuje pravé ke zvukovosti textu. Poukazuje na
vybusny zacatek prvniho tématu ,,Fimms bé woé tad zaa Uu”, na
ryzi lyriku zpivaného ,,Jii-Kaa” nebo na pfisny, vojensky rytmus
+Rinnzekete bee bee nnz krr miG”, ktery naproti chvéjicimu se,
berdnkovité hebkému ,,Rrummpff tillff toooo” zni veskrze muzné.
Schwitters zdlraznuje, Ze ke spravnému uchopeni Ursonate je za-
potfebi mit notnou davku fantazie. Je ale mym presvédcenim, ze
v samotném textu je skryto takové mnozstvi moznych interpre-
taci, ze fantazie jako by na ¢lovéka sama dychala a bylo Ize jen
tézko se ji ubranit.

Vojtéch Sembera je skladatel
avokalista, ktery se vénuje ze-
jména interpretaci soucasné
hudby a pisfiovému repertod-
ru.Je absolventem Janackovy
akademie muzickych uméni
v Brné, kde studoval jak kom-
pozici, tak klasicky zpév. Je
¢lenem spolku Lieder Compa-
ny a klezmerového souboruHa-
Chucpa. Soustavné se vénuje
organizaci vlastniho projektu
Hlas utopeny v ocednu ticha
zaméreného na obohaceni re-
pertodru pro sélovy hlas.

Kurt Schwitters byl jednim z nejpozoruhodnéjsich umélcl pocat-
ku 20. stoleti. Znamy je zejména pro své koldzZe z nalezenych pred-
métl, jakymi jsou autobusové jizdenky, roztrhané noviny, karton,
hadry nebo Ulomky dfeva a kovu. Obdobny pfistup uplatrioval také
v mnohych svych basnich, kdy slova bez ohledu na jejich vyznam
slepoval do rytmickych vzord. Vétnd skladba se rozpoustéla nebo
pretvdrela a izolovand slova tak byla umistovana do novych, do-
posud nevyzkousenych kombinaci. Jeho hlavnim zadmérem ovsem
bylo vytvorit umélecky celek, ve kterém by se rdznd odvétvi spo-
jovala v jedno. Pro takova sva dila, ve kterych se snazil bofit hra-
nice mezi uméleckymi disciplinami, pouzival termin Merz. Toto
smysluprosté slovo se pozdéji stalo nazvem casopisu, ve kterém
byla také poprvé uverejnéna celistvd podoba Ursonate.

Vojtéch Sembera
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Z nespravného uhlu

Byly to divné verse. Neslo o popis boje, ale o bitvu samotnou.
Jorge Luis Borges

V pozndmce Kurta Schwitterse uréené vykladaétim jeho dila, totiz
Ze ,spravné ¢teni” Ursonate (v prekladu Prasondta) ,vyZzaduje za-
pojeni imaginace”, se skryvd paradox, nebot mi umoznuje cist
a interpretovat bdsen i ,nespravné”. Mohu si predstavovat, co se
mi zlibi. Kupfikladu si mohu predstavit, Ze pismeno A vyjadfuje hu-
kot vétru ve vétvich borovice, B kfupdni krokd na stérkové cestic-
ce, C bzuceni véel, D hvizddni a tak ddl - pro¢ ne? Jelikoz toto cvi-
¢eni v predstavivosti, misto aby se snaZilo desifrovat autorovy
zaméry, plodi sva vlastni prfekvapeni, nezbytné predpokladd i jis-
tou miru nezdjmu o porozuméni. ,Moznych vykladd je spousta,”
napsal Schwitters — coz podle mne znamend i ty, které maji ryze
spekulativni charakter, ignoruji historické dikazy a popiraji Siroce
pfijimany konsensus a chdpdni dila-, a jak pozdéji podotyka v jed-
né kratké konfesijni pozndmce natémasvéhouméniazivota, ,pou-
ze nespravny materidl pouzity nespravnym zpGsobem vam da
spravny obraz, pakliZze se na néj podivdte ze spravného uhlu. Ane-
bo z nespravného.”

Ostatné v roce 1923, tedy zhruba v dobé, kdy Schwitters za-
pocal prdaci na této skladbé, jeho soucasnik a krajan Walter Ben-
jamin vznesl otazku: ,,Co ndm literdrni dilo , fika’? Co vlastné ko-
munikuje? Tém, kdo mu rozumi, ,vypovidda‘ jen malo.”

Je dosti zjevné, ze Ursonate je lingvisticky objekt, avsak je
i literarnim dilem? Svou ,sondtou v prehistorickych zvucich” se
Schwitters pokusil vyjadfit, jak asi mohla znit poezie pred pficho-
dem jazyka, ba dokonce pfed samotnou ordlni artikulaci, kdy hla-
sivky nasich vzddlenych predkd vydavaly pouze neartikulované
zvuky (sondta je koneckonct instrumentdlni hudebni forma, od-
liSnd od cantaty; v tomto pfipadé se nezpivd, nybrz ,hraje” na
usta). Uzndval, Ze existuje i ,potéSeni z cetby”, nejen z poslou-
chani, avsak trval na tom, ze ,vyslechnout sondtu je lepsi nez si
ji precist”: pro néj byl ,text” partiturou, nikoli libretem. Nicméné
slabi¢ny koéd partitury vskutku pfipomind text (nebo scéndr) slo-
zeny ze slov a vét. V zdvislosti na nasem uhlu pohledu mdaze jeji
jazyk” evokovat néco jako ztracenou nevinnost bajného prvniho
fecového aktu, kdy si Eva promluvila s hadem v Rdji; nebo naopak
predzvést kone¢né zkdzy jazyka, druhého Babylonu, zmateni ja-
zykd redukované na univerzdlni hatmatilku, snad coby potresta-
ni lidstva za to, Ze se vzdalo daru imaginace ve prospéch algo-
ritm ¢i jakéhosi velkolepého kolektivniho projektu budoucnosti
konciciho katastrofou. Anebo jesté prozaictéji by tyto zvuky moh-

pugiv-tmi

Raoul Hausmann: Typografické uspordddni, 1918

ly posluchadi soucasné pfipominat zarodec¢né stadium jazyka
i jeho vysledny zdnik, kdy se jednotlivé fonémy postupné vyvijely
nebo postupné upadnou do zapomnéni spolec¢né se svymi odpo-
vidajicimi grafémy (coz by vysvétlovalo, proc je obrdcend abece-
da, umisténd autorem pro zvyraznéni do findle sonaty, vzhledem
k absenci pismene J nelplnd a pro¢ se pismena C, Q, V, Xa Y
v textu vibec nevyskytuji).

Kromé toho, Ze md text zfetelnou vétnou strukturu indikova-
nou velkymi pismeny a interpunkci, zac¢ind i literdrni citaci, a to
typografické plakdtové basné Raoula Hausmanna z roku 1918, jiz
Schwitters foneticky prepisuje (v jednozna¢né némeckém stylu)
coby ,Fimms b6 wé t&d zGa Uu, pégiff”. Tam, kde se Hausman-
nova fraze prostrednictvim spojovnik( a redukované vypustky vy-
trdci do oteviené otdzky (,,-..?") a pak koncistrohym ,mu“, Schwit-
ters reaguje svou vlastni otazkou ,,Jit Kaa?”-jako by se ptal, zda-
liby , KwiiEe”, ocitované zdals§iho Hausmannova plakdtu (,qjyE”),
mohlo byt onim spravnym souslovim, které zaplni prazdnd mista
ve sklddance, a pokud ne, tak co: ,Rinnzekete bee bee nnz krr
mui?” Neni-liz pravda? Zahy plvodni parafrazi opusti, aby pred-
stavil a prozkoumal dalsi témata a variace, nacez se k ni vrati
v predposledni casti skladby, ndsledované opét sérii otdazek:
+Rumftillfftoo? Lanke trr glI? Dedesnn nn rrrrr?...” Tato zahadnd
rétorickd vyména mezi dvéma prateli (s odkazem na Filippa
Tommasa Marinettiho: ,,bimbimm*, ,tattatata”) asi nahodného
posluchace pfilis nezaujme, nicméné dadaisté by ji patrné pova-
zovali za smysluplnou diskusi, kterd je v naprostém souladu s je-
jich ambici znovu obohatit jazyk novymi nezkazenymi prostred-
ky a vyznamy, aby ho - a to pfinejmensim - ve prospéch poezie
vysvobodili z role ndstroje organizovaného systému komunikace
a rozsifili slovnik i sémantiku bdsnické predstavivosti. Diskuse tak
ddva smysl, aniz by ji ¢clovék rozumél.

Jednim ze zpUsobd, jak ¢ist Ursonate coby literarni dilo, je vni-
mat ji samu o sobé jako interpretaci: jako esej &i glosovaného pru-
vodce, jenz ukazuje ¢tendfi, kterak ¢ist Hausmannovu kondenzo-



vanou hddankuy, jeji abecedni kéd a stenograficky styl (v roce 1946
v dopise zaslaném z Anglie Schwitters vskutku navrhl Hausman-
novi pravé takovyto ,kli¢ ke ¢teni hlaskovych basni”). Kde Haus-
mann pouzivd kryptické tésnopisné ,fmsbw”, tam Schwitters hldas-
kuje ,,fummsbowo” a ddle to rozvadi: ,,bows, bowdrd, boworstad,
béwoérétadzad...” V duchu své vlastni rady ndsledné obrdati syntax
Hausmannovy fraze a precte ji ,nespravné” zprava doleva: ,Uu zee
tee wee bee fUmms.” Hausmannovu uUsecnost rozviji pridava-
nim samohldsek k souhldskam, aby tak vytvoril ucelené slabiky
a slova, pricemz vyuziva repetici a stale delsi vyrazy, a zatimco
Hausmann si vystaci s pouhou hrstkou znakl, ve Schwittersové
zdpisu se pismena velkoryse mnozi a zndsobuiji, jako kdyby sjizdé-
la z vyrobni linky: ,Rrrrrrrrrrrrrrrrummmmmpffff.”

Schwitters bezpochyby ¢etl Hausmannovu poezii jako expe-
riment s vokalizaci a zvukotvorbou, ale jak jeho rozsifené cteni,
tak Hausmannova predloha klade diraz na mechaniku a ma-
teridlnost ,,psani pismeny” (Cili literaturu ve smyslu jejiho latin-
ského kofene litera) v jeho technologické podobé coby tisku tex-
tG. Plakdtové basné jsou ,typografickd uspordadani”, jak je expli-
citné pojmenovava autor sam (,typografische Anordnugen”),
sestavend z dostupnych zdsob liter, ndhodné vybiranych z pfi-
hradek v sazecové pismovce. Jeho technickd variace na écriture
automatique osvobodila vysledek od sémantického rezimu, avsak
zdroven nechténé podrobila onen ndhodny proces pravidlim
knihtisku, metodé tisku z pohyblivych liter. V dobé technologii
a masové produkce tim oba reflektovali typografické podmin-
ky vefejného jazyka utvareného produkéni ekonomikou poptavky
a nabidky.

Dalo by se bez nadsazky prohldsit, Zze zakladni technické vlast-
nosti a ekonomické principy knihtisku, vyndlezu Johanna Guten-
berga z 15. stoleti, se od samého pocatku staly predlohou pro ves-
kery moderni pramysl, podnikdni a obchodovani a pozdéji ovliv-
nily kazdy aspekt spolec¢enské organizace a verejného zZivota. V Sir-
$im smyslu je jeho dédictvim do znaéné miry i bazdlni zkuSenost
s modernitou a jeji vyjadreni v literature. Tento privodni disledek
knihtisku je dan jeho jedine€énym omezenim. Mezi veskerymi jazy-
kovymi technologiemi, od sumerskych hlinénych tabulek po dnes-
ni elektronicka média, jsou pohyblivé litery jedinou metodou, kte-
rd alespon teoreticky neumoznuje svym uzivateldm vyjadrit vse, co
by potencidlné radi vyjadrili, ponévadz zasoby kazdého jednotlivé-
ho pismene jsou v kterémkoli momentu omezené. (Kdo vi, tfeba je
Hausmannova zkratka ,-..?"” vyrazem toho, Ze jeho tiskafi dosly li-
tery kyzeného stylu a velikosti; dvojice tecek se stava symbolem
naraznikd, na néz v tisku narazi basnikova imaginace.) Jelikoz roz-
sah a pocet liter, které tiskar potfebuje mit k dispozici, musi reflek-
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Louis Aragon: Sebevrazda, 1920

tovat vyuziti a funkce jazyka, nezbytné vznikd spoluzavislost mezi
vefejnym jazykem (&i publikovanym textem) a technologii, jez ve-
fejny jazyk podrobuje ekonomické logice a imperativim mecha-
nické produkce a technické efektivity a v dusledku ho i fidi.

Typograficka bdsen Louise Aragona Sebevrazda je dokla-
dem pfitomnosti skrytého rfadu, jenz v tisku déld prostfednika mezi
autorem a ¢tendrem. Je redukovan na abecedu a tento holy kéd,
sam o sobé bez vyznamu, je systematicky fazen do nehybné me-
chanické Sablony standardizovanych predvyrobenych jednotek.
Tim, Ze typografie, ona technologie ,,pohyblivych” liter, pocit po-
hybu - ,,proud” textu - zastavuje, ujimd se vlady nad jazykem.
Avsak pokud tato zamrzld staticka forma dle Aragona vyjadfuje
sebedestrukci poezie (i lyriky), jak naznacuje ndzev jeho bdsné,
vyznam eliminovdn neni. Pouze je ,0cistén” od verbdlniho balas-
tu produkovaného tou samou technologii, ktera kdysi vefejnému
jazyku a literature poskytla jejich nejmocnéjsi ndstroj.

Z tohoto Uhlu pohledu nam Ursonate jasné ukazuje, jak Ize
s pomoci poetického impulsu obsahujiciho ,nespravny material
pouzity nesprdvnym zpdsobem” uvést (Ci spiSe znovuuvést) do
chodu moderni jazykové soustroji a pfimét ho ukdzat, co dovede.
Pro technooptimistického umélce jsou stroje ,,abstrakci lidského
ducha”, jak napsal Schwitters - a tento ndvrat k prvopocatkim,
konomu ,,Ur-“, se zdd byt pokusem, jak ddt strojum jesté jednu San-
ci. Ursonate je ,,sebevrazdou sebevrazdy” -znovuzrozenim, osvo-
bozenim a vyzndanim viry v Zivotaschopnost poezie v éfe techno-
logii ave svété utvareném stroji. Je abeceda pozpdtku, s niz Schwit-
ters svou skladbu uzavird, jeho odpovédi Aragonovi?

Pavel Bichler, z anglického origindlu preloZil Bob Hysek

Psdno pro katalog vystavy Ursondta Kurta Schwitterse v uméni dneska,
Kunsthalle Wilhelmshaven, 2022
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SARA'SMILE

Sara’smile 2022
premiéra

Novy multimedidlni operni projekt autorské-
ho kompozi¢niho tymu Sara Medkovd, Ivo Me-
dek, Vit Zouhar s videem Lukdse Medka a v in-
scenaci slovinského operniho reziséra Rocca
prinasi v sélové performanci Sdry Medkové
osobnivypovéd's fragmenty smichu a zapome-
nutou hudbou.

New multimedia chamber opera project by the compositional
team Sdra Medkovd, Ivo Medek and Vit Zouhar with the video by
Lukds Medek and directed by Slovenian opera director Rocc brings
solo performance of Sara Medkovd as the personal confession
with the fragmens of laugh and forgotten music.

Motto

| hope to live long enough... and produce work of such character,
that | shall be able - at the end of my days - to say: “Yes! This is
just where the artistic life leads a man.”

Doufam, Ze budu ziti dosti dlouho a vytvofim dilo takového rdzu,
abych mél prdvo fici na konci svych dnd ,,Ano, pravé tam vede
¢lovéka umeélecky zZivot!” (preklad Milos Marten, Praha 1906)
Oscar Wilde: De profundis

Realitu stdle rozsifujeme. Nejen virtudlnég, ale také realné: tim,
jak ji odlisné vnimdme, jak ji prozivdme, jak ji popisujeme, jak
o ni uvazujeme a jak ji vykladdme. Zijeme myty. Zijeme v mytech
a mytologizujeme prozivanou realitu. Kazdy den svadime ukrut-
né boje a kazdy den heroicky vitézime i statecné podléhdame, kaz-
dy den prekondvdme sama sebe. Nerozezndvame, co je skute¢né
a co je domnélé, co je zdanlivé, co je bandlni a co fatdlni.

Popisujeme skutecnost jako mytus, nebot skutec¢né se zda
madlo dynamické, madlo epické a madlo dramatické. Bézné se zda
jako ohromujici a ohromujici se naopak ztraci ve zddnlivé bezvy-
znamnosti. V8e uréuje Uhel pohledu. Vse je ndstrojem sily. Sily po-
hnout Uhlem pohledu. Sily vnimat jiny thel pohledu.

Sara’smile je vrstvenim paralel: osud(, Zivotl, pohledd, pfi-
béhd. Jsou to zlomky vrcholovych linii ve velehordch kazdoden-
nosti i mytickych pfib&hd. Fragmenty ritudld a ndznaky receptl.
Zdblesky odrazd mnoha a mnoha Sar, které se v nekoneé¢né smy¢-
ce rozpijeji v odrazech zrcadel. Odrazem odrazi. Nevime, kolik
jich je, kolik jich bylo, ani kolik jich bude. Vime jen, Ze mytus je rea-
lita, a realita ma silu mytu. A tak se ji dotykame, mackame ji, ale
ona jako nymfa unikd mezi prejizdéjicimi prsty.

Vit Zouhar
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Ivo Medek, skladatel, impro-
vizator a autor nékolika mo-
nografii je profesorem kom-
pozice brnénské JAMU, kde
zastdval funkci dékana i rek-
tora. Je autorem nebo spolu-
autorem sedmi oper avice nez
padesati komornichiorchest-
ralnich skladeb a multime-
didlnich projektd; mnoho znich
bylo provedeno na vyznamnych
podiich v Evropé, Asii i Ameri-
ce v poddni prednich svéto-
vych interpretd. Pfedndsel na
vice nez dvaceti zahranic¢nich univerzitach a profesnich institu-
cich.

Sdra Medkovd je odbornou
kritikou ocenovdna prede-
véim za brilantni techniku,
strhujici temperament a ne-
vsedni muzikalitu. Kromé po-
zvdni na slavny mezindrod-
ni Shanghai Spring Music Fes-
tival debutovala v proslulém
Murchison Performing Arts
Center v Dallasu, Wild Beast
Pavilion v Los Angeles, Music
Center v Jeruzalémé, Central
Conservatory v Pekingu, v kon-
certni sérii BVVAv Madridu ne-
bo na Kralovské akademii v Gentu. Jako jedind ¢eska pianistka
vystoupila se samostatnym recitdlem na prestiznim festivalu
PIANODROM v Albdnii. V letech 2009 a 2012 obdrzela prestizni
stipendia Ceského hudebniho fondu a cenu Ochranného svazu

by. Cerstvym Uspéchem je cena za nejlepsi interpretaci ¢eského
skladatele po roce 1950, kterou ziskala v roce 2019 v rdmci Inter-
national Summer Academy v Reichenau v Rakousku. Je ¢lenkou
Ensemble Marijan a zaklddajici ¢lenkou souboru ISHA trio. V roce
2017 natocila pro Arta records profilové CD De Profundis s dily
J.S. Bacha, V. Zouhara, |I. Medka a F. Rzewského.

Vit Zouhar je hudebni skladatel, muzikolog a profesor Univerzi-
ty Palackého v Olomouci. Je autorem nebo spoluautorem deviti

oper (L'Arianna, La Dafne,
Coronide, Torso, ECHO), vice
nez Sedesdti orchestrdlnich
a komornich dél (Brdna slun-
ce, Blizkd setkdni zbésilosti
srdce, Pinnas columbae), hu-
debnich her a zvukovych in-
stalaci (Arcadi, zaHRAdaq,
Tastes, Planina, EUOUA).Jeho
hudba je spojovdnas minima-
lismem a postmodernou. Je
nositelem Ceny Alfréda Rado-
ka. Jeho teoretické prace jsou
zaméreny na hudbu 20. a 21.
stoleti. V letech 1992-2004 pusobil na Institutu pro elektronickou
hudbu pfi Univerzité hudby a dramatickych uméni ve Styrském
Hradci. Od roku 1992 prfedndsi na Katedfe hudebni vychovy Uni-
verzity Palackého v Olomouci, od roku 2010 je na téZe univerzité

prorektorem.

Rocc vystudoval operni rezii
na JAMU v Brné, postgra-
dudlné studoval scénografii
v Curychu av Offenbachu nad
Mohanem. Jako rezisér a vy-
tvarnik vytvofil priblizné 60
opernich produkci a spolu-
pracoval s narodnimi divadly
v Praze, Brné, Ostravé, Lubla-
ni, Rize, Vratislavi a s Operou
Bergen (Norsko). Specidlni
Roccovou profilaci je soucas-
nd opera; je zakladatelem
a uméleckym vedoucim Ope-
ry eXperiment. Plsobil jako umélecky $éf Janackovy opery NdB,
Statni opery Praha a opery Ndrodniho divadla v Lublani. Je do-
centem v oboru operniho herectvi na Hudebni akademii v Lubla-
ni a ¢lenem odbornych porot na mezindrodnich péveckych sou-
tézich doma i v zahranidi.

Lukas Medek ma za sebou 15 let profesiondlnich zkusenostiv obo-
ru vyvoje pocitacovych her, 2D a 3D grafiky. Tvofi digitalni kolaze
avidea pro pocitacové hry, reklamu, animace, design a multime-
didlni kompozice. Vystudoval FaVU v Brné a podilel se na mnoha
multimedidlnich predstavenich ve spoluprdci s ¢eskymi i zahra-
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4 b
nicnimi umélci véetné studen-
t4. V soucasné dobé pracuje
v brnénském nezavislém her-
nim studiu CBE Software, v praz-
ském hernim studiu Gold-
Kinghts a vyucuje 3D grafiku
v rdmci kurzd GameDevHub.
Mda na konté kompletni vizualni
stranku pro 7 pocitacovych her.
Vrdmcivolné tvorby se soustre-
di pfedevsim na tvorbu interak-
tivnich videi a VJing pro diva-
delni a multimedidlni predsta-
veni. Je autorem vizudlni slozky
projektu Tastes, MarISHA a TiA-
mo autorského tymu Medkova,
Medek, Zouhar, Rocc nebo ope-
ry Dvordkové a Medka Alice in
Bed v produkci NdB.
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THREE VOICES

Three Voices pro nahravku a hlas (72
Ceskd premiéra

Experiences No. 2 (1948

Feldmanova schopnost vytvdret magické vel-
korozmérné kompozice se - predevsim v zdvé-
ru jeho Zivota, v osmdesdtych letech 20. stole-
ti — projevila v mnozstvi skladeb pro nejroz-
manitéjsi instrumentdini obsazeni od sdlové-
ho klaviru az po velky orchestr. Zvlastni misto
mezi nimi zabira témér hodinu trvajici sklad-
ba Three Voices, vytvorend pro skladatelku a zpévacku Joan La
Barbaru, kde jeden hlas zpivany nazZivo doprovazeji dalsi dva do-
pfedu nahrané hlasy. Tuto fantastickou skladbu, utkanou z jem-
ného prediva ténu v prostoru a case, v roce 1984 nahrdla také
Ameri¢anka Beth Griffith a deska ziskala prestiZni ocenéni né-
mecké kritiky (Preis der deutschen Schallplattenkritik).

Towards the end of his life, in the 1980s, Morton Feldman’s ability to
create magical large-scale compositions was manifest in a number
of works for the most diverse instrumental forces ranging from the
solo piano to a large orchestra. Occupying a special place among
them is the almost hour-long piece Three Voices, created for Joan
La Barbara, in which the singing voice is accompanied by two other
pre-recorded voices. This terrific composition, woven from a delica-
te web of tones in space and time, was also recorded in 1984 by the
American, Beth Griffith; the recording won a prestigious German
critics’ prize (Preis der deutschen Schallplattenkritik).

Vétsina pozdnich skladeb Mortona Feldmana nese nazvy pfind-
Sejici pouze vyjmenovdni ndstroju, které v nich hraji. Skladba
Three Voices je uréena pro zpévacku, kterou doprovazi nahravky
jejiho vlastniho hlasu. Je to jakysi dialog s vlastni minulosti-Feld-
man ji napsal na pamatku svych dvou pratel: malife Philipa Gu-
stona (1913-1980) a bdsnika Franka O'Hary (1926-1966). Frank
O’Hara je také autorem basné Wind, kterou Feldmanovi vénoval,
aten ji zhudebnil dokonce dvakrat-jako The O’Hara Songs (1962)
a pouzil ji také v Three Voices. Reproduktory, mezi nimiz zpévac-
ka stoji, maji pfipominat dva ndhrobky, pro zpévacku z nich za-
znivd jeji vlastni minulost. Je to kontemplativni dilo, hlasy se pro-
plétaji ve slozitych vzorcich vyZzadujicich vysoké soustfedéni.

Kratka skladba Experiences No. 2 pro sélovy zpév na text Edwar-
da Estlina Cummingse pochdzi z roku 1948 a vykazuje blizkou po-
dobnost s jeho ,libeznymi” klavirnimi kompozicemi Dream a In
a Landscape. Melodie pfipominajici néjakou starou irskou lidovou
baladu ve skutecnosti sleduje stejnou rytmickou strukturu jako
predchozi Experiences No. 1 pro sélovy klavir.

Jaroslav Stastny
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Mezindrodné uzndvand virtuozita a Uzasny repertodr patfi k so-
pranistce Beth Griffith, kterd spolupracovala se skladateli jako
John Cage, Morton Feldman, Mauricio Kagel a Karlheinz Stock-
hausen. Jeji nahravka Feldmanovych Three Voices ziskala cenu
némeckych kritikl. Peter Korfmacher pise, zZe Griffith vystupuje
S takovou intenzitou a néhou, Ze pfi poslechu ¢lovéku znovu
a znovu naskakuje husi kGze”.

FRANK O'HARA: WIND
to Morton Feldman

Who'd have thought
that snow falls
it always circled whirling
like a thought
in the glass ball
around me and my bear

Then it seemed beautiful
containment
snow whirled
nothing ever fell
nor my little bear
bad thoughts
impirisoned in crystal
beauty has replaced itself
with evil

And the snow whirls only
in fatal winds
briefly
then falls

it always loathed containment

beasts
| love evil

E E CUMMINGS: I

VITR
Mortonu Feldmanovi

Kdo by si pomyslel,

Ze snih padd

stdle se otddi a krouzi

jako myslenka

ve sklenéné kouli

kolemn mé a mého medvéda

Zddla se byt krasnou
uzavrenosti

snih vifil

nikdy vSak nepadl

ani mdj maly medvéd
zlé myslenky

uzavrené v kfistalu
krdsa nechala zastoupit
zlem

A snih vifi jen

v osudnych vétrech
jen kratce

pak padda

vzdycky nendvidél uzavrenost
Selem

miluji zlo

pfeklad Radek Tejkal

it is at moments after i have dreamed
of the rare entertainment of your eyes,
when(being fool to fancy)i have deemed

with your peculiar mouth my heart made wise;
at moments when the glassy darkness holds

the genuine apparition of your smile
(it was through tears always)and silence moulds
such strangeness as was mine a little while;
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moments when my once more illustrious arms
are filled with a fascination, when my breast
wears the intolerant brightness of your charms:

one pierced moment whiter than the rest

—turning from the tremendous lie of sleep
i watch the roses of the day grow deep.”

Ukdzka ze zacatku partitury Three Voices

Z rozhovoru s Beth Griffith v Brné roku 1993
ptal se Jaroslav Stastny

Tri hlasy ale neslozil Feldman specidlné pro vds...

To ne, napsal je pro Joan La Barbaru. Skladatel Walter Zimmer-
mann, ktery je velkym obdivovatelem Mortona Feldmana, chtél
v roce 1988 uspordadat v Koliné, kde md studio, festival, pozvat
Feldmana a provést nékolik jeho dél. A pravé Walter Zimmermann
mi poslal partituru s Three Voices, a tak jsem nastudovala evrop-
skou premiéru tohoto dila.

Konzultovala jste nebo dokonce pfipravovala své provedeni

s autorem?

Vétsinou postupuji tak, Ze se snazim najit si sviij osobni pristup
k dilu, které chci nastudovat. Na tomto dile jsem pracovala tfi
¢tvrté roku a po celou dobu jsem se s nim velmi intenzivné zaby-
vala. Jak je tfeba jednotlivé hlasy podat, jsem objevila sama, kdyz
jsem predtim vyzkousela celou fadu vokald, nez jsem zjistila, kte-
ry nejlépe zni. Feldman mi fekl, Ze celé provedeni ma trvat hodi-
nu, a tak jsem se ¢inila s metronomem, az jsem nasla to spravné
tempo. Teprve az kdyz jsem citila, Ze jsem tuto skladbu zcela
zvladla, nechala jsem si autorem potvrdit, Ze je to tak v poradku.

) Slova pochdzi z basné llI, ze sbirky Tulips and Chimneys (1923), oddilu
Sonnets-Unrealities. Posledni dva fadky byly vynechdny. Dalsi fadky
a slova byly zopakovdny nebo pouZity v jiném pofadi, nez je poradi
v origindle. Broukané pasdze (které nejsou soucdsti basné) jsou inter-
polaci.

Nestudovala jsem to spolec¢né s nim a byla jsem velmi vzruseng,
kdyz jsem to pro néj zpivala. Teprve potom jsme se vidali castéji.

V éem se predevsim odlisuje provedeni vase a Joan La Barbary?
Joan La Barbara méni nékolikrat tempo, kus trva déle a pouziva
to, éemu se fikd ,,extended vocal technique”.Se svym hlasem hod-
né experimentuje. J& jsem se rozhodla jit ponékud jinym smérem,
pouzivam spis klasickou péveckou techniku, takze se obejdu i bez
zmény tempa.

Jakym zpUsobem jste postupovali pfi nahravani desky?
Pfipravné nahravky jsem si nejdfive délala sama na dvojstopém
magnetofonu. Nejdfiv jsem nahrdla jeden hlas a pfitom jsem si
musela predstavovat, jak to bude znit s dalSimi dvéma hlasy do-
hromady, bylo velmi obtizné najit tu spravnou atmosféru. Potom
jsem nahrdla druhy hlas - nevyhodou této skladby je praveé tohle:
néz se s ni dd vystoupit pred publikem, musi byt nahrany prvni
dva hlasy. Tak jsem to zpivala asi tficetkrat a rdda bych s tim vy-
stoupila znovu.

Rikdte, Ze jste se s Feldmanem setkdvala pak &astéj...

Nejprve pfijel do Kolina na zminény festival, kratce na to byl
v New Yorku na festivalu New Music, kde méla zpivat Tri hlasy Joan
La Barbara. ProtoZe viak byla tehdy v jiném stavu a zpivat ne-
mohla, zavolal mi Feldman, abych pfijela a toto dilo provedla
sama. Pak jsme se vidéli v Darmstadtu, kde jsem jej také zpivala.

Proc¢ je o Feldmanova dila stdle vétsi zajem, v ¢em tkvi jejich po-
zoruhodnost?

Feldman byl velmi samotdiskym clovékem -Zivot skladatele je uz
v podstaté samotdrsky. Vidycky se snazil co nejméné hudbu re-
gulovat, chtél byt jen jejim pfirozenym recistém. Naslouchal hud-
bé a zaznamendval ji dotud, pokud v ném znéla.

Brno, 14. éervna 1993, krdceno
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Here Be Sirens pro tfi hlasy a klavir @, suita z &dsti

Scéna 5: Spekulace o plivodu

14. Muses Entr'acte text Kate Soper

15. Siren Nomenclature text Kate Soper
16. O Sailor text Kate Soper

17. Naufragium text Erasmus

Scéna 6: Klani mezi Muzami a Sirénami
18. The Muses Elyzium text Michael Drayton
19. Pythagorus 1 text lamblichos

20.Across the Turbid Waves text Dante

21. In a Silent Valley text John Milton

22. Pythagorus 2 text | lamblichos

23. Naufragium

Scéna 7: Peitho povstava
24.Sappho Fragments text Sapfo
25. Here to Me from Krete text Sapfo
26.Naufragium

Here Be Sirens je operni/divadelni dilo, které
spojuje prekrasnou hudbu, désivy rémus, gro-
teskni komedii a aristotelovskou tragédii a pred-
stavuje mytologické Sirény jako rediné zivé by-
tosti, zaujaté svym vlastnim pGvodem a posed-
lé moZnosti utéku z fddnosti ustavi¢ného neo-
dolatelného touZeni.
,Zde jsou Sirény” je fraze, kterd se pouZivala jako kartograficka
pozndmka na stfedovékych mapdch v mistech neprobddanych
vod, aby upozornila na nezndmé nebezpeci. Je to také nazev ope-
ry, ve které se tato stvoreni snazi prozkoumat spletitost svého pui-
vodu, touhy, zarmutky a strachy skrze jediné médium, které do-
konale ovlddaji: zpév.

Here Be Sirens is an opera/theatre work that blends beautiful
music, terrifying noise, screwball comedy and Aristotelian tragedy
to present the mythological Sirens as real beings, invested in their
own origins and obsessed with the possibility of escape from the
tedium of endless irresistible desire.

“Here Be Sirens” is a phrase used as cartographical notation
on medieval maps, scrawled over uncharted water to signify
dangerous unknowns. It is also the name of an opera in which
these creatures struggle to investigate their own convoluted
origins, desires, sorrows and fears through the one medium they
control utterly: song.

Takto Kate Soper uvadi namét
svého dila, ke kterému vytvo-
fila vlastni libreto obsahujici
monology, dialogy a polytex-
tové pasdze v kombinacis pfi-
danymitexty autor(, ktefiné-
jakym zplsobem popisuji &i
komentuji fenomén mytolo-
gickych postav Sirén. Rozpéti
vybranych textt je historicky
i literarné velmi siroké-od an-
tickych a stfedovékych spist
a traktdtl pres stfedovékou
i soucasnou poezii az k velkym
romdndm (napf. Homér, Sap-
6, Dante, John Milton, Mi-
chael Drayton qj.). Raznoro-

déliterarni zdroje Soper umné John William Waterhouse: Siréna (1900)
propojuje sv)'lm QUtOI‘Sk)’Im v prerafaelitském stylu




vkladem v koherentni smysluplny celek s dramaturgicky vede-
nym déjovym vyvojem.

V opere se ocitadme na stfedomorském ostrové béhem polo-
jasného dne, dle autorciny instrukce v minulosti i budoucnosti,
v predarchaické fecké minulosti a postapokalyptické americké
budoucnosti; v kazdodenni realité tfi Sirén, které sv(j ¢as travi ce-
kanim na nekondici procesi namornikl odsouzenych ke zkaze
a pfemitdnim o své existenci. Peitho si libuje v rozmafilosti jejich
smysIného ritudlu, Phaino jej naopak vykondvd s kamennou tva-
fi bez jakychkoli vnitfnich prozitkd. Polyxo se nofi do studnice uce-
nosti a pozndni a poznatky z baddni o svém druhu a pavodu exal-
tované prezentuje svym souputnicim. Kazdd ze tfi Sirén prochd-
zi jistym osobnim vyvojem, evoluci, které jsou nejmarkantné;si
u Peitho, jez ve findle prebird funkci a roli Polyxo.

Opera je uréena pro tfi sopranistky a klavir. V hudebnim ja-
zyku dila jsou slySitelné rozmanité inspirace napf. ve vokalni po-
lyfonii, melodickém jednohlasu nebo jazzové harmonii a autorka
vyuziva také rozsifené interpretacni techniky. Mimo motivické
Naufragium voli tfihlasy lakajici a capella zpév k ndmornikdm
O Sailor, syrovy kus prezentujici Sirény v klani s Mazami Across the
Turbid Waves, plsobivou kfehkou éterickou ¢ast In a Silent Valley
nebo vznesenou jednohlasou pisen se strunovymi prodlevami Here
from Me to Krete. Drasavou hudbu stfidaji éterické klidné plochy,
mluvené pasdze, zpév a capella nebo s doprovodem klaviru. Ten je
zde vyuzivan vice zpUsoby - melodicky, akordicky, preparované
¢i jako bici ndstroj. Od interpretek je vyzadovdna jista multifunké-
nost, kazdd naplruje soucasné vice roli - jsou zpévackami, herec¢-
kami, instrumentalistkami a zdroven ansdmblové pojatym vokal-
nim triem.

Here Be Sirens bylo premiérovano v New Yorku v roce 2014.
Vedle celovecerni podoby dila (délka trvani zhruba100 minut) exi-
stuje i suita z ¢dsti, jejichz vybér odlvodnuje skladatelka snahou
o vytvoreni ,jedine¢ného mrtvolného portrétu téchto milovanych
a znamych pfiSer v celé jejich vrazedné a neodolatelné slave”.

Kate Soper (1981) je skladatelka, performerka a spisovatelka,
jejiz dilo zkoumd integraci dramatu a rétoriky do hudebni struk-
tury, nestdlou spojitost expresivity, srozumitelnosti a smyslu
a obdivuhodnou zradnost lidského hlasu. Boston Globe ji osla-
vuje jako ,skladatelku s bfitkou energii, silou, kterd az nékdy
uvadi do rozpakd” a The New Yorker chvdli jeji ,prizraéné, nda-
ro¢né vokdlni uméni, impulzivni teatrdlnost a mistrovstvi mo-
dernistického stylu.” Kate Soper je absolventkou Michigan Uni-
versity a Columbia University, v soucasnosti je profesorkou na
Smith College, kde vyucuje kompozici a elektronickou hudbu.

V roce 2017 byla zafazena
mezi finalisty Pulitzerovy ce-
ny za skladbu Ipsa Dixit. Je
vyznamné spjata se sklada-
telsko-performativnim kolek-
tivem Wet Ink.

Signifikantni pro tvorbu
Kate Soper je prdce se slovem,
jazykem, literaturou. Naméty
zpracovava v origindlni podo-
bé, prekladech, pridavd své ko-
mentdre nebo pozndmky k vy-
znamu a obsahu anebo tvori
na jejich zdkladé libreta nova.
Prdci s textem a jeho samo-
statnym a zprostfedkovanym ¢i interpretovanym smyslem vnima
jako jednu ze zdkladnich rovin své tvorby a zkouma vztah a pranik
mluvy/jazyka, zpévu, hudby a vyznamu. Zajima ji rétorika ve spo-
jeni s hudebnim ztvarnénim.

texty a preklady Aneta Podrackd Bendova

Aneta Podracka Bendova
studovala na Masarykové uni-
verzité (hudebni véda) a na
JAMU Vv Brné (zpév).Spolupra-
cuje se soubory Ensemble Ope-
ra Diversa, Czech Ensemble
Baroque, Societas Incognito-
rum, Canticum Ostrava, ne-
bo Trio BelCanto, také partici-
puje na projektech experi-
mentalniho jazzu a improvi-
zace. Vystupovala na festiva-
lech NODO / Dny nové opery
Ostrava a Ostravské dny, For-
fest, Setkavdni nové hudby Plus a Hudebni sou¢asnost. Spole¢né
s tymem brnénskych Mikrooper oZivuji méstsky prostor a pro spo-
lek Hausopera pusobi jako Vécnd slecna Bledd ve stejnojmenné

opere M. Dvordkové a |. Medka. V tomto roce se také nové sou-
stfedi na roli matefskou. Spolu s Evou Marii Kofenou uvedla v roce
2017 Here Be Sirens na festivalu Ostravské dny.

Eva Marie Kofend je absolventkou sélového zpévu na Konzervatofi
Brno a Fakulté uméni Ostravské univerzity. Je ¢lenkou operniho
sboru Ndrodniho divadla moravskoslezského a komorniho an-
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sdmblu Canticum Ostrava.
Zamérfuje se zejména na sou-
dobou vaznou hudbu a spolu-
pracuje na projektech s festi-
valy NODO / Dny nové opery
Ostrava, Ostravské dny, Hu-
debnisoucasnostaj.Jejim po-
slednim projektem pred na-
stupem na materskou dovo-
lenou bylo provedeni opery
Svadba autorky Any Sokolovié¢
na festivalu NODO v roce
2020.

Jana Vondra je zpévadkou,
kterd se v soucasnosti pohy-
buje predevsim na poli soudo-
bé a experimentdlni hudby.
Koncertnéiscénicky spolupra-
cuje s Ensemble Opera Diver-
sa. Hostuje v Jihoceském di-
vadle, byla ¢lenkou Operniho
studia SND, vystupovala v Ha-
Divadle v Brné v inscenaci
Woyzeck. Je ¢lenkou uskupe-
ni Dust in the Groove a tria
ConTRIOlogy. Spolupracuje
s multiinstrumentalistou To-
madsem Vtipilem. Stoji za vzni-
kem a uvedenim projektu
Mikroopery, ktery zasazuje
operu do verejného prostoru.
Na festivalu JazzFestBrno
2019 vystoupila jako leader
improviza¢niho sboru spolec¢-
né s norsko-ceskou kapelou
NOCZ.Zajimd se rovnéz o pro-
pojeni hudby s vizudlnim a po-
hybovym uménim.

Zuzana Fischer vystudovala
JAMU v Brné a v soucasnosti
plsobi ve Slovenském ndrod-
nim divadle. Profiluje se jako
rezisérka, kterd rada propoju-

je zanry, a kromé oper v kamennych divadlech se vénuje i autor-
ské tvorbé &i spoluprdci se sou¢asnymi skladateli. Z opernich in-
scenaci Ize uvést dvojtitul Selskd c¢est/Komedianti, Cosi fan tutte
v Ceskych Budéjovicich, lofiského Certa a Kaéu ve Slovenském na-
rodnim divadle nebo Prodanou nevéstu v Banské Bystrici. Z alter-
nativnich projektd jsou to Head echoes a Mistrve spoluprdci s Da-
nielem Simkem nebo Zhasnuti Jifiho Najvara. Jeji styl je ovlivnén
pohybovym divadlem a ¢asto vyuziva pravé pohybového, symbo-
listického slovniku v kombinaci se symbolistickym vizudlem.

UKAZKY TEXTU

Naufragium
text: Erasmus

Desii esse dominus Et quisque se paret ad
navis meae; extremal!

vicere venti! O clementisimum Mare!
Reliquum est ut spem O generosisimum Mare!
nostram O fortmosisimum Mare!

collocemus in Deo!

In a Silent Valley
text: John Milton, Ztraceny rdj (Paradise Lost)

...in a silent valley, sing...

...yonder starry sphere

Of planets... mazes intricate...

...in their motions harmony divine...

Their song was partial; but the harmony

(What could it less when spirits immortal sing?)
Suspended Hell, and took with ravishment

The thronging audience.

Odysseus a Sirény (cca 475 pi.n. 1)
(CBY-SA 4.0, The British Museum
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Pablo Picasso: Gertrude Stein / Petr Kotik na festivalu JMJZZ
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MANY MANY WOMEN PLUS tieo 2022 ersol

Many Many Women (775-1978)

pro soprdn, baryton a dvé flétny na text Gertrudy
Steinové

There is Singularly Nothing (77972

pro soprdn, baryton a dvé flétny na text Gertrudy
Steinové

Drums (1977-1980)

Unikatni kombinace kompozic ze 70. let vytvo-
fend specidlné pro brnénské provedeni, s cen-
tralnim zapojenim ¢dsti Many Many Women.
Skladby z tohoto Kotikova tviréiho obdobi jsou
psdny tak, Ze je mozné je kombinovat zplso-
bem quasi koldZe. Jeho hudba nemd drama-
ticky charakter narativni formy, namisto nara-
tivné dramatickych postupl se jednd o situaci a jeji variace
(promény) bez presného za¢dtku nebo konce.
,Kontinuita textu pusobi, jako by se na kazdé fadce jednalo
o néco jiného. O nic jiného se nejednd. Jde o to, vstupovat hlou-
béji a hloubéji do jedné myslenky.” (Morton Feldman)

A unique combination of works from the 1970s devised especially for
the Brno performance, with sections of Petr Kotik’s Many Many Wo-
men taking centre stage. Kotik’s pieces from this period are written
in such a way that it is possible to put them together like a collage.
His music does not have the dramatic character of the narrative
form; instead of narratively dramatic procedures, it is about the si-
tuation and its variations (or transformations), without a precise
beginning or end.

“The continuity of the text makes it seem as if each line is about
something different. There is nothing else, no changes. It's about
going deeper and deeper into the one thought.” (Morton Feldman)

Hudba, kterd na mé vidy udélala nejvétsi dojem, byla svym zpa-
sobem jednoduchdq, prehlednd, bez zbytec¢nych okras a manipu-
laci. Koncept jednoduchosti v ramci komplexniho celku byl vidy
vzrusujici soucdst kompozice samotné a téz se vztahuje na as-
pekty hrani a notaci. Notace (partitura) by méla byt co nejjed-
nodussi a jasnda na prvni pohled -to muaze byt ddvod, pro¢ se vy-
hybdm ¢&teni instrukci, navodlm k interpretaci.

Pro mé byl proces kompozice vzdy svazdan s konkrétnimi hu-
debniky, s jejich hrou na ndstroje nebo zpévem. Mam vzdy, pfi
psani, pfi prdci, pfi komponovani, na mysli hudebniky, které znam,
konkrétni ndstroj nebo hlas.

Ani jedna ze skladeb z obdobi 1971-1982 nema vlastni parti-
turu. VSechny skladby jsou napsdny ve formé samostatnych ¢ds-
ti, na sobé nezavislych, které Ize hrat bud’ jako séla, nebo simul-
tdnné v riznych kombinacich. Jednotlivé party téZ nemaji pfesné
uréenou instrumentaci a Ize je transponovat a hrdt je na rizné
nastroje. Pocet partd, které Ize takto kombinovat, je libovolny. Co
spojuje jednotlivé ¢asti v homogenni celek je puls, ktery je stejny
pro vSechny Gcinkujici. Tento puls plati pro kazdého, je to jakési
metrum a je nutné ho citit a hrat exaktné a dohromady. Tim je




mozné tvorit koldZovité rdzné kombinace a ty jsou vidy pfesné
spojené v jedno homogenni provedeni. Hudba neni psand do tak-
t0 (taktové cary neexistuji), ¢imz jsou eliminovany tézké a lehké
doby. Ndstupy jednotlivych ¢asti uréuji sami hudebnici v prabé-
hu provedeni. Hudba mad otevienou formu (Open Form) a neni
zde uréeny-tedy neexistuje—ani zacdatek nebo konec. Pribéh pro-
vedeni umoziiuje hudebnimu toku rozvijet se nepredvidatelnym
zpusobem, bez dramatickych vin vyvrcholeni a rozuzleni.

There Is Singularly Nothing (volné prelozeno Neni zde oprav-
du nic) je prvni takto zkomponovand skladba. Textem jsou uryvky
z predndsky Gertrudy Steinové Composition as Explanation z roku
1926. Sklada se ze 22 casti. Kazdd z téchto casti je nezavislg, jed-
nohlasnd kompozice pro melodické ndstroje (12 ¢asti) nebo vokal-
ni sélo (10 &asti). Improvizaéni charakter této kompozice je v sou-
hre nékolika ¢dasti, které se hraji simultdanné, a kde kazdy hudebnik
improvizuje ndstupy.
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Posledni stranka rukopisu Many Many Women, zdroj archiv Petra Kotika

Many Many Women je rozsdhla skladba z let 1975-1978 na
text stejnojmenného romdnu-povidky od Gertrudy Steinové vy-
daného v Pafizi v roce 1910. Ve skladbé je pouzito kazdé slovo této
80strankové novely a z toho ddvodu trvd kompletni provedeni
6 hodin. Dilo zahrnuje zpévaky a instrumentalisty (skladbu lze téz
provozovat v kratsi verzi s mensim obsazenim). Poeticky charak-
ter textu vyvolavd predstavy a obrazy, které mohou vést k insce-
naci. Partitura Many Many Women ma 378 stran a je rozdélena
do 173 casti. Ty jsou rozdéleny mezi ¢leny ansamblu, kazda dvoji-
ce md priblizné stejné mnozstvi materidlu (instrumentalisté hra-
ji tedy Cdasti s textem, coz znamend, Ze v kazdém provedeni je sly-
Set pouze polovina slov). Kazdd dvojice individudalné, improvi-
zovanym zpUsobem uréuje ndstup jednotlivych ¢dsti v pribéhu
koncertu.Vzniklé konfigurace individudlnich, na sobé nezavislych
ndastupl ,dotvari” skladbu v pribéhu jejiho provedeni. | kdyz for-

ma kompozice ma volny prabéh, notovy zapis je tradi¢nim zpu-
sobem exaktni. Prvni scénické provedeni se uskutecénilo na festi-
valu NODO/Dny nové opery Ostrava 27. cervna 2022.

Drums je skladba pro 2 az 6 perkusionist(, z nichZ kazdy hraje
na ¢tyfi rizné ladéné bubny, od basového bubnu (Bass Drum) po
bonga. Skladba se skladd ze 109 Edsti, kazdd ¢dst je napsand na jed-
né strance. Jakykoliv pocet ¢asti/stran partitury Ize hrat jako ucele-
né provedeni. Cdsti/strany jsou rozdéleny mezi hrdée alze je hrat bez
preruseni, nebo muize byt mezi nimi pauza/ticho libovolné délky.

Petr Kotik

Ackoliv je jako skladatel Petr Kotik povazovdn za samouka, pro-
Sel rigoréznim tréninkem jak v Praze, tak na videriské Akademie
fur Musik. V Praze navstévoval soukromé hodiny u Jana Rychli-
ka a obdiv k nému ho doprovazi po cely Zivot (podobné jako ob-
div Philipa Glasse k Nadie Boulanger). Rychlik svym chdpanim
kompozice daleko predbéhl svou dobu. Jiz koncem padesatych
let za€al vyuzivat rytmické posuny (phase music), zalozené na
principu afrického bubnovani, typické pro hudbu Steva Reicha
o vice nez deset let pozdéji. Je mozné, Ze tato nekonvenéni ote-
vienost, spolecné s nazory Johna Cage, se kterymi se Kotik se-
tkal uz ve svych osmnadcti letech, ovlivnily zpisob skladatelova
hudebniho mysleni v jeho zaédtcich.

V Cechdch je zndm jako zakladatel ansamblé Musica viva
Pragensis, QUaX Ensemble a Ostravskd banda (od roku 2005 do-
sud), vNew Yorku je to S.E.M. Ensemble (od roku 19720 dosud), nej-
starsi americky soubor nové hudby. Roku 2000 zalozil Ostravské
centrum nové hudby, které porada festivaly Ostravské dny a NODO
/Dny nové opery Ostrava. Zije a pracuje v New Yorku a Ostravé, kde
pUsobi jako umélecky feditel Ostravského centra nové hudby.

Predni ceska sopranistka Irena
Troupovad si vydobyla mezind-
rodni renomé nejprve na poli
historicky poucené interpreta-
ce staré hudby. Od 90. let, kdy
zila v Berling, vystupovala na
podiich celé Evropy. Svuj zabér
postupné rozsifila o romantic-
kou a moderni pisfiovou i oper-
ni tvorbu. Vydala napfiklad
komplet pisni Viktora Ullman-
na (Schwer ist’s, das Schéne zu
lassen) a orchestralni pisné
Geraldiny Muchové. Spolupra-
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cuje se soubory pro soudobou hudbu (Brno Conterporary Orches-
tra, Orchestr BERG, Prague Modern, Konvergence) a se soudobymi
skladateli: Markem Kopelentem, Janem Duskem, Péterem K&sze-
ghym, Milogem Stédroném, Ondfejem Stochlem a dal$imi. Vénuje
se tézZ intenzivné odkazu mezivaleénych autord (Erwin Schulhoff,
Norbertvon Hannenheim, Philipp Herschkowitz) . Vyuéuje na JAMU
na Katedfe varhanni a historické interpretace a je vyhledavanou
lektorkou na mezindrodnich kurzech staré hudby.

Harald Hieronymus Hein klade
zvlastni ddraz na novou hudbu
a soucasné hudebni divadlo.
V letech 2019 a 2021 uvedlI spo-
le¢né s Ensemble Modern néko-
lik hudebné divadelnich dél
Manuela Zwergera, Carla Drum-
lanebo Thierryho Tidrowa.Vro-
ce 2020 se zucastnil premiéry
inscenace The Cold Trip - Eine
Winterreise s hudbou Bernhar-
da Langa a Franze Schuberta
ve Staatstheater Mainz.V ram-
ci festivalu Wien Modern 2021
uved| skladby s grafickym zapi-
sem Christopha Herndlera a Anestise Logothetise. V letosnim roce
md za sebou premiéry napf. Pygmalia (Manos Tsangaris) spolu s En-
semble ModernvAlte Oper Frankfurt nebo scénické verze Many Many
Women (Petr Kotik) v ramci festivalu NODO. Studium operniho
a koncertniho zpévu absolvoval na Hochschule far Musik und Dars-
tellende Kunst ve Frankfurtu, nyni dokonéuje magistersky kurz Per-
fomance Practice in Contemporary Music na Kunstuniversitat Graz.

Daniel Havel je ¢lenem Ost-
ravské bandy a Prague Mo-
dern, ansdmbld zaméfenych
na soudobou hudbu. Pravidel-
né spolupracuje s orchestry
jako Symfonicky orchestr hlav-
niho mésta Prahy FOK, PKF -
Prague Philharmonia, od roku
2007 je ¢lenem orchestru Na-
rodniho divadla v Praze, vroce
2012 pusobil jako sélo flétnis-
ta Ceské filharmonie. S Ost-
ravskou bandou koncertoval v

Carnegie Hall a Lincolnové centru v New Yorku, Akademii uméni
v Berliné ¢i Hudebnim centru Vredenburg v Utrechtu a na festi-
valu Prazské jaro. Sélové se pravidelné podili na uvadéni a premi-
érovdni skladeb nejen ¢eskych soucasnych skladateld (Miloslav
Kabeld¢, Jan Hanus, Diego Soifer, Dai Fujikura) a spolupracuje
s francouzskym fagotistou a dirigentem Pascalem Gallois. Od
roku 2013 plsobi pedagogicky na New York University Prague.

Percussion Ensemble JAMU je soubor slozeny ze studentd Jandé¢-
kovy akademie muzickych uméni, jehoz uméleckym vedoucim
a pedagogem je Martin Oprsdl.

GERTRUDE STEIN

Many Many Women

(ukdzka z anglického origindlu 1910, ¢ast knihy G. M. P. - Matisse
Picasso and Gertrude Stein, zdroj Project Gutenberg)

There is one being living. There is one and that one being a pleas-
antoneis one giving that thing giving being that one and in being
that one and she is that one in being that one and giving she is
that one and being that one that very one in being that one and
she is that one she is that very one in being that one and in gi-
ving, in being that one and giving and she is that one and she is
giving that thing, in being that one and giving that one she is gi-
ving that one giving all of that one and in giving all of that one
she is giving all of that one and she is giving all of that one, she,
that one, she is giving all of that one.

Pablo Picasso: Gertrude Stein, zdroj Wikimedia Commons
(Metropolitan Museum of Art, New York City)




PAVEL BUCHLER (1952

Pauza Schwitters je poctou jednomu z kli¢ovych dél zvukové poe-
zie dvacdtého stoleti, Ursondté Kurta Schwitterse. Ve své zvuko-
vé instalaci Blichler pridava do Schwittersovy partitury novy pr-
vek digitdlnim prevodem textu na syntetickou re¢ a nabizi novou
fonetickou interpretaci puvodni skladby.

Instalace jsou pristupné vzdy hodinu pred koncertem od 18:00.

21-28/10
2022

Besedni ddm
foyer




LUCIE PACHOVA (1989

PoloZte se do kfesla, nasadte si sluchdtka, zavfete oéi, na nic ne-
myslete. Cekd vds intenzivni, takika relaxaéni masdz pomoci
zvukd a vibraci tvofenych hlasem a nizkymi sinusoidovymi vina-
mi. Skrz jednotlivé faze a masdazni techniky vds hlas provede te-
rénem sluchového apardtu, jeho ohyby, zdkoutimi a spoji mezi
pravym a levym uchem. Tichymi zvuky promasiruje usni bubin-
ky, vyvazenymi frekvencemi rozvibruje sluchové kandlky a pro-
véfi pomysiné spojnice mezi obéma usima a vybranymi svaly
a tkanémi. Usi tak nebudou jedinym kandlem, jimz na vas zvuk
bude pusobit. Vjem jemnych vibraci rezonujiciho kresla se pro-
poji se viemy zvukovych impulst ve sluchdatkdch. Desetiminuto-
va multikandlova zvukova VoiSineAgge predpoklada specificky
audio-korporalni zazitek.

Instalace jsou pristupné vzdy hodinu pred koncertem od 18:00.

21-28/10
2022

Besedni dam
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PRODEJ A REZERVACE VSTUPENEK

Prodej vstupenek

e on-line: www.filharmonie-brno.cz

e v predprodeji Filharmonie Brno, Besedni ulice, 602 00 Brno
PO-PA 12:00-18:00 h

e 3/4 hodiny pred koncertem v misté jeho konani

Rezervace vstupenek

e on-line: www.filharmonie-brno.cz

e e-mail: predprodej@filharmonie-brno.cz
e © +420 539 092 811

Zména programu a ucinkujicich vyhrazena!

MiSTA KONANI

Besedni dim: Komenského ndmésti 8

Divadlo na Orli: Orli 19

JAMU, komorni sdl: Komenského ndmésti 6
Terén: pole performativniho uméni: Zelny trh 9

KOMENSKEHO
NAMESTI
N

MALINOVSKEHO
NAMESTI

!fl/&r
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Projekt se uskuteénuje za finanéni podpory
Ministerstva kultury CR a statutdrniho mésta Brna
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Za spoluprdaci dékujeme
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HUDBY

Expozice nové hudby 2022

Programoviny

Texty pfipravili: Daniel Matej, Jaroslav Stastny, Pavel Buchler,
Petr Kotik, Peter Mazaldn, Chris Newman, Lucie Padchovdg,
Aneta Podrackd Bendovd, Vojtéch Sembera, Eva Sugkova,
Vit Zouhar

Redakce: Eva Kfizkovd, Daniel Matej, Jaroslav Stastny
Preklady: Stépan Kana, Bob Hysek

Grafickd Uprava, sazba a produkce: Petr Tejkal

Redakéni uzavérka 10/10/2022

Ndaklad 150 ks

Filharmonie Brno, pfispévkovd organizace
Komenského namésti 534/8

602 00 Brno

© +420 539 092 801

www.filharmonie-brno.cz



