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nove
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33. rocnik

Programoviny



PO 21/6/2021, 19:00, Besedni dim

SLZY

ZAHAJOVAC| KONCERT

YOUNG Composition 1960 #7

DEMOC Ma fin est mon commencement
REJCHA Smy¢covy kvartet ¢ moll op. 49
ZOUHAR Ritorni per quartetto d’archi
PART Summa

REJCHA Quatuor scientifique

SMOLKA Slzy

YOUNG Composition 1960 #7

Rejchovo kvarteto

UT 22/6/2021,19:00, Besedni dam

IMPROVISATION ON CHOPIN

CHOPIN Mazurka a moll /KRAUZE Six Folk Melodies
CHOPIN Polonéza es moll /KRAUZE Nightmare Tango
CHOPIN Nokturno Es dur /KRAUZE Refrain

CHOPIN Balada F dur /KRAUZE Stone Music

vdechny Chopinovy skladby s improvizacemi

Zygmunt Krauze klavir

ST 23/6/2021, 19:00, Besedni dim

CHARLIE CHAT

DAHINDEN Charlie Chat

Dust in the Groove
dirigent Roland Dahinden

CT 24/6/2021,19:00, Besedni dam

ET LUX

RIHM Et lux pro vokalni a smyécové kvarteto

Cappella Mariana
fama Q

PROGRAM

PA 25/6/2021,19:00, Dam uméni

PLUGGED

eRikm Idiosyncrasy
OSWALD Shards from the Rascali Klepitoire
INK MIDGET Tdrrega Overdose

SO 26/6/2021,19:00, Besedni dim

TIERKREIS

LECLAIR Sonate en ut majeur op.2 no.3

(Second Livre de Sonates pour le Violon et pour la FlGte
Traversiére avec la Basse Continue)

STOCKHAUSEN Tierkreis

verze pro melodicky a harmonicky ndstroj/klarinet a klavir
THORDARSON Verk fyrir Klarinettu og Piané

CAGE Four® pro ¢tyfi libovolné nastroje

Kate Clark traverso, Barbara Maria Willi cembalo, pozitiv
Ronald Sebesta klarinet, Ivan Siller klavir

NE 27/6/2021, 19:00, Besedni dum

FRAGMENTS OF MEMORY

ZAVERECNY KONCERT

CAGE Fourteen

BARLOW Concert pour piano et orchestre no. 2-

Aux fins des quelques siécles

OSWALD Oswald’s First Piano Concerto by Tchaikovsky
(as suggested by Michael Snow) Minus One in B® minor
KRAUZE Piano Concerto No. 3- Fragments of Memory

Jaroslav §t’astn)'l, Daan Vandewalle,
Zygmunt Krauze klavir
Filharmonie Brno, dirigent Pavel Snajdr

ST 23-NE 27/6/2021, Besedni dim

VYSTAVA

ROLAND DAHINDEN: Charlie Chat
Vernisaz 23/6/2021 v 17:00

PROGRAM
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Expozice nové hudby (vznik 1987) je festival soudobé experimentdini
hudby, ktery chdpe ,, expozé” ve svém ndzvu nejenom jako prezenta-
ci, ale téz jako interakci, participaci a Zivou komunikaci s verejnosti
a vefejnymi prostory.

Od roku 2012, kdy se poradatelem festivalu stala Filharmonie
Brno, sledovala dramaturgie riiznd témata, vychdzejici z prostorovych
dispozic mésta Brna, ale také z pozadavku reflexe pestré skadly ten-
denci soudobé hudebni produkce. Vénovala se zvukové instalaci, hlu-
kové kompozici, intervencim do vefejného prostoru i veskrze tradi¢ni-
mu koncertnimu provozu. Od roku 2020 md festival nového drama-
turga, ktery pfipravil opét zcela novy - svdj - pohled na vnimani sou-
casné tvorby.

Vychodiskem dramaturgické koncepce pro letosni ro¢nik je konfron-
tace nebo dialog ,nového se starym” a ,starého s novym”, jak
v oblasti hudebni (umélecké) tvorby, tak i jeji interpretace. V posled-
nich desetiletich je v zapadni kulture zfejmd tendence ,,ohlizet se za
minulosti”, ne véak zpuisobem, jak se to délo v prvni poloviné minulé-
ho stoleti, kdy umélci - hledajice novou perspektivu pro svoji tvorbu -
odhalovali paradigmata v uméleckych konceptech a formach minu-
losti v podobeé rlznych neo-sloh. Ke konci minulého stoleti (a dodnes
je tato tendence v umélecké tvorbé jako jedna z jejich paradigmat
zfetelné pfitomna) zacali umélci pracovat s ,minulosti” (v jakémkoli
smyslu slova) jako s ,materidglem”, ktery nejednou pretvareji do po-
doby, jez s idedly ¢i paradigmaty uméni minulosti toho ma jen mdlo
spoleéného. Vyrazné k tomu jisté pfispél i rozmach novych médii, v je-
hoz dlsledku se ,minulost”, zachycendv nejrozmanitéjSich podobdach
na analogovych a digitdlnich nosicich, stavda pomérné lehko dostup-
nou, a tedy i zpracovatelnou (vyuzitelnou)...

V nésledujicim roéniku se proto chceme zaméfit na zplsob to-
hoto dialogu (¢i konfrontace), kterého jsme svédky v ,,uméni dneska”.
Chceme podnitit vznik novych projektd a také prezentovat projekty
jiz existuijici, jejichz vychodiskem je historicky materidl, jeho recykla-
ce, re-interpretace ¢i pfimd konfrontace s materidlem novym. A za-
roven ddt prostor jednotlivelim i soubordm, vénujicim se historicky
poucené interpretaci (dalsimu vyraznému fenoménu v oblasti hudby
poslednich desetileti) ainterpretaci sou¢asné hudby na dobovych na-
strojich.

Timto smérem by mély byt zaméreny i projekty presahujici rd-
mec hudebniho uméni, resp. propojujici hudbu s jinymi —novymii sta-
rymi — médii jako instalace, projekce, vystavy, in situ performance
a podobné.

Daniel Matej, dramaturg Expozice nové hudby

Founded in 1987, the Exposition of New Music is a festival of con-
temporary experimental works, which sees the “exposition” of its
title not solely as a presentation, but also as interaction, participa-
tion and lively communication with people and the public space.

Since 2012, when the Filharmonie Brno became the festival’s or-
ganiser, our programming has followed various threads, based on
the spatial arrangements of the city of Brno, and responding to a
need to reflect the rich gamut of trends present in contemporary
musical productions. Thus, the Exposition has focused on sound in-
stallations, noise music and musical interventions into the public
space, as well as traditional concert performances. Since 2020, the
festival has a new programmer, who proposes an entirely new - his
own - perspective on contemporary music.

The concept of this year’s programme is a dialogue between “new
and old” and “old and new”, both in the creation of music and other
arts, and in creative performance. Over recent decades, there has
been in Western culture an evident tendency to “look back at the
past”, but not in the same ways as in the first half of the 20*" cen-
tury, when artists - seeking a perspective for their works - ex-
plored the paradigms present in the artistic concepts and forms of
the past, and adopted various “neo-" styles. Towards the close of
the 20* century, artists started to work with “the past” (in many
senses of the word) as with “a material”, which they often transfor-
med in ways that had little in common with the past artistic ideals
and paradigms. This tendency continues to be felt today. Certainly,
the development of new media has been a major factor in this: they
make “the past” (captured in various analogue and digital forms)
easily accessible and processable.

In 2021, we want to investigate this dialogue that we are wit-
nessing in the art of today. We would like to stimulate the emer-
gence of new projects, as well as present existing ones, which take
historical material as their point of departure, recycling it, reinter-
preting it or pitting it against new material. We also want to provi-
de options to performers and ensembles that focus on historically-
-informed practice (another distinct phenomenon in the music
-making of recent decades) as well as those who play contempora-
ry music on period instruments.

We would also like to present projects that go beyond music it-
self or link music with other media new or old, be that in the form of
installations, screenings, exhibitions, in situ performances or other.

Daniel Matej, Exposition of New Music programmer
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nanle Matel (1963), skladatel, interpret, pedagog

a organizdtor hudebniho Zivota, studoval hudebni teorii a kom-
pozici na VSMU v Bratislavé, na Narodni konzervatofi hudby a tan-
ce v Pafizi a na Krdlovské konzervatofi v Haagu, konkrétné u Lou-
ise Andriessena, Juraje BeneSe, Ivana Parika a Betsy Jolasové.
V kompozici se poté zdokonaloval na mnoha mezindrodnich skla-
datelskych kurzech (napf. u Luca Ferrariho, Henryka Mikotaje Go-
reckého, La Monte Younga, Luigi Nona, Jamese Tenneyho nebo
lannise Xenakise).

Daniel Matej je iniciatorem, zakladatelem a uméleckym
vedoucim raznych hudebnich uskupeni a projektd, jako jsou VENI
ensemble, VAPORI del CUORE, don@

END.doc, VENI ACADENM

Jako aktivni hudebnik spolupracoval s mnoha umélci zvu¢nych
jmen; zavsechny jmenujme Roberta Aitkena, Louise Andriesse-
na, Gintera Mullera, Steva Reicha, Jona Rosea, Elliotta Shar-
pa nebo Daana Vandewalleho. K interpretdm jeho hudby pat-
fi Arcana Ensemble, Helga Varga Bach, fama Q, Zoltan
Gyongyossy, Hilliard Ensemble, Ives Ensemble, Zygmunt Krau-
ze, Anne La Berge, Maridan Lejava, LOTZ Trio, Melos Ethos
Ensemble, Musica aeterna, Milan Osadsky, Milan Pala, Jon
Rose, Slagwerkgroep Den Haag, Nora Skuta, Ronald Sebesta,
Ivan Siller, Eva Sugkovd, John Tilbury, VAPORI del CUORE, VENI
ACADEMY a VENI ensemble.
C atej je také autorem cetnych zvukovych instalaci,
i 'tvarn)'lmi umélci. Jeho skladby jsou
i ani¢nich pédiich a zazna-
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SLZY

zahajovaci koncert

PONDELI

21/6/2021

‘IQOO

Besedni ddm

1
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SLZY

Composition 1960 #7 pro libovolné obsazeni [ad lib.]

Ma fin est mon commencement
verze pro smyccové trio ') [12']

Smyccovy kvartet ¢ moll op. 49 ¢.1 (184
2. Adagio [5']

Ritorni per quartetto d’archi (200¢/2008) [10']
1. Allegro
2. Adagio
3. Presto

Summa, verze pro smyécové kvarteto (7771990 [§']

Quatuor scientifique (8%
1. Adagio - Allegro —Tempo primo - Allegro -
Tempo primo [6']

Slzy pro smycécové trio (789 [16']

Composition 1960 #7 pro libovolné obsazeni [ad lib.]

SLZY

Jediné ceské smyccové kvarteto hrajici na do-
bové ndstroje uvede hudbu ,Prazaka” Antoni-
na Rejchy v konfrontaci se sou¢asnymi sklada-
teli, jejichz hudba je hratelnd na dobovém
instrumentari. Na koncerté zazni i dnes jiz kul-
tovni smyccové trio Martina Smolky Slzy, které
svého casu patrilo k prvnim vyraznym cesko-
slovenskym projevim nostalgie po ztracené minulosti.

The only Czech string quartet playing on period instruments will
introduce music by Prague-born Antonin Rejcha, contrasted with
that of contemporary composers and those whose works can be
performedon periodstrings. The concertwill feature Martin Smol-
ka’s string trio Tears, which has achieved cult status and was one
of the first distinctive musical expressions of nostalgia for a lost
past in Czechoslovakia.

Kdyz jsem na podzim roku 2018 v Kapli Boziho Téla v Olomouci po-
prvé zazil Rejchovo kvarteto, byl jsem uchvdacen jeho zvukem
i hrou. Do té doby jsem podobny soubor (dobovych ndastroju) sly-
Sel nazivo jen jednou, v Bratislavé (Schumann v podani Eroica
Quartet), a byl to také velmi silny zazitek.

Rejchovci hrdli v Olomouci tfi skladby Tomdase Hanzlika, a a¢-
koli je v jeho hudbé (zameérné) spousta ,klasicizujicich” prvkd,
bylo zjevné, Ze se jednd o ,,hudbu dneska”. Zplsob, jakym si s jeji
idiomatikou Rejchovci poradili, byl mimorddné presvédcivy. Kdyz
jsem tedy pro dramaturgii Expozice pfed dvéma lety hledal vhod-
né moznosti spojeni ,starého s novym”, bylo mi jasné, ze bez této
~Ctyrky” by to nebylo tak upIné ono.

Pozdéji, kdyz doslo na diskusi o repertodru (ktery jsme tvori-
linazakladé mychijejich predstav), jsem sivzpomnél na jiny, mno-
hem starsi ,fascinujici zazitek”: bylo to jesté v dobé ceskosloven-
ské totality, za mych studii na VSMU, kdy jsem v Bratislavé na
jednom z prvnich koncertd prazského souboru Agon (se kterym
jsme zanedlouho uzavreli ,nerozlué¢né pratelstvi”) slySel smycco-
vé trio Martina Smolky Slzy. Pamatuji si na tu poklidné se vinici
hudbu, pfipominajici jakousi ,slovanskou verzi” minimalizmu, do-
kud nedoslo k tomu, kvali éemu se mi navzdy vryla do paméti: ono
vinéni se postupné (pomalu a plynule) zintenzivriovalo (natom by
jesté nebylo nic zvlastniho, protoze , tak se to ma délat”), az ztéch
vIn" zcela neéekané vytryskl citat z Cajkovského Patetické -vlast-
né az kdyz k tomu doslo (a bylo to jen na chvili), si ¢lovék uvédo-
mil, Ze ta ,,ne¢ekanost” byla pfipravovana od zac¢atku a Ze to tedy
ani jinak byt nemohlo... Takto se Martinovy Slzy dostaly nejen do
programu dnesniho koncertu, ale i do jeho ndzvu...

SLZY




Dramaturgickou osou tohoto koncertu je setkani dvou ,Pra-
2akda”: Rejchy (koho jiného!) a Smolky (co na tom, ze Sizy jsou
sjen” smyccové trio!), které postupné doplnili dalsi - domdci
i zahrani¢ni -, hosté”, jejichz hudba (vnitfné) rezonuje s touto
myslenkou.

Koncertjsme nakonec ,zabalili” do La Monte Youngovy , kvin-
ty”, nebot pravé ona moznd nejlépe vystihuje plynuti ¢asu a zda-
roven jeho nekonecénost, jejiz soucdsti je (nase) minulost, soucas-
nost i budoucnost...

Daniel Matej

Composilion, 1760 #7

k-2

—

To be held Fov A hh‘l’ Time

hit-hrhr
Yuly 112

La Monte Young: Composition 1960 # 7 © The Museum of Modern Art (MoMA)

LAMONTE YOUNGOVA Composition 1960 #7vypadd na pohled ne-
patrné, pro nékoho snad jako vtip: ,partitura”, kterd ani neuréuje
ndstrojové obsazeni, obsahuje pouze souzvuk ¢isté kvinty h-fis' a po-
kyn ,drzet po dlouhou dobu”. Pfesto se fadi k nejdulezitéjsim
skladbam hudebni historie. Jeji vyznam dobre vystihuje vyrok Jame-
se Tenneyho (byt se nevztahuje pfimo k ni): | kdyZ skladatel vyloZi
vsechny karty, v hudbé stdle zdstdvéd mnoho tajemného.

V tomto dile je ukazdna dlleZitost ¢asu, v jehoz pribéhu se
proméruje vnimdni az magickym zplsobem. JistéZe samotna Cis-
ta kvinta je bandlnim elementem, obsazenym v bezpoctu jinych
hudeb, at uz zapsanych ¢i nezapsanych. Ale takto obnazend ne-
byla snad nikdy. Pfitom jeji zajimavost naristd paralelné s ¢asem,
kdy se sluchovy zazitek rozevird do necekané sitky. Nabizi se zde
srovndni s piskem-jednoho zrnka pisku si prakticky nevSimneme,
pokud je nemdme v boté, piskovisté slouzi détem na hrani, vétsi
hromada na stavbu, ale Sahara se svou nezmérnosti je uz zazit-
kem sama o sobé.

ADRIAN DEMOC: Ma fin est mon commencement
Kli¢ovd slova: Hudba. Pianissimo. Trio. Schumann. Purcell (Fan-
tasia upon One Note). Protipohyb. Ricercata.

Ndzev Ma fin est mon commencement (Muj konec je muj za-
&atek) je parafrdzi zndmé Machautovy skladby, na niz je pozoru-
hodny zcela dasledny kontrapunkt, velice ddmysiné znazornujici
samotny text. Skladbu jsem psal na objedndvku Ensemble Ricer-
cata a skici smérovaly ke snaze o jakousi obnazenost tfihlasé fak-
tury, v kontrastnich blocich se objevovaly i expresivnéjsi pasaze. Po-
stupné vsak skladba vykrystalizovala do podoby, v jaké byla pre-
miérovdna. Je zaloZzena na pfisném protipohybu krajnich hlasd,
stfedni hlas zUstava po témér celou dobu na jednom ténu (svéfil
jsem ho klaviru). Forma skladby by se dala popsat jako dlouhé
A (tiSe) a zavére¢nd coda (jesteé tiseji). Zkousel jsem vice moznos-
ti, v momenté psani viak vétsinou dochdzi ke zlomu. Clovék ma
zkratka pocit, Ze nejlepsi je to pravé takto a ne jinak. V tomto pfi-
padé jsem se s hudbou ztotoznil v okamziku, kdy se z ni zacala sta-
vat pravé tato skladba. Mimochodem, pro skladbu je velice dulezity
i vzpomenuty pfisny protipohyb. Ale je tu pdr vyjimek, pro mne pod-
statnych. Svou roli moznd sehrdla navstéva Tallinnu. Vzpomindm si
na pohled do okna domu Arvo Parta v brzkych rannich hodindch.
U vsech vyjimek z tohoto kontrapunktického pravidla jsem si pozdé-
ji zakresloval kvitka (podobné jako Part v rukopise skladby Fiir Alina).

Adridn Demo¢
(v rozhovoru s Lukdsem Borzikem, Hudobny Zivot 1-2/2021)

Beethovenudv souéasnik AN-
TONIN REJCHA (1770-1836)
je dnes pohfichu spise slovni-
kovym heslem.Nepravem. So-
litér s ceskymi kofeny jako skla-
datel sice vychazel z klasic-
kych forem, ale uplatroval
v nich ¢etné novdatorské pod-
néty leckdy vylozené experi-
mentdlnipovahy (vinstrumen-
taci, metru, polyfonii atd.).
Zdd se, ze nejvybojnéjsimi mys-
lenkami se Rejcha zaobiral za
svého plisobenive Vidni (1801-
1808), kde mimo jiné slozil mo-
numentdlni kantaty Lenora,
Novy Zalm a Requiem, fadu
symfonii a komornich skla-
deb, mezi nimiz se vyjima cy-
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klus 36 fug pro klavir, z ¢etnych kvartetnich dél (i Smyccovy kvar-
tet ¢ moll vznikl ve Vidni) pak k sobé nejvétsi pozornost poutd
Quatuor scientifique. Dvandctidilnd, bezmala padesdtiminutova
skladba mad rafinovanou strukturu: mezi ¢tyfi tradi¢ni véty je totiz
vloZzeno osm casti ve formé fugy, kterou sam skladatel oznacoval
za ,védeckou” a kterd - nezfidka naplfiovana odvaznym obsahem -
prochdzi celou jeho tvorbou jako leitmotiv.

VIT ZOUHAR: Ritorni

Skladba Ritornije dvojitym ndvratem. Jednak se v nivracim kital-
ské hudbé 18. stoleti a gestdm minimalismu, jednak je ndvratem
k mym operdm Noci Dnem a Torso. Prvni a tfeti véta se vazou
k sedmé a jedendcté scéné opery Torso (2003), druhd k paté scé-
né opery Noci Dnem (2005). Nemél jsem pfitom v umyslu odka-
zovat k lamentdm ani laudatiim, které pavodni scény charakte-
rizuji, nybrz navracet se k pavodnimu hudebnimu materidlu a k je-
ho , pfesazovani” do jinych kontextd.

Skladba vznikla v roce 2006 pro festival Mladé pédium z pod-
nétu Jifiho Kopeckého pro soubor Barocco sempre giovane, kte-
ry ji premiéroval v nastudovdani uméleckého vedouciho Josefa
Kreémera. Ve verzi pro smyécové kvarteto zaznéla poprvé na fes-
tivalu Opera Schrattenbach v roce 2008 v nastudovani Damian
Quartet.

Vit Zouhar

ARVO PART (1935) byl jednim z prvnich skladatelt na teritoriu by-
valého Sovétského svazu, ktefi svou pozornost obrdtili k zapado-
evropské moderné; ve své rané tvorbé uplatrioval seridlni techni-
ku, koldz, aleatoriku a dalsi vydobytky tzv. Nové hudby. Jeho
avantgardni obdobi vyvrcholilo polystylovou kantdtou Credo
(1968). Po ni se Part stahl do ustrani, ponofil se do studia stfedo-
véké hudby a po nékolik let témér nekomponoval. Hledal... A na-
lezl. Dopomohl mu k tomu i Uzky tvaréi vztah s nové zalozenym
legenddarnim (a dodnes ¢innym) tallinnskym souborem pro po-
ucenou interpretaci tzv. staré hudby Hortus musicus. Tehdy za-
¢ala vznikat Pdrtova ,stard hudba pro prelom druhého a tretiho
milénia”, novy styl zaloZzeny na jednoduchosti, diatonice, static-
nosti a inspiracni opore ve stfedovéké hudbé. Part nazval tento
styl tintinnabuli (z latinského tintinnabulum - zvonecek) a cha-
rakterizoval jej jako ,dobrovolny Uték do chudoby”. Summa je
ukazkovym pfikladem tohoto stylu. Skladba byla napsdna v roce
1977 pro sbor a cappella na text mesniho Kréda, pozdéji (1991)
vznikly autorské verze pro smyécovy orchestr, smyécové kvarte-
to, ndsledné i pro jind ndastrojova obsazeni (nejen v Upravdch Par-
tovych).

MARTIN SMOLKA: Sizy

Slzy te¢ou a te€ou a nemohou prestat. Skladba, napsand pred
skoro 40 lety, dluzi néco minimal music, ¢i spiSe tehdejsim ne-
uplnym zprdvdm o ni, a hodné polské postmoderni skole. Zajima-
vé je, ze vznikla v dvojndsobné opozici - na AMU se tehdy pésto-
val jakysi Bartékofjev, trochu lajddcky stfezeny Zdanovem, a za
skolu jsem chodil k Marku Kopelentovi okouset polozakdzané ovo-
ce Nové hudby.

Slzy jsem psal jesté ,za Kopelentem”, ale kdyz jsem je po pre-
miére (konala se na louce u Berounky) ,odtajnil”, pan Kopelent
je stoleranci a noblesou sobé vlastni pochvdlil. Pfijal repetice, na-
hodny kdnon tfitemp i nekone¢nou melodii vd moll (resp.vmodu
212121). Objekt, ktery je tam vsazeny, jevil se tehdy jako troufa-
lost, ale za ta léta uz obrostl mechem a splynul s okolim, mozna
si ho ani nevS§imnete. Usadte se pohodIng, to d moll trva skoro 15
minut.

Martin Smolka

REJCHOVO KVARTETO je prvnim stalym ¢eskym smyccovym kvar-
tetem vénujicim se historicky poucené interpretaci. Specializuje se
na provozovdni hudby 18. a 19. stoleti, vedle toho véak propaguje
i soudobou hudbu komponovanou pro staré nastroje. Vzniklo v roce
2016 a etablovalo se z fad ¢lend Collegia 1704, ktefi se rozhodli za-
lozit soubor, jenz by jim umoznil nastudovat a provadét klasicistni
a rané romanticky repertodr se zvlastnim zfetelem ke skladatelim
ceského plvodu. V roce 2018 Rejchovo kvarteto natodilo pro label
Brilliant Classics debutové CD s hudbou Antonina Rejchy, které bylo
velmi pozitivné prijato zejména ve Francii, Rejchové dlouhodobém
pUsobisti. Dalsi nahravaci aktivitou je natoceni nové nalezeného
kvartetniho opusu Josefa Myslivecka.

SLZY
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IMPROVISATION ON CHOPIN

Mazurka a moll op. 67 ¢. 4 84) s improvizaci

Six Folk Melodies 7% [6']

Polonéza es moll op. 26 ¢. 2 (84185 s improvizaci
Nightmare Tango (?®) [4']

Nokturno Es dur op. 55 ¢. 2 (8427844 g improvizaci
Refrain (7% [8']

Balada F dur op. 38 (1¢8) s improvizaci

Stone Music 772 [7']

Puisti
L
hn

IMPROVISATION ON CHOPIN

Dominantni postava polské avantgardy 60.
a 70. let minulého stoleti, skladatel a klaviri-
sta Zygmunt Krauze v tomto projektu jakoby
symbolicky oprdsil zaslou ideu z ¢asd, kdy vy-
znamni koncertni virtuosové kromé kompo-
novaného repertodru hrdli vlastni improviza-
ce, resp. improvizované variace na interpre-
tované skladby. Zde navic dochdzi k dialogu polského skladate-
le a klaviristy sou¢asnosti a minulosti...

In this project, the composer and pianist Zygmunt Krauze, a do-
minant figure in the Polish avant-garde of the 1960s and 1970s,
symbolically dusts down a faded idea from times when major
concert virtuosos included their own improvisations in the com-
posed repertoire, or improvised variations on the pieces they per-
formed. The evening is a dialogue between two Polish composers
and pianists - one past, the other present...

CHOPIN S IMPROVIZACEMI

Improvizace na témata klasické hudby byly dlouho zapomenuty.
Klaviristé se spiSe snazi o zdokonaleni hry, vétsi rychlost a dyna-
miku. Pfitom se vSak stdle drzi origindlu.

Jak jsem stravil stovky, mozna tisice hodin hranim hudby Fry-
deryka Chopina, opakoval fragmenty, které si vyzadovaly zvlast-
ni péci, zacal jsem se pfirozené odchylovat od textu a pridaval
vlastni fraze, nové harmonie a rytmy. Tak jsem zacal improvizo-
vat. Mym zdmérem bylo pokusit se slySet Chopinovu hudbu roz-
Sifrenou o dnesni zkusenost. PolozZil jsem si otdzku: jak by Chopin
komponoval, kdyby se dozil ne 39, ale 60 let? Jak daleko by ve
svych objevech zasel? Mé improvizace na Chopinova dila jsou pIné
spontdnni, pokazdé jdou jinym smérem, vzdy jsou vSak vérny hu-
debni podstaté tohoto genidlniho skladatele.

Program recitdlu je doplnén mymi vlastnimi skladbami, vy-
tvofenymi mezi léty 1958 a 1993.

Zygmunt Krauze

ZYGMUNT KRAUZE, skladatel a klavirista, déli své dilo do &tyf ka-
tegorii: prvni tvofi ,unistické kompozice” inspirované uménim
a koncepcemi polského avantgardisty Wtadystawa Strzeminskeé-
ho (1893-1952), ktery vytvarel své obrazy obménamijednoho zvo-
leného elementu (svuj styl nazyval unismus); druhd - prostorové
kompozice provadéné ve specidlné vybranych ¢i zkonstruovanych
interiérech; treti-,hudba o hudbé”, charakteristicka pritomnos-
ti nardzek a citaci; ¢tvrtd je subjektivni, hluboce expresivni ,hud-
ba ndvratu ke kofendm”. Je autorem sedmi oper a vice nez sta

IMPROVISATION ON CHOPIN




Zygmunt Krauze © Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Bartek Barczyk

orchestrdlnich, komornich a sélo-
vych kompozic.

Jako koncertni klavirista vy-
ich Evropy, Asie i obou Amerik.
V roce 1967 zalozil soubor War-
sztat Muzyczny, ktery po 25 let i-
dil a pro néjz predni skladatelé
z celého svéta slozili vice nez 120
skladeb. Na pozvani Pierra Boule-
ze se stal uméleckym poradcem
IRCAMu (Vyzkumny a koordina¢-
ni Ustav pro akustiku a hudbu).
V letech 1987-1990 byl predsedou
Mezindrodni spole¢nosti pro sou-
dobou hudbu a po dvé desetileti
predsedou polské sekce této orga-
nizace.

Vice na » zygmuntkrauze.com

Wiadystaw Strzemiriski: Powidok storica, 19481949
© Muzeum Narodowe w Warszawie
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CHARLIE CHAT

Charlie Chat @ [50']

it is an imaginary talk with Charlie Parker
and can be performed by any instruments
Ceskd premiéra

CHARLIE CHAT

Dust in the Groove

Vyrazny Svycarsky trombonista, skladatel a di-
rigent Roland Dahinden, ktery v rdémci festiva-
luvystavi svoje krasné kaligrafické partituryin-
spirované hudbou Charlieho Parkera, uvede je-
jich zvukovou podobu ve spoluprdci s brnén-
skym seskupenim Dust in the Groove Radima
Hanouska.

The distinctive Swiss trombonist, composer and conductor Roland
Dahinden will exhibit his beautiful, calligraphic scores inspired by
Charlie Parker’s music at the festival, and then perform them in
collaboration with Radim Hanousek’s Brno-based ensemble Dust
in the Groove.

Skladatel, trombonista a dirigent ROLAND DAHINDEN (1962) se
po Uspésné spolupraci s BCO - Brno Contemporary Orchestra
a Dust in the Groove vraci znovu do Brna, aby zde fidil provedeni
své grafické partitury Charlie Chat, pojaté jako imagindrni roz-
hovor s Charliem Parkerem (1920-1955). Dahinden nepopird svo-
ji jazzovou minulost (hrdl mj. po boku takovych es jako Anthony
Braxton, Miles Davis, Georg Gruntz ¢i Quincy Jones), ale prenasi
ji do vlastniho hudebniho jazyka. Partitura pracuje s grafickymi
znaky pfipominajicimi béznou, avsak kaligraficky pojatou notaci
(jak nevzpomenout na rukopisy Leose Janacka!) a se sugestivni-
mi vytvarnymi ndznaky spontdnniho zvukového projevu, o jaky
jde skladateli pfedevsim.

| kdyZ zde neni specifikovdno presné obsazeni a dilo Ize pro-
véstv bezpoctu variant, autorovo fizeni zaruc€uje pfimy prenos du-
cha skladby, zalozené na dialogu s esenci odkazu jazzového gé-
nia Charlieho Parkera.

Projekt na pomezi experimentdlniho jazzu a soudobé hudby Dust
in the Groove plsobi v proménlivych sestavdch jiz 7 let. Autorska
hudba leadera Radima Hanouska ddva velky prostor individualni
i kolektivniimprovizacia hleddni novych zvukovych moznosti. Vét-
Sina ¢lend je aktivnina poliexperimentdlniho jazzu i soudobé hud-
by, coz souboru umozriuje obsdhnout obé interpretacni emocio-
nalni polohy, expresivni jazzovou i precizni a jemnou témbrovou.
Projekt se mimo jiné vénuje hleddni hudebnich prostiedkd pro vy-
jadreni textu a znakd, a to jak vokalné, tak i obecné zvukovymi
moznostmi svych ndstroja. Soubor aktivné spolupracuje s vytvar-
niky (Natalie Perkof, Olga Piperovd, Lenka Pilafova , Veronika VI-
kovad), tanec¢nimi performery (Orbita) i dalSimi hudebniky (Didrik
Ingvaldsen). Vice na - www.dustinthegroove.cz

CHARLIE CHAT
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Charlie Parker © Michael Ochs Archives / partitura Charlie Chat © archiv Ronalda Dahindena
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ETLUX

Et lux @09 [60']
Ceskd premiéra

ET LUX

fama Q

Unikatni vokdlné-instrumentdlni kompozici
Wolfganga Rihma, ve které se stfetdvd soucas-
nost a minulost v neuvéritelné hloubce, uvede
v ¢eské premiére vokdlIni soubor Cappella Ma-
riana zaméreny na historicky poucenou inter-
pretaci ,,hudby minulosti” a prazské smyccové
kvarteto znamé predevsim jako soubor hrajici
témér vyluéné ,hudbu dneska”.

Wolfgang Rihm’s unique vocal and instrumental work, in which
the present confronts the past with great profundity, will be fea-
tured here in the first Czech performance by an a vocal ensem-
ble Cappella Mariana focused on historically informed perfor-
mance of music of the past and a Prague-based string quartet
that is known for playing almost exclusively the music of today.

WOLFGANG RIHM (narozen 1952 v Karlsruhe) je jednou z nejvét-
Sich postav vazné hudby a patfi k nejplodnéjsim skladateldm sou-
Casnosti: vedle mnozstvi instrumentalnich dél komorniho i orche-
strdlniho razu se celoZivotné vénuje opérni tvorbé (zejména jeho
komorni opera Jakob Lenz je uvadéna pomérné casto) a také du-
chovnim dildm. Vedle Vigilie (2001-2006, uvedena na Velikonog-
nim festivalu duchovni hudby v roce 2018) jde pfedevsim o jeho

uchopeni Lukdsovych pasiji v podobé stominutového oratoria
Deus pasus (1999-2000).

Vroce 2015 se ke mné dostalo k recenzovani CD z hudebniho nakla-
datelstvi ECM s nahravkou Rihmovy skladby Et lux. Vlozil jsem ji do
pfehrdvace a uz po prvnich vtefinach jsem zdstal jako omraceny.
Davno mé hudba nezasdhla takovym silnym a bezprostfednim zpu-
sobem... A tak kdyz jsem dostal v roce 2019 ,,zadani” pfipravit nad-
chazejiciro¢nik Expozice nové hudby, myslim, Ze tato zkusenost, ulo-
zend kdesi hluboko v podvédomi, byla jednim z kli¢ovych podnétd
pro tvorbu programové koncepce. Nastésti jsem pomérné rychle na-
Sel pochopeni i nadseni pro realizaci této krasné skladby v osobdch
Tomase Selce (ktery se viak nakonec tohoto provedeni ze zdravot-
nich ddvodl nemuze zGéastnit) a Davida Danela, a tak mé velmi
t&3i, Ze muaze skladba dnes zaznit.

Et lux je puUsobivym svédectvim Rihmovy schopnosti velmi
uspésné ,remixovat” latinskou textovou predlohu fimskokatolické
zadusni mse requiem prostrednictvim vhodného vybéru fragmentd
liturgického textu, které mu slouzi jako podklad pro plynuly tok sé-
rii hudebnich meditaci (v pfiblizné hodinové skladbé nejsou zadné
pauzy ani cézury!), pficemz fraze ,,et lux perpetua luceat eis” (svét-
lo vé€né necht jim sviti) tvofi jakousi myslenkovou osu celé skladby.




Et lux je symbolickym i faktickym spojenim dvou svétq, ,,za-
slé krasny minulosti” a , krasy dneska”, které je reprezentované
uz samotnou instrumentaci i vybérem interpretd. Skladba byla
vytvofend pro dvojici soubord Hilliard Ensemble a Arditti Quar-
tet. Spojeni lidskych hlast a smyé&covych nastroji v této hudbé
funguje dokonale, oba typy sonorit se potkdvaji v pasobivém zvu-
kové-vyrazovém dialogu akcentujice myslenky textové predlohy
vetkané do umné vymodelovaného vokalné-instrumentalniho vi-
cehlasu. Ozvény ,zaslé krasy minulosti” se projevuji jednak v (ja-
koby, ale ¢asto i skute¢né) moddlné vedenych vokalnich liniich,
jednak v neustdlych odkazech na moddlni strukturu renesanéni
vertikdly; ta je vSak permanentné ,atakovand” (mnohem vyraz-
né&ji nez horizontdla) chromatikou a soudobou zvukovosti, repre-
zentujici zase jednu z podob ,krasy dneska”... A v tom je snad
i nejvétsi sila této hudby: v onom neustdlém prolinani ménici se
struktury - a pfitom tento proménlivy proces jakoby zdazrakem
uvnimatele zpisobuje opaény zdzitek, zazitek meditativninehyb-
nosti, kontemplativniho rozpoloZeni a bezéasovosti. Vsechno ply-
ne, nic¢emu neni dovoleno zastavit se na vice nez nékolik vtefin,
a prece to, co nakonec zUstdvd a ¢im nds tato hudba snad nejvi-
ce vtahuje, je ten pocit ,zastaveni ¢asu”, ve kterém se v nds vy-
nofuji ,velké, ale velmi ¢asto nezodpovéditelné otazky” tykajici se
podstaty a smyslu nasi existence...

Et lux Wolfganga Rihma je jednou z téch skladeb, ve kte-
rych, jak napsal Dominy Clements, se zddnlivé témér nic ne-
déje, ale ¢im pozornéji je poslouchdme, tim vic v nich objevi-
me.’

Daniel Matej

CAPPELLA MARIANA je komorni vokalni soubor, ktery se specia-
lizuje na interpretaci stfedovékého vicehlasu, renesanéni polyfo-
nie a vokdlnich dél raného baroka. Zaméruje se na uvadéni poza-
pomenutych dél vrcholné vokalni polyfonie, ale také na dila
20. stoleti. Cleny souboru jsou mezindrodné renomovani pévci,
ktefi se vénuji interpretaci barokni a predromantické hudby.

fama Q je kvartetni uskupeni, které vzniklo v roce 2005 v Praze
a jehoz hraci jsou ¢leny prednich ¢eskych orchestrd, které spoju-
je nadseni pro komorni a kvartetni hudbu. Soubor nabizi prede-
v§im Siroky repertodr v oblasti svétové i ceské soudobé tvorby,
vénuje se ale také klasickému kvartetnimu repertodru. Pravidel-
né uvddi skladby soudobych autor(, a to jak klasikd avantgardy

' Prdvodni text k CD Wolfang Rihm: Et Lux (Huelgas Ensemble, Minguet
Quartett, Paul Van Nevel), vydalo ECM v roce 2015

a tradi¢néjsich proudd 20. stoleti, tak soucasnych tvarcl, c¢asto
premiéruje skladby ¢eskych a zahrani¢nich skladatell.

WOLFGANG RIHM
Et lux

REQUIEM AETERNAM
DONA EIS

ET LUX PERPETUA
LUCEAT EIS

TE DECET HYMNUS
SION

TIBI REDDETUR VOTUM
JERUSALEM

EXAUDI ORATIONEM MEAM

REQUIEM AETERNAM
DONA EIS

DOMINE

ET LUX

PERPETUA

LUCEAT

EIS

ET LUX

ADTE

OMNIS CARO VENIET
LIBERA

ANIMAS OMNIUM
DEFUNCTORUM
LIBERA

DE POENIS INFERI
LIBERA

ANIMAS

DE PROFUNDO LACU
LIBERA EAS

DE ORE LEONIS

NE ABSORBEAT EAS
TARTARUS

NE CADANR

IN OBSCURUM

DE MORTE TRANSIRE
AD VITAM

ET LUX PERPETUA
LUCEAT EIS

LIBERA ME

DE MORTE AETERNA
IN DIE ILLA TREMENDA
QUANDO COELI MOVENDI SUNT
ET TERRA

TERRAE

LIBERA

LIBERA ME
SAECULUM PER IGNEM
TREMENS FACTUS
SUM

EGO

TREMENS FACTUS
EGO SUM

ETTIMEO

DIES ILLA

DIES MAGNA

ET AMARA VALDE
LACRIMOSA

DIES ILLA

QUA RESURGET

EX FAVILLA

HOMO REUS

ET LUX

PERPETUA

LUCEAT

REQUIEM AETERNAM
DONA EIS

ET LUX

PERPETUA

LUCEAT

LIBERA

ME

LUX

PERPETUA

LIBERA

ET LUX
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Idiosyncrasy °'®
Ceskd premiéra

Shards from the Rascali Klepitoire 22"
John Oswald conducts the Olio Orchestra
Ceskd premiéra

Tarrega Overdose 0%
premiéra

PLUGGED

VERIM, ZE POUZiVANi HLUKU V HUDEBNI TVORBE BUDE HRAT
CiM DAL VETSi ROLI A BUDE NARUSTAT, DOKUD NEDOJDEME

K HUDBE PRODUKOVANE ELEKTRICKYMI NASTROJI, KTERE NAM
UMOZNi POUZIVAT VSECHNY SLYSITELNE ZVUKY.

John Cage: Budoucnost hudby -Credo (1937)

Zatimco zvukovy umélec eRikm pfijizdi do Brna
s projektem, postavenym na vlastnim set-upu
kombinujicim dotykovou obrazovku a laptop,
prostrednictvim kterych v redlném case vytva-
i zvukovou smrst postavenou na koldZzi audio-
-materidlu bézné dostupného na internetu (je
to vlastné zvldstni a doslova neopakovatelnd
aktualizace myslenky instantni musique concréte 21. stoleti), Ka-
nadan John Oswald, vyndlezce a reprezentant plunderfonie a mla-
dy slovensky tvirce dekonstruované klubové hudby Ink Midget
budou prezentovat rozmanité podoby remixované minulosti pro-
stfednictvim novodobého instrumentare, kterému (symbolicky
i fakticky) dominuji gramofon, CD prehrdva¢ a laptop.

eRikm, the sound artist, comes to Brno with his Idiosyncrasy pro-
ject, based on his own set-up combining a touch screen and a
laptop. Using these devices he creates a tornado of sound in real
time, based on a collage of audio material easily accessible on
the internet. It is a peculiar, and truly unrepeatable, update of
the idea of an instant musique concréte for the 21 Century. The
inventor of plunderphonics from the other side of the Atlantic
John Oswald and a young Slovak maker of deconstructed club
music Ink Midget will present the various shapes of a remixed past
using a modern set of instruments, which are dominated symbo-
lically and factually by the gramophone, CDJ and laptop.

Ze ,vyrazny talent se vzdycky prosadi”, dokazuje svoji tvorbou fran-
couzsky hudebnik a vytvarnik vystupujici pod jmménem eRikm. Bez
jakéhokoliv hudebniho skoleni zac¢inal jako kytarista v rockovych
kapeldch, ale brzy obratil svoji pozornost ke gramofonim a vytvo-
fil si osobity styl. Spolupracoval s fadou vyzna¢nych osobnosti me-
zindrodniimpro-scény (Otomo Yoshihide, Christian Marclay, Thurs-
ton Moore a dalsi) a také s choreografkou Mathilde Monnier.

Postupné pfibiral i dal$i zvukové zdroje (napfiklad zvuky osvét-
leni) a dnes pracuje se zvuky jakéhokoliv pavodu. Prestoze jeho pfi-
stup je prfevazné empiricky a intuitivni, k nékterym dil&im vypraco-
vava i precizni grafické partitury. Jeho tvorba je inspirovdna na
jedné strané védeckymi poznatky, na druhé poetickou zvidavosti.
Pod jeho rukama se kazdy zvuk stava pozoruhodnou hudbou.

PLUGGED
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eRikm, partitura

Idiosynkrasy vyuziva zvukové zdroje redlného svéta v redlném
case ze zdroju dostupnych na internetu. Takové pouzivani zvuko-
vého materidlu spojuje tady a ted se zvukovymi zazitky odehra-
vajicimi se jindy a jinde - mimo nds horizont. Kartograficka fikce
streamovdni nds prendsi do ulic Bruselu ¢i Kalkaty a michd je se
zvuky pobreznich pralest Kostariky nebo Jizniho Pacifiku.

Do spontdnniho tvofivého procesu vstupuje také osvétlovaci
zafizeni: zmény v napéti LED Zdrovek jsou integrovany do datové-
ho toku z internetu, a vytvareji tak rytmické variace predstavuji-
ci pro posluchace jakousi ,geografii smysla”.

eRikm, 2018

John Oswald: Live Stream View

hii
1t ot i wiEs

PLUGGED

Kanad'an JOHN OSWALD (1953) je mysteridzni postavou plundru-
jici historii populdrni i nepopuldrni hudby, nikoliv vSak za ucelem
vlastniho obohaceni (svoje prvni ,,plunderfonie” poskytoval zdar-
ma), ale déld to pro vieobecné pobaveni a zdlraznéni absurdity
soucasného svéta. Na Expozici nové hudby se objevi ve své vir-
tudlni podobé.

Shards from the Rascali Klepitoire' (Stfipky z Rascali Klepitoire)
Olio Orchestra byl sestaven specialné pro tento koncert s pouzi-
tim jakychkoliv prostfedkd, které byly za stale probihajici pande-
mie k dispozici.

V této mysteriézni smésce zndmych zapomenutych utrzka,
tajné a tajuplné zmanipulovanych Oswaldovym gestickym caro-
vdanim, je vyuzito elektrického pfenosu jako jakéhosi ,,druhého di-
rigenta” ukazujiciho kuridézni rysy, pfiznacné pro hlubokomysinou
fis$i Rascali Klepitoire.

Jestlize plunderfonie (plunderphonics) je transformaci bézné
zndmych audio nahravek do novych podob, které jsou podivné po-
védomé, Rascali Klepitoire je transformaci existujicich partitur do
novych, ale natolik povédomych, zZe je Skoleni hudebnici mohou hrat.

John Oswald, 2021

INK MIDGET je bratislavsky
DJ, producent a vyznavac pes-
trosti a rdznorodosti, ktery
skladd a hraje hudbu od reg-
gaetonu pres surovy industri-
4l, od souéasné klasické hud-
by po romantické R&B. Jeho
hudba vysla v nakladatel-
stvich Ashida Park (Rakous-
ko), JEROME (USA), Sirens
Records (Némecko) nebo Mdss
(Slovensko).

Tdrrega Overdose
(Pfedavkovdni Tarregou)
Néco mezi stavem byt rukoj-
mim a ¢estnym hostem. Per-
formance zalozend na predé-
lavkdch skladeb Spanélského romantického skladatele Francisca
Tarregy, ktery je casto nazyvan ,otcem klasické kytary”. Toto pred-
staveni zkoumd paradox extrémni pohody vytvofené tyranem.
Ink Midget, 2021

' Slovni hfi¢ka ze slov kleptomanie a repertodr, néco jako

Rostacky kleptodr.
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Sonate en ut majeur op. 2 no. 3 pro traverso

a cembalo

(Second Livre de Sonates pour le Violon et pour la
FlGte Traversiére avec le Basse Continue, 73°) [12']

Tierkreis (771972 [30']
verze pro melodicky a harmonicky ndstroj /
klarinet a klavir

Verk fyrir Klarinettu og Piané (953 [9']

Four® (779 [30']
pro ctyfi libovolné ndstroje

TIERKREIS

Spojeni ,starého a nového” v podobé dvou vy-
raznych dvojic zamérenych na interpretaci sta-
ré hudby (Kate Clark a Barbara Maria Willi)
a hudby nové (Ronald Sebesta a Ivan Siller)
a v podobé neméné vyrazné dvojice skladeb -
Stockhausenova Tierkreis a Cageovy Four®.

A combination of the old and the new by two strong pairs of per-
sonalities who perform ancient music (Kate Clark and Barbara
Maria Willi) and new music (Ronald Sebesta and Ivan Siller) will
feature in this powerful programme including Stockhausen’s Tier-
kreis and Cage’s Four®.

C:g—f',:;c Kf-wz-ﬁjﬂ"‘- @

K. Stockhausen: Tierkreis

Spojeni ,starého a nového” v podobé dvou vyraznych dvojic za-
méfenych na interpretaci staré hudby (Kate Clark a Barbara Willi)
a hudby nové (Ronald Sebesta a Ivan Siller) bylo jednim z prvnich
impulzd (pokud ne vibec prvnim) k tematickému zaméreni le-
tosniho ro¢niku Expozice nové hudby. Témér okamzité se miv této
souvislostivynofilaidvojice nosnych skladeb programu jejich spo-
le¢ného koncertu, pochdzejici od dvojice (snad) nejvyznamnéj-
Sich predstaviteld evropské i americké povdle¢né avantgardy,
Karlheinze Stockhausena aJohna Cage.Azatimco Stockhausentv
cyklus o dvandcti ¢astech Tierkreis (Zvérokruh), existujici v mno-
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ha verzich, umoznil jejich vzdjemné (a moznad i odvdzné a dosud
neovéfené) propleteni, Cageova Four® (jedna z jeho poslednich
skladeb) ze série number pieces je pfimo uréend pro libovolnou
&tvefici ndstrojd, a muaze se tedy stat idedlnim mistem setkdni
dnes uéinkujicich umélca. Dalsi dvé skladby programu umoznu-
ji obéma dvojicim predstavit se ve své obvyklé poloze pro-
stfednictvim dél ze (jak to jednou pojmenoval Ronald Sebesta)
,zlatého fondu” svého repertodru:

Skladba islandského skladatele Hilmara Thoérdarsona (Hil-
mar Pordarson) Verk fyrir Klarinettu og Piané (Kus pro klarinet
a klavir) se do repertodru Ronalda Sebesty, ktery ji pred mnoha
lety spolu se svou tehdejsi uméleckou partnerkou Norou Skutou
uvedl ve slovenské premiére, dostala takfikajic ndhodou - stejné
jako pozdéji mnohé ,zapadni” skladby na prelomu 80. a 90. let
minulého stoleti, tedy v obdobi stdle negativné poznamenaném
informac¢nim embargem byvalého totalitniho rezimu-jako objev
po poslechu propagacniho CD nosice Islandského hudebniho in-
formacniho stfediska v tehdejsim Hudebnim informacnim stre-
disku Hudebniho fondu v Bratislavé. Vyrazila nam s Ronaldem
dech zejména Uvodni sekvenci, ale i dalSim pribéhem a tvarova-
nim hudebniho materidlu.

K Gvodni skladbé dnedniho koncertu jeji interpretky uvadé;ji:
Vybrala jsem si Leclairovu Sondtu C dur (op. 2 ¢. 3), protoZze md
melodické prvky, které v 18. stoleti musely znit exoticky a i dnes do-
kazi navodit stav citového zmatku. Tato skladba se skoro uplné vy-
hybad nejjasnéjsim a nejveselejsim zvukim barokni flétny. Namis-
to toho kolisd mezi C dur - na jednoklapkové fiétné je to mékka
a sametovd tonalita-a ¢ moll-zastfenou, stinovou doménou. Prd-
béZné modulace v uvodnim Adagiu jiZz naznaéuji Largo vc moll, kte-
ré je nejtemnéjsim mistem celého ,vypravéni”. Mezi témito dvéma
¢astmi je energicka fuga, v niz viak je kazdd jednotliva myslenka
sestupnd, nékdy chromaticky. | v gize se znovuobjevuji chromatic-
ké sestupy a obvykld slunecnd jednoduchost tohoto typu tance
je vyvdZena jakousi melancholii ¢i ironii. (Kate Clark)

Co se tyce Leclaira se Stockhausenem a Cagem: Leclair byl non-
konformni skladatel, jako Francouz pouZival hodné , neprdtelsky”
styl italské hudby. Jeho hudba, tak jako vSechna hudba jeho éry,
poskytuje svobodu improvizace: ornamenty, dynamika, nacaso-
vdni, provedeni kontinua. Tato hudba nepremysli v ramci koncep-
tu pevné dané skladby. V tom je podle mé blizkd ostatnim
skladbam na programu... (Barbara Maria Willi)

Daniel Matej

KATECLARK jevyznaéndaus-
tralskd sélovd, komorni a or-
sterdamu. Specializuje se na
hru na historické flétny od re-
nesance po rany novovék. Od
roku 1996 vyucuje na Krdlov-
ské konzervatofi v Haagu. Je
absolventkou University of Syd-
ney, Krdlovské konzervatore
v Haagu a Scholy Cantorum
Basiliensis. Od roku 1988 vy-
stupovala a nahrdvala po celé
Evropé jako sélistka i s reno-
movanymi komornimi soubo-
ry a orchestry (Cantus Colin,
Les Musiciens du Louvre, Le
Concert Spirituel a Orchestra
of the Eighteenth Century). PGsobi také jako hlavni fiétnistka
mnoha komornich souborl a orchestr(. Je spoluzakladatelkou
a umeéleckou feditelkou Attaignant Consort, jehoz uzndvand sa-
da tfi CD dokumentujici sélovy a ansdmblovy repertodr renesanc-
ni flétny ziskala v roce 2015 cenu Diapason d’Or.

RONALD SEBESTA je prvnim
klarinetistou Symfonického or-
chestru Slovenského rozhlasu.
Jeho zdjem o sou¢asnou hud-
bu hovedl k spoluzalozeniVENI
ensemble (1988), poté i expe-
rimentdlnich soubortd pro im-
provizovanou hudbu VAPORI
del CUORE (1995), slovensko-
-rakouské skupiny don@u.com
(2004) a komorniho souboru
OPERAAPERTA ensemble.Spo-
lupracoval s komornim or-
chestrem mésta Bratislavy Cap-
pella lIstropolitana, salcbur-
skym Osterreichisches Ensem-
ble fir Neue Musik (OENM)
nebo s Prague Modern. Od ro-
ku 2004 Gzce spolupracuje se svym bratrem Robertem na poli his-
toricky poucené interpretace, kde je jejich hlavim projektem LOTZ
Trio dobovych basetovych rohd. Jako orchestrdlni hra¢ na histo-



ricky model klarinetu u¢inkuje s Orchester Wiener Akademie, bu-
dapestskym Orfeo Orchestra a Capellou Cracoviensis. Na Akade-
mii uméni v Banské Bystrici vyucuje hru na klarinet.

Cembalistka a sélistkanakla-
divkovy klavir BARBARA MA-
RIA WILLI rada pfindsi nové
uhly pohledd do hudebniho
vhimdni. Dukladné zkoumala
generdlbasové prameny17.sto-
leti a Casto prekvapi svymi
osobitymi realizacemi. S kla-
divkovym klavirem podnitila
vyzkumnou cestu do oblasti
pisniové tvorby 18. stoleti a pred-
stavila celou fadu malo zna-
mych ceskych autorl (Josef
Résler, Jan Hugo Vofisek nebo
Leopold Kozeluh). Koncertuje
na vyznamnych pédiich jako
napfiklad v curysské opere, ve
videriském Konzerthausu, ve
filharmoniich v Krakové, Essenu a Vratislavi, na Bratislavském
hradé nebo v prazském Rudolfinu.

Na Janackové akademii muzickych uméni v Brné zalozila
cembalovou tfidu a od roku 2014 je vedouci taméjsi katedry var-
hanni a historické interpretace. V roce 2020 se stala dékankou
Hudebni fakulty.

Vytvdri dramaturgie pro festival Concentus Moraviae (napfi-
klad Vidmska boure, Velci skladatelé a jejich (ne)prdtelé), od roku
2014 zodpovidd také za dramaturgii festivalu Bachlv varhanni
podzim. Spolu s agenturou C.E.M.A. - Central European Music
Agency zalozila cyklus koncertd staré hudby v Brné pod ndzvem
Barbara Maria Willi uvddi. V sou¢asné dobé se vénuje také inter-
pretaci soudobé hudby, mimo jiné s BCO - Brno Contemporary
Orchestra.

Vice na > www.barbara-maria-willi.eu

IVAN SILLER je koncertni klavirista, pedagog a organizdator hu-
debnich projektl. Vénuje se interpretaci klasické i sou¢asné hud-
by, ansdmblové i sélové hie a hudebniinterpretaci vytvarnych dél.
Spoluvytvdfi alternativni ,vzdéldvaci instituce” —studentsky pro-
jekt VENIACADEMY nebo sérii détskych workshopld SoundOrches-
tra zamérené na improvizaci, grafické partitury a experimental-
ni hudbu. Aktivné spolupracuje se slovenskymi i zahrani¢nimi

skladateli. Je autorem mnoz-
stvi hudebnich projektd, or-
ganizdtorem festivald i kon-
certnich cykld. Pfedsedd slo-
venské sekci Mezindrodni spo-
le€nosti pro souc¢asnou hudbu
(ISCM). V roce 2018 vydal svo-
je debutové sélové CD F/ifty,
které je ojedinélou sbirkou
vice nez 20 skladeb soucas-
nych autorl (Louis Andries-
sen, Andrea Beier-Lenko, Elliot
Sharp, Egidija Medeksaité, Da-
vid Dramm, Daniel Matej, Pe-
ter Graham).

Vice na » www.ivansiller.com
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Fourteen (799 [20']
Ceskd premiéra

Concert pour piano et orchestre no. 2 -
Aux fins des quelques siécles 7°19%8) [14']
Ceskd premiéra

Oswald’s First Piano Concerto by Tchaikovsky
(as suggested by Michael Snow) Minus One

in B® minor (290 [8']

Ceskd premiéra

Piano Concerto No. 3 -
Fragments of Memory “0' [18']
ceskd premiéra

Tlvm & Flanders

) Y Hate of the ary

FRAGMENTS OF MEMORY

Zdvérecny koncert festivalu pfindsi v ceské
premiére étyF koncertantnich lahGdek jednak
neopakovatelny ,recykldt” slavného Cajkov-
skéhoKlavirniho koncertu b moll ve verzi plun-
derfonika Johna Oswalda a podivny romanti-
smus koncertu Clarenca Barlowa, jejichz
klavirni party zahraje v Brné jiz zndmy (a tak-
téZ neopakovatelny) Belgi¢an Daan Vandewalle, a také Frag-
menty paméti legendy polské avantgardy Zygmunta Krauzeho
ve vlastni interpretaci klavirniho partu. Pfitomnost Cageovy
skladby Fourteen pak otevird vzpomindni na zaslé ¢asy hudbou,
jejiz ambici je ,utisit nasi mysl i srdce a uzpulsobit je k vnimdni
bozskych vliva“...

The concluding concert of the festival will bring to the stage in
their first Czech performances the unrepeatable recycling of
Tchaikovsky’s famous Piano Concerto in B-flat minor by the pio-
neer of plunderphonics John Oswald and the bizarre Romantici-
sm of Clarence Barlow’s concerto - both piano parts will be played
by the Belgian Daan Vandewalle, with whose individual perfor-
mance style the Brno audience is already acquainted-and Frag-
ments of Memory by the legendary Polish avant-gardist, Zygmunt
Krauze, who will perform the piano part himself. The concert will
open with Cage’s Fourteen, whose presence on the programme
strikes a musical reminiscence of a distant past, aiming “to
sober and quiet the mind thus rendering it susceptible to divine
influences”...

O té doby, co jsem v |été roku 2000 ve Vancouveru zazil premiéru
Oswaldova klavirniho koncertu, uvazoval jsem, jak ho uvést v Bra-
tislavé (tehdy) na festivalu Vecery nové hudby. Nékdy v tom ob-
dobi se mi do rukou dostala i partitura koncertu Clarence Barlo-
wa a ve mné se zacala pomalu formovat (blazniva) myslenka na
dramaturgii, kterd by sestavala jen z koncertantni hudby (blaz-
niva proto, nebot viichni zndme to oc¢ekdvdni: néco na uvod, in-
strumentalni koncert, prestavka, symfonie...). Bratislavské Vece-
ry nové hudby jsme viak v roce 2009 nadobro ukoncili, a tak ndpad
zapad| kamsi hluboko do mého podvédomi...

Po nékolika letech ho z néj vytdhlo az uvazovani o programu
zavérec¢ného koncertu v ramci letosni Expozice nové hudby, kdy
jsme po vice postupné zavrhnutych ,konvenénich” konceptech
dospéli k nazoru, Ze vytvofit (bldznivy) koncertantni program
bude asi tim nejlepsim resenim. ,Néco na uvod” (Cage) se sice
muze nékomu jevit jako pozistatek ,konvence”, ale nazyvat Cage
,konvenci” je (stdle jesté) samo o sobé trochu absurdni, a prede-
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vsim Fourteen je skladbou, ve které se klavir (i kdyZ se to nikde
pfedem neoznamuje) jevi byt (pfinejmensim) skrytym sélovym
ndstrojem.

Daniel Matej

John Cage

JOHN CAGE: Fourteen

Posledni tvaréi obdobi Johna Cage bylo mimoradné plodné - byl
zavalen objedndavkami na nové skladby, a aby se s tim stadil vy-
rovnat, rozhodl se co nejvice zjednodusit svdj Zivot. Aby se nezdr-
Zoval s vybérem obleceni, zacal nosit jako svoji ,,uniformu” dzin-
sovou soupravu (snad to bylo po vzoru Erika Satieho, ktery mél
rovnéz sadu identickych oblekd, takze na verejnosti vypadal sta-
le stejné). Dalsim zjednodusenim bylo omezeni ndzvl skladeb na

pouhé ¢&islo vyjadfujici pocet hraéu. Tim se zdroven pfiblizil praxi
klasickych Mistrd, ktefi rovnéz oznacovali své skladby jako duo,

trio, kvartet, kvintet...

Dynamics are not given. If durations are medium or long, let the dynamics be on the soft
and very soft side, particularly in the case of the woodwinds, brass, and sustained
percussion sounds; if durations are shon or very shon the dynamics may be loud. Each
part has its own series of time brackets, of which many, except for those of the bowed
piano, have been omitied. The bowed piano part is not to be covered up except on
occasion very briefly. Let the bowed piano part be an unaccompanied solo, one which
is heard in an anarchic socierv of sounds. Bracket times are in lightface when they
overlap adjacent brackets. At such points the performer must find a solution that
accomodates one bracket to the other.  The percussion instruments are distinguished
from one another but not named. They should all be very resonant and are bowed or
played with a wemolo such that individual antacks are not noticeable, Suitable
instruments are like the following: Chinese and Turkish cymbals, Japanese temple
gong.s,dstgm tams, thunder sheets, bass marimba 1ones and Balinese gongs (upside down
on pads).

John Cage: Fourteen © 1990 Henmar Press, Inc., 373 Park Avenue South, New York, NY 10016

Od roku 1987 do své smrti v roce 1992 napsal takovychto number
pieces Ctyricet sedm. Prestoze jsou velmi rozdilné, vSechny jsou
zalozeny na principu, ktery Cage odpozoroval z pocasi-je dano,
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co se stane, ale nevi se presné kdy. Jednotlivé zvuky - velmi ¢asto
(u Cage ponékud prekvapivé) Cisté tony -jsou zasazeny do ¢aso-
vych rozmezi, v jejichz ramci se mohou objevit kdykoliv a v jaké-
koliv délce. Kazdé provedeni si tak udrzuje svoji jedine¢nost, pres-
toze zvukovy obsah je presné uréen. Zvlastni je role sdlisty, ktery
zde ni¢im nevynikd nad ostatni, pouze vytvari tény jinym zplso-
bem.

Pro Cage bylo smyslem hudebni tvorby lidem otevirat usi a oci
pro Zivot, ktery Zijeme, vychutnat neopakovatelnost zazitku. Hud-
ba byla pro néj vyrazem a pfipomenutim pomijivosti - zvuky vzni-
kaji a zanikaji. Tim ndm ukazuji vzacnost pravé prozivaného casu.

CLARENCE BARLOW:
Concert pour piano

et orchestre no. 2-Aux fins
des quelques siécles

V roce 1961, kdyz mi bylo pat-
ndct, jsem zacal pracovat na
této skladbé jako na druhé
vété mého Klavirniho koncer-
tu €. 1D dur, ktery jsem zacal
komponovat o dva roky dfive.
Kdyz dosdhla prvni véta délky
25 minut, rozhodl jsem se dat
druhé vété nezavislou existen-
ci a pokracoval v praci v tom-
to duchu. Kdyz jsem tento kus
zacal skladat, dal se maj kom-
pozi¢nistyl spojovat s Evropou
po roce 1800. V roce 1963 jsem
se posunul o stoleti dal do ¢asl klavirnich koncertd Rachmani-
novovych, jak je z tohoto kusu zjevné. Avsak v dalsich skladbach,

Clarence Barlow: Cogluotobiisisletmesi

které jsem zdrover psal v ndsledujicich letech, se m{j styl dal his-
toricky vyvijel a v roce 1965 jsem jiz napodoboval Bartéka. Nevy-
vazenosti, kterou by mlj vyvoj mohl v koncertu zapficinit, jsem
se vyhnul tim, Ze jsem skladbu sloZil ,ve svém dfivéjsim ja“, tj. his-
toricistné jsem se opozdil, abych zajistil stejnorodost stylu. V roce
1965 mé schizofrenie stylovych omezeni a expanze mého vyvoje
pfiméla k tomu, Ze jsem prdci na druhém koncertu opustil, ¢imz
vznikla nezaplnénd mezera nezndmé délky nékde v jeho druhé
poloviné.

V roce 1971 jsem zacal chdpat historicky Cas - je-li pouzit
s rozvahou-jako pfipustny kompozi¢ni parametr.Vroce 1975 jsem
skladbu poprvé zapsal, ¢imz jsem zafixoval jeji orchestraci podle
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toho, jak jsem si ji po celd ta léta predstavoval. Kdyz jsem byl
v roce 1997 pozaddn o skladbu pro mechanicky klavir a elektro-
niku, uvidél jsem konecné jasné cestu k dokonceni dila: pone-
chal jsem pavodni materidl prakticky nedotéen a zkomponoval
zbytek z cistého vnitfniho presvédceni. ,Matematizoval” jsem
zde néco z puvodniho pozdné romantického materidlu a gene-
roval tak hudbu, ktera ¢astecné pfipomind drivéjsi styly, ale &i-
nil jsem tak plné v mé nesimulované pfitomnosti. Tato skladba
je do znaéné miry o ¢asu: na jedné Urovni naértdavd vyvoj mych
osobnich schopnosti a postoji v pribéhu biografického ¢asu. Na
dalsi drovni stylisticky vyvoj od éry ,1800“ pres ,1900” po ,,2000”
respektuje historicky ¢as jakoZto aktivni kompozi¢ni parametr,
jak to zminuje podtitul ,Na konci nékolika staleti”. A pak je zde
fyzicky cas, ktery se projevuje v rozliénych soubéznych zpoma-
lenich a zrychlenich v rdmci celkové akcelerace, kterd trva de-
vét minut. Posledni minuta plvodni ,mezery” obsahuje elektro-
nické zvuky generované softwarem, ktery jsem napsal zvlast pro
tuto pfileZitost.

Clarence Barlow

JOHN OSWALD:

Oswald’s First Piano
Concerto by Tchaikovsky
(as suggested by Michael
Snow) Minus One in B* minor
Byl to Michael Snow (jak to
uddvd ndzev skladby),” kdo
pfisel s jejim prostym vycho-
zim bodem. Mike dostal na-
pad, Zze bychom mohli dosdh-
nout zajimavého kontrastu,
pokud bychom angazovali
osliujiciho génia klaviru, Ce-
cila Taylora, aby zahrdl klavir-
ni koncert. Protoze Taylorovy
vlastni kompozi¢ni strategie spoléhaji u hudebnikld na notnou
miru oddanosti improvizaci, a tato oddanost by se mohla zdat
mnoha orchestralnim hudebnikdm cizi a navic bylo jen malo ¢asu
na zkousky, rozhodlo se, Ze nechame orchestr, at déld to, co mu
jde nejlépe, tedy at hraje noty, jez jsou zapsdny v partiture, a maes-

! Komplikovany nazev Oswaldav Prvni klavirni koncert od Cajkovského

(s inspiraci od Michaela Snowa) nardzi na film Rameaudv synovec
od Diderota (diky Dennisi Youngovi) od Wilmy Schoen z roku 1974.
Pod ndmétem a rezii tohoto nékolikahodinového filmu je podepsdn
Michael Snow, coz je anagram jména Wilma Schoen.

tra Taylora Ze nechame, at je svij, bez jakychkoliv omezeni;
a toto ve formé existujiciho, v idedlnim pfipadé dobre zndmého
koncertu, ktery soubor zahraje, pficemz pianista bude zcela
osvobozen od zapsaného partu sélisty a bude improvizovat jak
kadence, tak doprovod souboru. Nepamatuji si, pro¢ jsem se za-
fixoval na chkovského Prvni klavirni koncert, tedy mimo to,
Ze dand skladba méla byt i mym prvnim klavirnim koncertem,
a ze Cajkovského skladba mi znéla strasné zndmé, coz jsem po-
vazoval za vyhodu pro publikum, které mélo rozpoznat deviaci
solisty. Toto dilo je také pevnou soucdsti konceptu Rascali Kle-
pitoire. ?

Skladba zacind slavnymi prvnimitakty jediného koncertu Ed-
varda Griega: tympany uvadéji klavir, ktery v Oswaldové Prvnim
zapada do prvnich tént Cajkovského Prvniho, pak véak dalsi no-
taci sélového partu zcela opousti. Dirigent je pfitom vyzvan, aby
si dovolil, co je zapotfebi, aby proved| orchestr partiturou v reak-
ci na improvizaci sélisty. Hra sélisty muze ovlivnit tempo, dyna-
miku, vstupy a pauzy pro kadence (které jsou rovnéz samozrejmé
improvizovdny). Orchestr se dokonce do¢kd improvizované pasd-
Ze tutti pobliz kody.

John Oswald
celou historii vzniku skladby najdete na »
www.6q.com/downloads/rascaliKlepitoire/oswald's1stpianocon. pdf

ZYGMUNT KRAUZE: Piano Concerto No. 3 -

Fragments of Memory

Tato hudebni skladba vyzaduje od skladatele, aby se primarné
zaméfil na jeji tvar, pouziti vhodnych vyrazovych prostiedk, fo-
rem &i figur. Za normalnich okolnosti jsou tyto volby spjaté s ob-
sahem dila nebo jeho skrytym poselstvim. Vyrazem téchto my-
Slenek je samotnd hudba. Zdsadni myslenkou mého tretiho
klavirniho koncertu je muj nesouhlas s realitou moderniho své-
ta, plného nespravedinosti a nerovnosti lidi na vSech kontinen-
tech, ve vesnicich i méstech kazdé zemé. Skladba vyjadfuje bo-
lest, neni v8ak agresivni, misto toho ji pronikd nadéje, zZe pfijdou
lepsi €asy.

Sélovy part koncertu obsahuje divadelni prvek. Klavirista
vyslovuje a vykfikuje slova evokujici pocity zmatku, nervozity,
paniky, pochyb... Role sdlisty je tak obohacena o cisté lidsky
aspekt.

2 Jestlize plunderfonie (plunderphonics) je transformaci bézné znamych

audio nahravek do novych podob, které jsou podivné povédomé,
Rascali Klepitoire je transformaci existujicich partitur do novych, ale
natolik povédomych, Ze je skoleni hudebnici mohou hrat.



V celém dile hraje vaddi roli part sélového klaviru. Neni zde kon-
flikt meziindividudlnim partem a orchestrdlnimi party, které slou-
zi pouze k zdiraznénirole a vyznamu klaviru. Velmi dalezitym prv-
kem je pfitomnost &tyf origindlnich bicich ndstrojd, znamych jako
veme, které vyrobil Orchestre National de Lorraine. Ve verzi pro
Brno jsou veme nahrazeny perkusemi.

Dilo je sloZzeno jako sled kontrastnich a nepropojenych jed-
notek, coz podtrhuje pocit nejistoty a zmatku. Koncert sestava
z jedné véty. Jednd se o objedndvku od Institutu Adama Mickie-
wicze, Orchestre National de Metz, festivalu VarSavskd jesen
a Varsavské filharmonie.

Zygmunt Krauze

Skladatel a klavirista JAROSLAV STASTNY predstavuje v kontextu
Ceské hudby spise neakademicky typ se zdjmem o nekonvenéni pfi-
stupy ke kompozici. V 70. letech byl jednim z nemnoha ceskych
skladatell vytvarejicich grafické partitury a konceptudlni skladby.
Je téZ autorem fady ¢lankd a odbornych publikaci, napsal mimo
jiné knihu vénovanou tvorbé brnénského skladatele Josefa Berga
(Josef Berg a jeho Snéni) a fidil tym prekladateld ceského vydani
Cageovy knihy Silence. Od roku 2006 je ¢lenem tymu zpracovdva-
jiciho Janackovo hudebné-teoretické dilo a ndpévky mluvy. V le-
tech 1993-2009 byl dramaturgem Expozice nové hudby.

Své skladby uvadi pod pseudonymem Peter Graham. Jeho
skladby provedli Arditti Quartet, ensemble recherche, English
Chamber Orchestra, Kammersveit Reykjavikur, Ostravska ban-
da, flétnistka Ashildur Haraldsdéttir, pianisté Jonathan Powell
a Daan Vandewalle a dalsi. Jako klavirista-improvizdtor vystu-

puje v duu Palagrachio (s Ivanem Palackym), s Prague Improvi-
sation Orchestra, Didrik Ingvaldsen Orchestra, Divergent Con-
nections Orchestra, freejazzovym seskupenim Next Phase
a vede vlastni Peter Graham Trio. Obsdhld je i jeho ¢innost lite-
rarni a vytvarnd.

Klavirista DAAN VANDEWALLE je mezindrodné uzndvanym inter-
pretem klavirnihudby 20.a21.stoleti. Uved| premiéry mnoha skla-
deb, které vznikly intenzivni spolupraci se soudobymi skladateli
(Frederic Rzewski, Clarence Barlow, Maria de Alvear, Fred Frith
nebo Gordon Mumma), celozZivotné spolupracuje s americkym
skladatelem Alvinem Curranem. Jeho programy jsou ¢asto velmi
neobvyklé, a to jak na technické, tak na intelektudlni urovni,
a kombinuji klasicky repertodar s premiérami novych dél.

Na CD nahrdl kompletni klavirni dilo Gordona Mummy
(2008), Klavirni sondtu ¢.2,,Concord” Charlese Ivese (1996) nebo
Klavirni koncert ¢. 3 Nikose Skalkottase (2019). Je jednim z madla
klaviristd na svété, ktefi uvdadi celé Opus clavicembalisticum
Keikoshrua Sorabjiho a extrémné ndaroéné Cogluotobisisletmesi
Clarence Barlowa. Kromé sélové hry vystupuje také v klavirnich
duech s klaviristou Geoffrey Douglasem Madgem, violoncellistou
Arne Deforcem a zpévackou Salome Kammer. Od roku 2001 vyu-
¢uje klavir na Kralovské konzervatofi v Gentu.

ZYGMUNT KRAUZE, skladatel a klavirista, déli své dilo do ¢tyr ka-
tegorii: prvni tvofi ,unistické kompozice” inspirované uménim
a koncepcemi polského avantgardisty Witadystawa Strzeminské-
ho (1893-1952), ktery vytvdrel své obrazy obménamijednoho zvo-
leného elementu (svdj styl nazyval unismus); druhd - prostorové
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kompozice provdadéné ve specidlné vybranych ¢i zkonstruovanych
interiérech; treti- ,hudba o hudbé”, charakteristicka pfitomnos-
ti nardzek a citaci; ¢tvrtd je subjektivni, hluboce expresivni ,hud-
ba navratu ke kofendm”. Je autorem sedmi oper a vice nez sta
orchestralnich, komornich a sélovych kompozic.

diich Evropy, Asie i obou Amerik. V roce 1967 zalozil soubor War-
sztat Muzyczny, ktery po 25 let fidil a pro néjz predni skladatelé
z celého svéta slozili vice nez 120 skladeb. Na pozvani Pierra Bou-
leze se stal uméleckym poradcem IRCAMu (Vyzkumny a koordi-
nacéni ustav pro akustiku a hudbu). V letech 1987-1990 byl pred-
sedou Mezindrodni spoleénosti pro soudobou hudbu a po dvé
desetileti pfedsedou polské sekce této organice.

Dnesni FILHARMONIE BRNO vznikla v roce 1956 slou¢enim roz-
hlasového a krajského orchestru a od té doby patfi svou velikosti
i vyznamem k ceské orchestrdlni Spi¢ce. Na svych turné proved-
la na tisic koncertd v Evropé, ve Spojenych statech, v Latinské
Americe, na Dalném i na Blizkém vychodé. Je pravidelnym hos-
tem svétovych i ceskych festivall.

Orchestr pravideln& nataéi pro Cesky rozhlas a Ceskou tele-
vizi. Kromé realizace nahravek pro fadu spole¢nosti (Supraphon,
Sony Music, IMG Records, BMG, Channel 4) zaklada filharmonie
v roce 2020 svqj vlastni nahrdavaci label Filharmonie Brno. Dyna-
micky také rozviji zakazkové nahravani pro globalni klientelu
v radmci Czech Orchestra Recordings.

Déjinami orchestru prosla fada ¢eskych a svétovych dirigent-
skych osobnostijako Bretislav Bakala, Frantisek Jilek, Petr Altrich-
ter, Jifi Bélohlavek, Sir Charles Mackerras, Jakub HrGsa nebo
Tomds Netopil. Od sezony 2018/2019 je $éfdirigentem a umélec-
kym reditelem Filharmonie Brno Dennis Russell Davies.

Filharmonie Brno je dnes nejen silnym hra¢em na poli sym-
fonické hudby doma i v zahraniéi, ale i prednim organizdtorem
hudebni sezony druhého c¢eského mésta, aktivnim festivalovym
pofadatelem a kreativnim lidrem orchestrdlni dramaturgie.

Filharmonie Brno

PAVEL SNAJDR absolvoval obory skladba a dirigovani na JAMU.
Spolupracoval s prednimi ¢eskymi symfonickymi orchestry a di-
vadelnimi scénami (mj. s filharmoniemi brnénskou, kralovéhra-
deckou a teplickou, Narodnim divadlem v Praze, Divadlem J. K.
Tyla v Plzni, Moravskym divadlem Olomouc).V sou¢asné dobé pl-
sobi v Narodnim divadle Brno jako dirigent Jandckovy opery. Sou-
stavné se vénuje soudobé hudbé a se souborem BCO-Brno Con-
temporary Orchestra, ktery v roce 2011 zalozil, uvedl mnoho
desitek tituld ze sou¢asné Ceské i svétové tvorby.

Pavel Snajdr
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Besedni dim: Komenského ndmésti 8, 602 00 Brno
Dam uméni mésta Brna: Malinovského ndmésti 2, 602 00 Brno

PRODEJ A REZERVACE VSTUPENEK

Prodej vstupenek

e on-line: www.filharmonie-brno.cz

e v pfedprodeji Filharmonie Brno, Besedni ulice, 602 00 Brno
PO-PA 12:00-18:00 h

e 3/4 hodiny pred koncertem v misté jeho konani 51 rocnik

Rezervace vstupenek 1.-17. rjna 2021

e on-line: www.filharmonie-brno.cz
e e-mail: predprodej@filharmonie-brno.cz
e © +420 539 092 811

Zména programu a uéinkujicich vyhrazena!

Z daivod( vyhldseni mimofadného stavu vliadou CR ve
spojitosti s pandemii coronaviru jsme byli nuceni
zrusit festival v plivodné planovaném listopado-
vém terminu 2020. Podafilo se nadm operativné
cely festival pfesunout na tento rok a najit ter-
min, ve kterém vsichni umélci pfislibili svou

Ucast.

When the Czech government declared a state
of emergency in its effort to combat the coro-
navirus pandemic, we had to cancel the festival

inits original November2020 timeframe.We have
been able to move the festival to this year and find
a time when all performers could attend.

moravsky-podzim.cz

Filharmonie )
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