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NE 14/4/2019, 19°°
katedrdla sv. Petra a Pavla, Petrov

NOVA ET VETERA

Gregoridnsky chordl v liturgii Svatého tydne
T. Tulev: So Shall He Descend

sdélisté lvana Rusko, Bettina Schneebeli,
Jaroslav Brezina, Jifi Hajek zpév

Schola Gregoriana Pragensis / David Eben
Ars Brunensis / Dan Kalousek

Filharmonie Brno / Dennis Russell Davies

PO 15/4/2019, 19°°
kostel sv. Josefa, Josefskd

BYZANTSKE PASIJE

Pravoslavny repertodr Svatého tydne

sélistka Aikaterini Asfoura zpév
Philokallia Ensemble ®"9 / Marios Christou

UT 16/4/2018, 19
kostel sv. Josefa, Josefska

ECCE HOMO

F. G. Emmert: Ajhla, ¢lovek!,
symfonie pro sélové housle
Milan Pala housle

ST-PA 17-19/4/2019, 21°°

kostel Nanebevzeti Panny Marie, Jezuitskd

TEMNE HODINKY (tenebrae)
ST 17/4/2019 JENZ JSI NA NEBESICH

J. S. Bach: pasijové chordly, D. Buxtehude,

G. Muffat, P. Vasks
Hans-Ola Ericsson ©+¢¢) yvarhany

CT18/4/2019 TVA VULE SE STAN

J. Schreier: Oratorium na Velky patek
Barokni orchestr Prazské konzervatore /
Jakub Kydli¢ek

PA 19/4/2019 SVETLO BEZE STINU,
PRAMEN POKOJE

A. Schnittke: Koncert pro sbor

Vox luvenalis, SmiSeny sbor Kantiléna,
Pévecky sbor Masarykovy univerzity,
Laska opravdiva / Jan Ocetek

UT 23/4/2019, 20
kostel sv. Jakuba, Jakubské ndm.

SPANELSKE VELIKONOCE
V RENESANCNIM RiME

Velikono¢ni oslavy na Piazza Navona

(T. L. de Victoria, F. Guerrero, G. P. da Palestrina
a dalsi)

La Grande Chapelle “reéo) / Albert Recasens

CT 25/4/2019, 19%°
bazilika Nanebevzeti Panny Marie,
Mendlovo ndm.

RADOST A ZAR

Velikonoéni varhanni koncert

J.-F. Dandrieu, M. Dupré, C. Franck,
R. Wagner, O. Messiaen, J. Ropek
Michael Bartek varhany

NE 28/4/2019, 193¢
Besedni dim, Komenského nam.

BRANY PEKLA PROLOMENY
J. S. Bach: Lobet den Herrn, moteto
J. S. Bach: Velikonoé&ni oratorium

sélisté Pavla Radostovd, Monika Jagerova,
Jakub Kubin, Jifi M. Prochdzka zpév
Czech Ensemble Baroque / Roman Vdlek

DOPROVODNE AKCE

NE 21/4/2019, 10*°
Nedéle Zmrtvychvstani Pané
katedrdla sv. Petra a Pavla, Petrov

PONTIFIKALNI MSE SVATA
W. A. Mozart: Korunovaéni mse C dur KV 317

Dagmar Kolafovd varhany
Brnénsky katedralni sbor Magnificat a sdlisté
Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavla / Petr Kolaf

NE 28/4/2019, 10%°
Nedéle Boziho milosrdenstvi
kostel Nanebevzeti Panny Marie, Jezuitskd

J. de Haan: Missa Santa Cecilia

Dagmar Kolafovd varhany

Brnénsky katedralni sbor Magnificat

Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavla / Petr Kolaf
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Mili pratelé,

je dobré slavit Pdna. Téma letosniho ro¢niku vy-
volavd radost a nadéji. Véfim, ze kazdy z nds
urcité nékdy zazil chvili, kdy si uvédomil dotek
Boha a jeho fadu. Mnohdy se toto ,nahlédnuti
za oponu” stalo pric¢inou dilezitych rozhodnuti
a rozhodovdni, pricinou novych Zivotnich posto-
j& i vytrvani v dobrém.

Proto je opravdu dobré slavit Pana a dékovat
mu za vse, ¢im obohacuje a obdarovava zZivoty
kazdého z nds.

Preji Vdm pozehnané proziti Velikonoc.

Vojtéch Cikrle

diecézni biskup brnénsky

Mili pratelé,

letodni 28. ro¢nik Velikonoéniho festivalu du-
chovni hudby si jako Ustfedni téma zvolil sym-
bolickou konfrontaci toho, jak se motivy utr-
peni, obéti a vzkiiseni reflektuji v nejriznéjsich
koutech svéta a prostrfednictvim rlznych typd
liturgie. Tézko bychom asi dnes, kdy znovu
ovérujeme hodnotové zdklady vlastni kultury,
hledali prihodnéjsi zplsob: maji-li byt duchov-
ni kofeny nasi civilizace pro svét, ale i pro nds
samotné vérohodné, musime o nich také prav-
divé, diroce a nelnavné svéddit.

Letosni koncertni program tento ukol na-
plfiuje vic nez dostatecné - stac¢i zminit jeden
z nejpusobivéjsich hudebnich pfibéhl o smrti
a vykoupeni, provedeni Velikonoéniho oratoria
Johanna Sebastiana Bacha v samém zdvéru
brnénského jarniho svatku duchovni hudby.

Vérim, Ze nejen toto svédectvi, jez je o to na-
léhavéjsi, ze k posluchac¢iim promlouvd stylové
odéno do historicky poucené interpretace, ale
cely peclivé dramaturgicky vystavény program
festivalu hudebni vefejnost oslovi.

Preji véem hluboké umélecké zazitky.

Antonin Stanék

ministr kultury

Vazeni prdtelé a milovnici hudby,

brozura, kterou pravé drzite v rukou, je moznd
utld poctem strdnek, ale nabizi pestré spekt-
rum bohatych hudebnich i duchovnich zdzitkd.
Snad zadnd kulturni akce v Brné a na jizni Mo-
ravé neni tak tésné spjata s vyvrcholenim litur-
gického kalendare jako Velikono¢ni festival du-
chovni hudby.

Jeho jiz 28. ro¢nik nam ve dvou tydnech pfi-
ndsi pestrou paletu hudebnich predstaveni za-
sazenych do prostfedi brnénskych kosteld.
Jsem presvédcen, ze vécné téma obéti, utrpeni
a vzkfiseni v poddni Spickovych interpretd oslovi
nejen tuzemské posluchace, ale pritahne do
moravské metropole i milovniky vrcholnych hu-
debnich zdzitkd ze zahranidi.

Tésim se na setkdni s Vami na nékteré z akci to-
hoto festivalu.

Bohumil Simek

hejtman Jihomoravského kraje

Dotek jara a meditativni atmosféru Velikonoc
umocnuje v Brné uz fadu let Velikonoéni festival
duchovni hudby. Hlavnim tématem letosniho,
28. roéniku této oblibené hudebni prehlidky se
stala liturgie spjatd s Kristovym Zzivotem, jeho
obéti a vzkrisenim, tak jak ji do svych dél za-
komponovali skladatelé od stfedovéku az do
soucasnosti, tvofici ve véech koutech kfestan-
ského svéta.

Je totiz dobré slavit Pdna, jak zni podtitul
festivalu, vsimat si Bozi prizné a vyjadfit za ni
vdéénost - krdsnou hudbou, Ucasti na boho-
sluzbé, dobrym Zivotem. Jsem presvédcena, ze
prdvé v tom tkvi poselstvi, které nam, véricim
& nevéficim, chtéji organizdtofi festivalu pre-
dat: odhalme prostrednictvim hudby tajemstvi
vlastnich emoci a pocitd a zamysleme se nad
svou existenci i nad svym vztahem k okolnimu
svétu.

Vérim, ze i letos vdécné publikum tento apel
vyslysi.

Markéta Vankova

primdtorka statutdrniho mésta Brna
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Vdzeni pratelé,

jsem velice rdd, ze Vds mohu pozvat na Veliko-
noéni festival duchovni hudby, ktery se v brnén-
skych chramech letos porddd jiz po osmadva-
caté. Organizdatorem festivalu je od roku 2012
Filharmonie Brno, které za vsechny jiz konané
ro¢niky a také za ten letosni patfi veliky dik.

Letosni téma Ceremonie Vam béhem dvou
tydnl trvdni festivalu predstavi Sirokou skdlu
duchovnich dél znamych i nezndmych. Dech-
berouci atmosféra chrami v centru mésta jim
jisté i letos dodd to pravé liturgické kouzlo a vy-
bidne Vdés k zamysleni. Prévé diky vyborné
zvlddnuté dramaturgii mohou byt tyto skladby
interpretovany sirokému publiku, které jisté oce-
ni nejen duchovni, ale i umélecky zdazitek. Vy-
znamné je bezesporu uvedeni Velikonocniho
oratoria Johanna Sebastiana Bacha, které za-
konci cely festival a v Brné zazni v poucené in-
terpretaci poprvé.

Jsem pysny na to, ze nase méstskd &dast mize
byt soucdsti této prestizni akce, na kterou se
sjizdéji umélci i posluchaci nejen z celé republi-
ky, ale i Evropy. At uz pro Vas maiji svatky jara
jakykoli vyznam, preji Vam, at si toto krdsné
obdobi plné symboliky Zivota a znovuzrozeni
uZijete co nejprijemnéji.

Tésim se na vidénou na nékterém z koncertd.

Vojtéch Mencl

sta méstské ¢dsti Brno-strec

Hudebni pratele,

s velkou radosti Vas vitam na 28. ro¢niku Veliko-
noéniho festivalu duchovni hudby v nddhernych
a rozmanitych prostordch brnénskych chramda.

Leto$ni Ustfedni festivalovou myslenkou je té-
ma ceremonie, slavnosti v rdznych liturgickych
podobdch. Festival velkolepé zahdji v katedrdle
na Petrové Filharmonie Brno se svym $éfdirigen-
tem Dennisem Russellem Daviesem a se sbo-
rem Ars Brunensis pavodni festivalovou objed-
ndvkou dila estonského skladatele Toivo Tuleva
So Shall He Descend. Poprvé se festival rozezni
v kostele sv. Josefa, a to pravoslavnymi pasijemi
v poddni souboru Philokallia a Emmertovou
symfonii pro sélové housle Ecce Homo se sdlis-
tou Milanem Palou, atmosféru Spanélskych Ve-
likonoc v Rimé pfiveze do kostela sv. Jakuba 3pa-
nélska La Grande Chapelle, nepochybné jeden
z vrcholl festivalu. Zdvére¢né Bachovo Veliko-
no&ni oratorium v poddni renomovaného Czech
Ensemble Baroque zazni tentokrat z technic-
kych divodl netradicné v Besednim domé.
Chybét nebudou dva varhanni recitdly (v jezuit-
ském kostele a na Starém Brné), stejné tak jako
stdle oblibenéjsi temné hodinky u jezuitd.

Preji Vadm, aby Vds ndvstéva kazdého koncertu
a nejlépe celého festivalu naplnila hlubokymi
duchovnimi a hudebnimi zazitky a pravou ve-
likono¢ni radosti.

Velikonoéni festival duchovni hudby se dosud
inspiroval predevsim dénim ve Svatém a Veli-
konoc¢nim tydnu, motivy obéti/utrpeni a vzkfi-
eni. 28. roc¢nik festivalu bude objevovat razné
podoby téchto motivi napfi¢ ¢asem i krestan-
skym svétem. V pomysiném strfedu Evropy se
béhem dvou tydnl s nadsdazkou setkaji viech-
ny konciny zemé a jejich liturgie.

Na Kvétnou nedéli zazni gregoridnsky chordl
v poddni Scholy Gregoriany Pragensis a premi-
éra dila na objednavku festivalu od estonské-
ho skladatele Toivo Tuleva. Pestrost liturgické
a v Sirsim vyznamu duchovni hudby predsta-
vuji varhanni recitdly s repertodrem baroknim,
romantickym i soudobym, zpivand vychodni
liturgie i mimordadné uvedeni pasijové symfonie
Frantiska Gregora Emmerta pro sélové housle.
Rozmanité budou i temné hodinky, zavrsené
na Velky patek Koncertem pro sbor Alfreda
Schnittkeho v poddni sboru VUT Vox luvenalis
a daldich brnénskych péveckych téles. Schnitt-
ke zde zhudebnil texty z Knihy ndrkd armén-
ského teologa z 10. stoleti Rehote z Nareku.

Velikono¢ni tyden pak vyplni mimo jiné veli-
konoéni procesi v Rimé kolem roku 1600 s hud-
bou Tomase Luise de Victoria a jeho soucas-
nikd v poddni $panélského souboru La Grande
Chapelle. Festival zavrsi Velikono&ni oratorium
Johanna Sebastiana Bacha v Besednim domé,
vibec prvni brnénské provedeni tohoto dila
v takzvané poucené interpretaci Czech Ensem-
ble Baroque.

Vladimir Manas

daramaturg restivalu






19:00
katedrdla sv. Petra a Pavla,
Petrov

NOVA ET VETERA

PASIJOVE MEDITACE
Gregoriansky chordl v liturgii
Svatého tydne /

Gregorian chant of Holy Week

Litanie Divinae pacis

(BoZskym mirem a pfizni obdareni,
pokorné Zaddme...)

Antifona Zelus domus tuae

(Horlivost pro tvdj ddm mne stravuje...)
Antifona Media vita in morte sumus
(Uprostred Zivota jsme ve smrti...)

Lamentatio Quomodo obscuratum est aurum
(Jak zéernalo zlato, zménil se zlaty tipyt...)
Responsorium Vinea mea

(Vinice md vyvolend, j& jsem té vysadil;

jak jsi jen mohla obrdtit se v horkost...)

Passio Domini secundum Lucam

Venit autem dies azymorum, in qua necesse
erat occidi pascha...

Nastal den nekvasenych chlebd,

kdy mél byt zabit velikonocni berdnek...

Antifona Calicem salutaris accipiam

(Pozvednu kalich spdsy...)

Hymnus Pange lingua gloriosi

(Chvalte, Usta, tajemstvi vzneseného téla Pané...)

Passio Domini secundum Lucam
Ait autem Dominus: ,,Simon, Simon,
ecce satanas expectivit vos...”

| fekl Pan: , Simone, Simone, hle,
satan si vyzddal...”

Communio Pater, si non potest

(Otcée, nemaze-li mne tento kalich minout,
aniz bych jej pil, at se stane tvad vile)
Lamentatio Ursus insidians

(-..Napjal svij luk a ucinil mé teréem svych sipa...)

Improperia Popule meus
(Lide mdj, co jsem ti u€inil, nebo &im jsem té
zarmoutil? Odpovéz mi!)

14

Schola Gregoriana Pragensis:

Hasan El-Dunia, Ondrej Holub,
Jan Kukal, Ondfej Manour,
Ondrej Mucka, Stanislav Predota,
Michal Medek

umélecky vedouci / artistic director
David Eben

TOIVO TULEV
So Shall He Descend (Tak sestoupi)

svétovd premiéra / world premiere

Ivana Rusko soprdn / soprano
Bettina Schneebeli
mMezzosoprdn / mezzosoprano
Jaroslav Bfezina tenor

Jifi Hajek baryton / baritone

maly sbor / coro piccolo

Aneta Bendovd Podracka
Jana Vondra
Pavla Radostovd

Ars Brunensis

sbormistr / choir director Dan Kalousek
Filharmonie Brno / Brno Philharmonic

dirigent / conductor
Dennis Russell Davies

Gregoridnsky chordl v liturgii Svatého tydne
Posledni tyden pred Velikonocemi - Svaty tyden
- predstavuje v rdmci choralniho repertodru hu-
debné bohaty a emociondlné silny soubor zpé-
vU. Historicky patfi tento repertodr k nejstarsi
vrstvé gregoridnskych zpévd. Najdeme zde
velmi propracované kompozice s vytfibenou
estetikou, s velikym citem k textové vypovedi.
Nékteré melodie mdzeme pravem pfirovnat
k bravurné vybrousenym diamantdm, tak je
stavba celého zpévu logickd, vyvazend a ohro-
mujici svou dokonalosti.

Vyraznymi prvky liturgie jsou v tomto tydnu
také slavnostni ¢teni. Jde o ¢teni z knihy pro-
roka Jeremidse, takzvané lamentace - narek
prorokllv nad zpustosenym Jeruzalémem. Ti-
sen osudem zkouseného proroka je zde mozno
chdpat jako predobraz JeziSova utrpeni. Pro
lamentace existuje fada rdznych chordlnich
ndpévl. Do naseho programu byly zafazeny
dvé melodicky bohaté lamentace, které jsou

Schola Gregoriana Pragensis

zaznamendny v pramenech prazské katedrdly
ze 14. stoleti.

Dalsim neodmyslitelnym textem Svatého
tydne je pfibéh Jezisova ukfizovani v podani
vsech Ctyr evangelistl - tzv. pasije. Pri cho-
rdInim prednesu tohoto ¢teni je text rozdélen
do tfi roli. Prvni je chronicus, vypravée, zhruba
ve stfedni poloze; druhou roli-v basové polo-
ze - tvori postava Krista. Konecné treti osoba
- naopak v poloze o kvartu vyse nez vypravec
- predndsi ostatni pfimé feci mimo vyroky Kris-
tovy. Dva uryvky z pasiji zazni i na tomto kon-
certe.

Zavér chordIni meditace na pasijové téma
tvofi improperia neboli vycitky. Jde vlastné
o (pomysiné) vycitky spasitele adresované vy-
volenému ndrodu a potazmo celému svétu.
Kazdd z téchto vycitek vyustuje do zvolani ,Sva-
ty Boze, Svaty Silny, Svaty Nesmrtelny, smiluj se
nad ndmi”. Tato slova zaznivaji stfidavé recky
a latinsky. Jde tedy o jeden z mdla archaickych
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reliktd rectiny v bohosluzbé zdpadoevropské
latinské oblasti.

David Eben

Schola Gregoriana Pragensis byla zalozena
Davidem Ebenem v roce 1987. Od konce roku
1989 se soubor intenzivné vénuje nahravdni
a casto koncertuje doma i v zahraniéi (ltdlie,
éponélsko, Francie, Belgie, Nizozemi, Némecko,
Rakousko, Svycorsko, Norsko, Svédsko, Sloven-
sko, Madarsko, Polsko, lzrael, Japonsko). Na-
hravky souboru na CD ziskaly jiz fadu ocenéni
(Choc du Monde de la Musique, 10 de Réperto-
ire, ,Zlatd Harmonie” za nejlepsi ¢eskou nahrav-
ku roku, ,Recording of the Month” na serveru
MusicWeb International). Soubor zdroven natdadi
i pro Cesky rozhlas - zde jiz seznam nahrdvek
dosdahl uctyhodného poétu 319 skladeb.

Ars Brunensis

Schola v rlznych projektech spolupracovala
s celou fadou $pi¢kovych ceskych i zahrani¢nich
interprett (Petr Eben, Jifi Barta, Jaroslav Tdma,
Iva Bittovd, Hana Blazikovd, Choeur Grégorien
de Paris, Capilla Flamenca, Boni pueri, Musica
Florea, sbor japonskych buddhistickych mnichd
Gjosan-rju tendai $émjo, Varmuzova cimbalovd
muzika, Jenaer Philharmonie ad.).

Soubor se fadi mezi predni svétové interpre-
ty stfedovéké duchovni hudby. Zaméruje se jak
na sémiologickou interpretaci gregoridnského
chordlu podle nejstarsich neumatickych pra-
menl z 10.-11. stoleti, tak i na uvddéni grego-
ridnskych zpévl vlastni ¢eské chordlni tradice
véetné rané polyfonie. Diky intenzivnimu studiu
stfedovékych pramentd zaznivd v programech
¢asto i fada unikdtnich nové objevenych skla-
deb ze 13.-15. stoleti. V Sirokém spektru reper-
todru souboru Ize vSak najit i soudobou tvorbu
(viz CD Antica e moderna a Dialogues).

David Eben (1965) je zakladatelem a umé-
leckym vedoucim souboru Schola Gregoriana
Pragensis. Po absolutoriu oboru klarinet na
Prazské konzervatofi roku 1986 zacal studo-
vat obor hudebni véda na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy. Zde se jiz od druhého roc¢-
niku zaméril na stfedovékou hudbu, zejména
na gregoridnsky chordl. V roce 1991 absolvoval
na parizské konzervatofi (Conservatoire Na-
tionale Supérieur de Musique de Paris) obor
dirigovani gregoridnského sboru a v ndsleduji-
cim roce pusobil jako dirigent souboru Choeur
Grégorien de Paris. V této dobé také ¢asto na-
vstévoval kldster Solesmes, centrum vyzkumu
gregoridnského chordlu, za téelem studia a od-
bornych konzultaci.

Od roku 1993 pusobi na Ustavu hudebni védy
na Karlové univerzité, kde predndsi témata
spojend s gregoridnskym chordlem a liturgii
(neumovd a chordlni notace, Uvod do studia
gregoridnského chordlu, semindr stredovéké

Filharmonie Brno © Martin Zeman

monodie, aj.). V zafi roku 2008 se stal profe-
sorem gregoridnského chordlu na univerzité
v Lucernu (Svycarsko). Pravidelné vede letni
kurzy teorie a praxe gregoridnského chordlu ve
Francii (Académie internationale de Sées, Cen-
tre de musique polyphonique de Picardie Saint-
-Valéry) a ve Svycarsku (Festival de Musique
Sacré de Fribourg). Spolupracuje taktéz dlou-
hodobé s Ceskym rozhlasem na tvorbé pofadd
o gregoridnském chordlu (Historie tonu, cyklus
Liturgicky rok v gregorianském chordlu).



F r\
Ivana Rusko Bettina Schneebeli

V dilech estonského skladatele Toivo Tuleva
(1958) prevazuje jednoznacné duchovni tema-
tika, Casto pfimo v souvislosti s katolicismem,
¢i spiSe univerzalnéji s hlubokou mystikou. Tu-
leviv hudebni jazyk byvd oznacovdn jako neo-
expresionisticky. | v Siroce vyklenutych a vcelku
kontemplativnich pasdzich, rozbijenych nerv-
nimi vstupy jednotlivych ndstrojd, je skdla jeho
vyrazu velmi bohatd. Na rozdil od mnoha jeho
soucasnikd je Tulevova hudba silné emociondlni,
intenzivné promlouvd k posluchadi, aniz by vsak
postradala raciondIni strukturu. Ostatné pravé
umeéni propojit damyslnou vnitfni strukturu dila
s jeho zvukovou krdsou bylo vzdy vysadou nej-
vétsich tvlrcd nejen duchovni hudby (Josquin
Desprez, Claudio Monteverdi, Johann Sebastian
Bach, Maurice Durufié).

Mezi Tulevovy ucitele patfili Eino Tamberg
a Svédsky skladatel Sven-David Sandstréom;
k podstatnym zkusenostem vsak ndlezelo také
jeho studium elektroakustické hudby v Koliné
nad Rynem v roce 1996. Za urdujici povazuje
sam skladatel vliv dél Tonu Kaljuste ¢&i Erkki-Sve-
na Tulra a podstatné jej ovlivnilo také plsobeni
v fadé ansdmbld staré hudby véetné parizského
Choeur Grégorien; pravé studium chordlu hrdlo
rozhodujici roli v jeho hudebni formaci.

V Tulevové mysticismu ndlezi klicovd role
uddlostem a charakteru Svatého tydne. Uvede-
ni dvou jeho skladeb pro komorni ansambl na

Jaroslav Brezina Jiri Hajek

Velikonoénim festivalu duchovni hudby v roce
2016 vedlo k objedndavce nového dila pro letos-
ni ro¢nik festivalu. V jinak témér volném zadani
vokdlné-orchestrdini skladby duchovniho cha-
rakteru se skryvalo uskali akustické vzhledem
k planovanému uvedeni v katedrdle na Petro-
vé, posléze zuzené na uvedeni o Kvétné nedéli.
Na podzim 2018 skladatel poprvé navstivil Brno,
pobyl podstatny ¢as v samotné katedrdle a na-
sledovaly diskuse stran akustickych i provoznich
moznosti. Postupné vznikala mozaika textd,
vztahujici se k tématu Kvétné nedéle i celého
Svatého tydne.

Viadimir Marias

Skladba So Shall He Descend (Tak sestoupf)
hovori o sestupu (descent). Ten zde ma dvoji,
ne-li troji vyznam: zaprvé sestoupeni Ducha na
Jeho ndrod (ecce, ego declinabo) a pak Jezisav
sestup z Olivetské hory do Svatého mésta, tak
jak se nadm odhaluje v novozdkonnim pribéhu
a je slaven na Kvétnou nedéli.

Kone¢né ndm pripomind, ze jsme potomky
(descendants) onoho ndroda, ktery jdsal (Ho-
sanna...), kdyz vidél Spasitele, jak se blizi k més-
tu, a krdtce nato pozadoval Jeho smrt (cruci-
fige eum...).

Vsechny tyto uddlosti nachdzeji jakysi sv{j
pfevrdceny, mékky vrchol v starobylém fran-

couzském tanci (Sur le pont d’Avignon, on y
danse - Avignon, tam je shon), ktery krdtce za-
zni na samém konci skladby. Vskutku je tomu
tak: aby se Jezis dostal do mésta, musel prvné
sestoupit z hory a pak po mosté prekrocit udoli,
tradi¢né povazované za znesvécené misto.

A mimochodem - pavodni slova té pisnicky
o Avignonském mosté zni sous le pont (pod
mostem) nikoliv sur le pont (na mosté), tak jak
to zndme my. Predstavuiji si to tak, Ze to bylo
pod mostem, v znesvéceném udoli, kde se ode-
hrdla ,afterpdrty” po ukfizovdni.

Vétsina textl, které dnes zazni, pochdzi
z basné Chalila Dzibrana. Tyto texty jsou kom-
binovany s versi z dnesniho ¢teni z Nového za-
kona a nékolika pridanymi rfadky z knihy lzajds
a gregoridnské antifony dne.

Skladba vznikla pro Velikonoéni festival du-
chovni hudby 2019 na objedndvku Filharmonie
Brno.

Toivo Tulev

Ivana Rusko absolvovala zpév na brnénské
konzervatofi a bratislavské VSMU. Béhem stu-
dii spolupracovala se soubory specializujicimi
se na provozovdni staré hudby a byla ¢lenkou
Ensemble Opera Diversa. Po dvou letech strd-
venych v opernim studiu pfi curysské opere se
v roce 2012 stala ¢lenkou sdlistického an-
samblu téZze opery. Vyjimecny ohlas vzbudila
produkce opery Pétera Eétvose Tii sestry, kde
ztvdrnila hlavni roli Iriny. V roli Virginie se po-
dilela na svétové premiére opery Das Gespenst
von Canterville, kterou na motivy Wildova
Strasidla cantervillského napsal Marius Felix
Lange. V lyonské opere hostovala jako Lauretta
a Suor Genovieffa (Puccini Trittico) v nové pro-
dukci Davida Pountneyho. Od roku 2016 pdso-
bi jako solistka opery v Koliné nad Rynem, kde
v této sezoné zpivd v rolich Ellen Orford (Pe-
ter Grimes), Lit (Turandot), Marceliny (Fidelio)
a titulni roli ve Dvordkové Rusalce.

lvana Rusko se vénuje i koncertni hudbé, do
jejiho repertodru patfi sopranovd séla cetnych
dél vokdIné-instrumentdini tvorby, zejména
Georga Friedricha Handla. Intenzivné se vénuje
také ¢eskym pisrovym cyklam.

Mezzosopranistka Bettina Schneebeli pochd-
zi z Curychu. Hudbé se zacala vénovat v osmi
letech hrou na housle, zpév vystudovala na
Curysské vysoké skole uméni u Jane Thornerové.
Je stipendistkou nadace Armina Weltnera. Své
pévecké uméni zdokonalovala v mistrovskych
tfidach, které vedli Francisco Araiza, Luana
DeVol, Daniel Fueter, Rainaldo Macias a Vesse-
lina Kasarova. Vystupuje jako sdlistka cetnych
koncertl s repertodrem barokni a klasicistni
hudby, ale také v dilech novéjsich: s Ensemble
Opus Novum nastudovala Kladivo bez mistra
Pierra Bouleze. Jako ¢lenka operniho studia
curyské opery vystoupila v operdch Carostre-
lec, Dévce ze zlatého Zdpadu a Don Carlos,
spolupracovala s dirigenty Marcem Minkowskim
a Zubinem Mehtou. S Ensemble Tzara nastu-
dovala role v operdch Claudia Monteverdiho,
Emmanuela Chabriera a Gian Carla Menottiho.
Na Salcburském hudebnim festivalu se podilela
na uvedeni Shakespearova Snu noci svatojanské
se scénickou hudbou Felixe Mendelssohna.

Jaroslav Brfezina absolvoval Prazskou konzer-
vatof u Zdenka Jankovského, soukromé se pak
zdokonaloval u Vdclava Zitka. Jeho koncert-
ni ¢innost se soustfeduje zejména na barokni
a klasicistni repertodr. Plsobil na pédiich v Ja-
ponsku, Francii, Itdlii nebo Norsku, spolupracoval
s dirigenty Bélohldvkem, Mackerrasem, Dohna-
nyim, Baudem, Albrechtem, Netopilem aj. Od
roku 1993 je sdlistou Opery Ndrodniho divadla
v Praze, kde vytvoril mnoho roli domaciho i své-
tového repertodru: mj. Mozartdv Don Ottavio
(Don Giovanni), Tito (La clemenza di Tito),
Tamino (Kouzelnd flétna), Pedrillo (Unos ze
serailu) a Ferrando (Cosi fan tutte), Hrabé Al-
maviva (Rossini Lazebnik sevillsky), Dancairo
(Bizet Carmen), Smetanlv Vasek a Jenik (Pro-
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dand nevésta), Dvorakv Jifi (Jakobin) a Jirka
(Cert a K&éa), Janaekav Laca (Jeji pastorkyria),
Kudrjas (Kdta Kabanovd), Rechtor a Komar
(Prihody lisky Bystrousky), MartinG Janakos
a Panait (Recké pasije), Nemorino (Donizetti
Ndpoj ldsky).

Podilel se na nahrdvce Rybovy Ceské mse vd-
noéni (Deutsche Grammophon), Zelenkovy ko-
runovacni opery Sub olea pacis et palma virtu-
tis (Cannes Classical Awards), Jandackovy opery
Sdrka a Dvordkovy opery Tvrdé palice (Supra-
phon).V roce 2016 ucinkoval jako Rechtor v Pri-
hoddch lisky Bystrousky v Teatro Reggio v Turiné
a jako Steva Buryja v koncertnich provedenich
Jeji pastorkyné v Praze a Londyné. Je drzitelem
Ceny Thalie za rok 2015.

Absolvent pardubické konzervatore Jifi Ha-
jek studoval u Petera Mikuldse na bratislavské
VSMU a Reného Tutka na prazské AMU. Mis-
trovské kurzy absolvoval u Andreje Kucharské-

ho, Magdaleny Hajossyové, Sergeje Kopcdka
a Nadézdy Kniplové. Nejprve byl sélistou Di-
vadla J. K. Tyla v Plzni a hostoval ve Stétni
opefe Praha, od roku 2008 je sdlistou Ope-
ry prazského Ndrodniho divadla. K jeho vy-
znamnym Ulohdm patfi  barytonové role
v operdch Mozartovych: Papageno, Don Gio-
vanni, Hrabé Almaviva, Guglielmo. Ddle na-
studoval Belcora (Donizetti Ndpoj Idsky), Lor-
da Mountjoye (Britten Gloriana), Boha Syna
(Martind Hry o Marii), Adolfa z Harasova
(Dvordk Jakobin), Orfea (Gluck Orfeus a Eury-
dika), Harastu (Jandéek Prihody lisky Bystrous-
ky), Tatinka (Humperdinck Jeni¢ek a Marenka)
Dandiniho (Rossini Popelka) aj. Hostoval v Ces-
kych Budéjovicich, Opavé, Ostravé &i Brné.

V roce 2013 se Ucastnil scénického provedeni
pisfiového cyklu Franze Schuberta Zimni cesta
ve filmovém ateliéru na Barrandové. Pod ve-
denim rezisérky Alice Nellis G¢inkoval jako Paul
v opefe Philipa Glasse Les enfants terrible.

Smiseny pévecky sbor Ars Brunensis pUsobi
v Brné témeér 40 let. Je cenén pro svou vysokou
uméleckou uroven predevsim na poli interpreta-
ce hudebnich dél obdobi baroka. Podili se také
na realizacich projektd jinych hudebnich zan-
rd jako napf. jazz, folklér, muzikdl, alternativa
apod. Od roku 2000 je uméleckym vedoucim
Dan Kalousek. Sbor porddda verejné kultur-
ni akce s origindIni dramaturgii, spolupracuje
s nejraznéjsimi kulturnimi institucemi, propagu-
je hudebni uméni a podporuje zacinajici profe-
siondIni umélce. V letech 2012-2014 byl Ars Bru-
nensis koordindtorem mezindrodniho projektu
Grundtvig s nazvem ,More than Music”.

Dennis Russell Davies se narodil v Toledu ve
stdté Ohio a hru na klavir a dirigovdni vystu-
doval na newyorské Juilliard School. Poté se
stal hudebnim feditelem komorniho orchestru
v Saint Paulu v Minnesoté (1972-1980) a $éf-
dirigentem newyorského American Composers
Orchestra (1977-2002). Po presunu do Evro-
py pusobil jako hudebni reditel Stuttgartské

stdtni opery (1980-1987) a $éfdirigent orches-
tru Beethovenhalle v Bonnu, hudebni feditel
Bonnské opery a Mezindrodniho Beethovenova
festivalu (1987-1995). Jako séfdirigent Stutt-
gartského komorniho orchestru (1995-2006)
poté nasnimal na CD komplet 107 Haydnovych
symfonii. V letech 1997-2002 byl rovnéz séfdi-
rigentem Symfonického orchestru videriského
rozhlasu, v roce 1997 byl jmenovdn profesorem
dirigovani na salcburském Mozarteu a v letech
2002-2017 pusobil jako séfdirigent Bruckne-
rova orchestru a reditel opery v Linci, od roku
2014 jako generdIni hudebni feditel; v letech
2009-2016 byl také séfdirigentem symfonické-
ho orchestru v Basileji.

Jako host vystoupil s orchestry v Clevelandu,
Filadelfii, Chicagu, San Francisku a Bostonu,
také s Newyorskou filharmonii a Symfonickym
orchestrem Yomiuri Nippon.V Evropé spolupra-
coval se $pickovymi télesy v Lipsku, Rimé&, Mild-
né, Madridu, Mnichové, Berlingé, Drdzdanech,
Bamberku, Amsterodamu a v Petrohradu. Jako
operni dirigent vystoupil po debutu v Bayreuthu
(1978) na Salcburském festivalu, v newyorském
Lincoln Center, v Houston Grand Opera, v Ham-
burské a Bavorské stdatni opere, v Chicagské
lyrické opere, newyorské Metropolitni opere,
Ndrodni parizské opefe, Krdlovském divadle
v Madridu a Videniské statni opere.

Poc¢inaje sezonou 2018/2019 je séfdirigen-
tem a uméleckym reditelem Filharmonie Brno
a v sezoné hostuje ve Frankfurtské opere
(Péter Eotvos Tii sestry), u Statniho orchestru
Stuttgart, Hamburskych filharmonikd, Symfo-
nického orchestru videriského rozhlasu, Symfo-
nického orchestru Yomiuri Nippon a Symfonic-
kého orchestru Spanélského rozhlasu a televize
v Madridu.

Je ¢lenem Americké akademie uméni a véd.
V prosinci 2014 mu byl francouzskou viadou pro-
pajéen titul komandéra Radu uméni a literatury
a v roce 2017 obdrzel od rakouské vlady Rakous-
ky Cestny kFiz za védu a uméni |. stupné.

Dennis Russell Davies

Gregorian chant in the liturgy of Holy Week
In the Gregorian chant repertoire, the last week
before Easter - Holy Week - offers up a musica-
lly rich and emotionally powerful set of hymns.
Historically, these are among the oldest com-
ponents of the repertoire. What we find here
are very elaborate compositions with refined
aesthetics and great sensitivity for the meaning
of the text. Some of the melodies could be justi-
fiably described as finely polished diamonds-so
logical is the structure of the chants, so balan-
ced and astonishing are they in their perfection.

Festive readings provide another distinctive
element to the liturgy of Holy Week. These
include readings from the Book of Jeremiah and
the Book of Lamentations, commemorating
the destruction of Jerusalem. The distress of
the prophet, tried by fate, could be seen as an
archetype of Jesus’s suffering. There are many
tunes for these laments. Our programme show-
cases two melodically rich chants that were re-



corded in fourteenth-century sources of Prague
Cathedral.

Another integral text of Holy Week is the sto-
ry of Jesus’s crucifixion as told by the authors of
the four Gospels: the Passion. In choral recita-
tion, this text is divided into three roles: the first
is chronicus, or narrator, a mid-register voice;
the second is Christ, a bass; while the third voi-
ce - a fourth higher than the narrator - recites
the direct speech of people other than Christ.
Two sections of the Passion will be heard in this
concert.

Improperia, or reproaches, conclude our
choral meditation on the topic of the Passion.
These express the Saviour’s notional remon-
strance - as culled largely from the Old Tes-
tament - with His chosen people, and, by ex-
tension, with the whole world. Each of these
reproaches concludes with the exclamation
“Holy is God! Holy and strong! Holy immortal
One, have mercy on us.” These are alternately
heard in Greek and Latin, making this one of
the few archaic relics of Greek in Western-Eu-
ropean Latin speaking liturgy.

In the oeuvre of the Estonian composer Toivo
Tulev (born 1958), spiritual themes clearly do-
minate, often in direct connection with Catholi-
cism, or, more universally, with deep mysticism.
Tulev’s musical language is often described as
neo-expressionist. With its broadly arched me-
lodies and contemplative textures, disrupted by
the forceful entry of individual instruments, the
scale of expression in Tulev's music is very rich
indeed. Unlike that of many of his contempora-
ries, it is strongly emotional and establishes an
intense dialogue with the listener; without the-
reby lacking in rational structure. Indeed, the
art of combining the ingenious structure of the
work with beautiful sounds has always been
the prerogative of the greatest composers of
sacred and other music (for example, Josquin
Desprez, Claudio Monteverdi, Johann Sebastian
Bach and Maurice Durufié).

Tulev’s teachers included Eino Tamberg and
the Swedish composer, Sven-David Sandstréom;
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his study of electro-acoustic music in Cologne
in 1996 was another formative experience. The
composer also lists the following influences as
determinative: works by Ténu Kaljuste and Erk-
ki-Sven Tudr, and his activities in many anci-
ent music ensembles including the Paris-based
Choeur Gregorien, which inspired the compos-
er in his study of Gregorian chant.

In Tulev’s mysticism, the events and overall
character of Holy Week play a key role. The
performance of two of his chamber works at
the Easter Festival of Sacred Music in 2016 led
to the commission of a new work for this year's
festival. We asked for a sacred vocal-orchestral
piece, with the proviso that it would be perfor-
med at the Brno Cathedral of Saints Peter and
Paul, which placed certain acoustic limitations
on it, and then decided that it would be pre-
miered on Palm Sunday. In autumn 2018, the
composer visited Brno for the first time and
spent some considerable time in the cathedral
itself. We then discussed the acoustic and per-
formance options. Gradually, a mosaic of texts
was created, related to the theme of Palm
Sunday and Holy Week as a whole.

Viadimir Marias, translated by Stépdn Karia

So Shall He Descend speaks about descent.
Descent here has a double if not a triple mea-
ning -first, reflecting the descent of the Spirit to
his people (ecce, ego declinabo), then reflecti-
ng the descent of Jesus to the Holy City from
the Mount of Olives as it is revealed in the story
of New Testament and celebrated during Palm
Sunday.

Lastly, we are reminded of being the descen-
dants of the very people who rejoiced (hosan-
na...) while seeing the Saviour approaching the
city and soon thereafter demanding his death
(crucifige eum...).

The old French dance tune (sur le pond
d’Avignon on y danse - they dance on the Brid-
ge of Avignon), heard shortly in the very end

of the piece, marks the preceding events’ soft
anti-climax. And indeed, in order to come to
the city Jesus had to descend first from the
Mount and then cross the bridge over a va-
lley, which was by the tradition regarded as an
unholy place.

As a side remark - the original words of the
mentioned tune about the Bridge of Avignon
were sous le pond (under the bridge) instead of
sur le pond (on the bridge) as we all know it.

[t was under the bridge, in the unholy valley,
where the after-party of crucifixion in my ima-
gination once took place.

Most of the texts heard today come from a
poem by Kahlil Gibran punctuated by the verses
from today’s readings of the New Testament
with some added lines from the Book of Isaiah
and a Gregorian antiphon of the day.

The piece is commissioned by Brno Philhar-
monic for Easter Festival of Sacred Music 2019.

Toivo Tulev

Passio Domini nostri lesu Christi secundum
Lucam 22,7-8,14,17-23

Nastal den nekvasenych chlebt, kdy mél byt
zabit velikonocni berdnek. Jezis poslal Petra
a Jana a fekl jim: ,Jdéte a pfipravte nam
berdnka, abychom slavili velikonoéni veceri.”
Kdyz nastala hodina, usedl ke stolu

a apostolové s nim. Vzal kalich, vzdal diky

a rekl: ,Vezméte a poddvejte mezi sebou.
Nebot vam pravim, Ze od této chvile nebudu
piti z plodu vinné révy, dokud neprijde
krdlovstvi Bozi.” Pak vzal chléb, vzdal diky,
ldmal a daval jim se slovy: ,Toto jest mé télo,
které se za vds vyddva. To ¢inte na mou
pamatku.”

A prave tak, kdyz bylo po vecefi, vzal kalich
a fekl: ,Tento kalich je nova smlouva
zpeceténd mou krvi, kterd se za vds proléva.
Avsak hle, mdj zradce je se mnou u stolu.
Syn clovéka jde, jak je uréeno, béda vsak tomu
¢lovéku, ktery ho zrazuje.” A oni se zacali mezi
sebou dohadovat, ktery z nich je ten,

kdo to ucini.

Passio Domini nostri lesu Christi secundum
Lucam 22,31-34,39-42

| fekl Pan: ,Simone, Simone, hle, satan si
vyzddal, aby vas smél tfidit jako psenici.

Ja jsem viak za tebe prosil, aby tva vira
neselhala; a ty, az se obratis, bud posilou
svym bratiim.” Rekl mu: ,Pane, s tebou jsem
hotov jit i do vézeni a na smrt.” Jezi§ mu rekl:
,Pravim ti, Petre, jesté se ani kohout dnes
neozve, a ty uz trikrat zapres, ze mne znds.”
Potom se jako obvykle odebral na Olivovou
horu; uc¢ednici ho ndsledovali. Kdyz dosel na
misto, fekl jim: ,Modlete se, abyste neupadli
do pokuseni.” Pak se od nich vzddlil,

co by kamenem dohodil, klekl a modlil se:
.Otce, chces-li, odejmi ode mne tento kalich,
ale ne md, nybrz tva vile se stan.”
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So Shall He Descend (Tak sestoupi)

Tenor sélo
Hle, sestoupim a obklopim ji. Hle...

Sbor

Hle, j& k ni pfivedu pokoj jako rfeku

a jako rozvodnény potok slavu prondrodd.
Izajas 66,12

Maly sbor
Hosanna Synu Davidovu.
Pozehnany, jenz pfichdzi ve jménu Pané.

Sbor
Kral Izraele, V.

Maly sbor
Hosanna

Sbor
Krdl Izraele.
VI.
Hle, j& k ni pfivedu pokoj jako reku. Krdl!
Matous 21,9

Mezzosopran sélo
Kdyz vam pokyne laska, ndsledujte ji, VII.
i kdyz jsou jeji cesty tvrdé a strmé.

A ovanou-li vas jeji kfidla, vzdejte se ji,
i kdyz vas maze zranit mec,
skryty mezi jejimi perutémi.

A kdyz k védm promluvi, uvérte v ni,
i kdyz jeji hlas mze rozmetat vade sny
jako severdk pustosici zahradu.
Nebot I&dska vas nejen korunuje,
ale také pribiji na kfiz.

VillL
Sbor
Nebot jak vystupuje k vasemu vrcholu
a laskd vase nejnéznéjsi vétévky,
chvéjici se v slunci,
tak také sestupuje k vasim korenlm,

Inoucim k zemi, a otfdsd jimi.

Svazuje vds jako snopy obili.

Vymlacuje vds, aby vas obnazila.

Prosivé vds, aby vds zbavila plev.

Vymila vds dobéla.

Hnéte vds, dokud nezvldénite.

A pak vds postoupi svému svatému ohni,
abyste se stali svatym chlebem pro
svatou hostinu Boha.

Sopran sdélo

Kdyz vam pokyne laska, ndsleduijte ji,

i kdyz jsou jeji cesty tvrdé a strmé.
Chalil DzZibran: O ldsce

Sbor
Kdyz vstupoval Pdn do svatého mésta,
ditky hebrejské zvéstovaly vzkriseni Zivota,
s ratolestmi palmovymi volaly: Hosanna
na vysostech.

Antifona na Kvétnou nedéli

Sopran sdélo

Kdyz vam pokyne laska, ndsleduijte ji,

i kdyz jsou jeji cesty tvrdé a strmé.
Chalil DzZibran: O ldsce

Bas sélo
,Pane, kam odchdzig?”
,Pane, pro¢ t& nemohu nyni ndsledovat?
Svuj zivot za tebe polozim.”
Jan 13,36-37

Tenor sélo
,Svlj Zivot za mne polozis? Amen, amen,
pravim tobé: Nez kohout zakokrha,
tfikrat mé zapres.”

Jan 13,38

Sbor

Ho-san-na, Fi-li-o Da-vid.
Hosanna Synu Davidovu.
Hosanna, hosanna na vysostech.

Hle, j& k ni privedu pokoj jako feku a jako
rozvodnény potok sldvu prondrodd.
Svazuje vds jako snopy obili.

Vymlacuje vds, aby vds obnazila.

Prosivd vds, aby vds zbavila plev.

Vymila vds dobéla.

Hnéte vds, dokud nezvldénite.

A pak vds postoupi svému svatému ohni,
abyste se stali svatym chlebem pro svatou
hostinu Boha.

IX. Soprdn, mezzosoprdn sélo
Svlékli ho a oblékli mu nachovy plast,
upletli korunu z trni a posadili mu ji na
hlavu, do pravé ruky mu dali hil,
klekali pred nim a posmivali se mu:

Sbor
,Bud zdrav, zidovsky kralil”

Soprdan, mezzosoprdn sélo
Plivali na néj, brali tu hdl a bili ho po hlavé.
Matous 27,28-29

Sbor
,Ukfizuj ho, ukrizuj ho!”
Jan 19,6

Kdyz se mu dost naposmivali, svlékli mu
plast a oblékli ho zase do jeho satd.
A odvedli ho k ukfizovdni.

Matous 27,31

Sbor
4Ukrizuj ho, ukrizuj ho, ukfizuj ho,
ukrizuj ho, ukfizuj ho, ukfizuj ho!”

Chalil DZibran - Prorok, Zahrada prorokova,
nakladatelstvi Vysehrad, Praha 1990,
preklad Eliska a Boris Merhautovi



19:00
kostel sv. Josefaq,
Josefskd

BYZANTSKE PASIJE

Pravoslavny repertodr Svatého tydne
Orthodox repertoire of Holy Week

Terirem (kratema, z Kanonické mse)
- Marios Christou

Kratema, 1. plagdlni modus
- Panagiotis Chalatzoglou

Aleluja, To alliluia tou Nymfiou (Aleluja Zenicha)
- byzantsky ndpév
Zazni stfidavé plvodni fecky tradi¢ni napév
(ve 4. plagdlinim modu) a Uprava pro smiseny
sbor vychdzejici z opery Bohuslava Martind
Recké pasije s veréi zalmu podle fecké
liturgické praxe.

Idou o nymfios (Hle, Zenich prichdzi)
- byzantsky ndpév

Trisagion
- Kyriakos loannides (Kalogeros),
arr. Marios Christou

Se ymnoumen (Tebe opévujeme)
- byzantsky ndpév
Hospodine, k Tobé voldm (Zalm 140)
- byzantsky napév, arr. Marios Christou

Ton Nymfona sou vlepo
(Vidim tvou svatebni sir)
- byzantsky ndpév
Tropario tis Kassianis (Tropar sv. Kassie)
- byzantsky ndpév
Simeron Krematai
- byzantsky ndpév
Engomia Stasis A, | Zoi en tafo (Zivot v hrobu)
- byzantsky ndpév
Engomia Stasis B, Aksion esti (DUstojno jest)
- byzantsky ndpév
Engomia Stasis C, Ai geneai pasai
(VSechna pokoleni)
- byzantsky ndpév

>

Aikaterini Asfoura zpév / voice
Philokallia Ensemble
dirigent / conductor Marios Christou

Program s ndzvem Byzantské pasije je vénovan
zpévim vychodnich liturgii z bohosluzeb takzva-
ného Velkého tydne (obdoba Svatého tydne).

Mezi inovace byzantské ars nova patfi také
novd hudebni forma zndma jako kratema, kte-
rd nepouzivd tradiéni liturgicky text, ale slabiky
bez konkrétniho vyznamu: ,te-ri-rem”, ,to-to-
ton” apod. Jde o jakousi snahu vyslovit nevyslo-
vitelné a vytvorit mystickou atmosféru.

Pravoslavnd cirkev zahajuje o Velkém pon-
déli cely Velky tyden zpévem Aleluja Zenicha
(To AMnAotia Tou Nupgiov). Tento ndpév, ktery
Cesky skladatel a muzikolog Ale$ Brezina na-
zval jako téma kfize, pouziva Bohuslav Martin{
vobou verzich opery Recké pasije (londynskd ver-
ze 1957; curysskd 1959). Bezprostredné po sobé
v programu zazni plvodni Fecky tradi¢ni napév
(ve ctvrtém plagdinim modu) a uprava pro
smideny sbor vychdzejici z Martint opery Rec-
ké pasije s doplnénymi versi zalmu podle fecké
liturgické praxe.

Philokallia Ensemble

Program pokracuje ukdzkami zpévli z liturgie
predem posvécenych darl, coz je zvlastni vel-
kopostni bohosluzba, pfi niz se véricim predkla-
daji ke zboznému ucténi a prijimani svaté Dary
Téla a Krve Kristovych, které byly posvéceny dfi-
ve - na predchazejici plné liturgii Basila Velikého
nebo Jana Zlatoustého.

I v latinském ritu existuje paralela této bo-
hosluzby, uplatiiuje se vSak pouze na Velky
patek, zatimco ve vychodnim ritu se od sta-
rokfestanskych dob liturgie predem posvé-
cenych dard uplatrovala po celé postni ob-
dobi vyjma sobot a nedéli. Svou strukturou
pfipomind vecerni, tedy neeucharistickou bo-
hosluzbu, zahrnujici mimo jiné obvykly tvod-
ni zalm Hospodine, k tobé voldm a vecerni
hymnus Svétlo tiché. V samotném zdvéru za-
znéji zpévy Velkého ctvrtku a Velkého patku
s byzantskymi ndpévy.



Philokallia Ensemble se zaméfuje na hudbu
inspirovanou  pravoslavnou tradici, zatimco
stejnojmenny instrumentdlni ansdmbl se vénu-
je predevsim hudbé soudobé. Zastitujici spolek
Philokallia organizuje koncerty, hudebni festiva-
ly a dalsi kulturni akce.

Od roku 2005 Philokallia Ensemble pravidelné
vystupuje v Ceské republice (Rudolfinum, Ceské
muzeum hudby, Palffyho paldc aj.) i v zahranici
(napf. festival Axiothea na Kypru ¢&i festival or-
todoxni hudby ve mésté Hajndwka v Polsku). Se
sélistkou Irenou Troupovou vystoupil soubor jiz
v rdmci temnych hodinek na Velikonoénim fes-
tivalu duchovni hudby 2013.

Dirigent, skladatel a hudebni pedagog Marios
Christou (narozen v Nikdsii na Kypru) je za-
kladatelem a uméleckym vedoucim souboru
Philokallia Ensemble, sbormistrem katedrdlni-
ho chrdmu sv. Cyrila a Metodéje, uméleckym
feditelem festivalu pravoslavné hudby Archai-

on Kallos a pedagogem na Karlové univerzité.
Hudebni vzdélani ziskal v Ceské republice, kde
absolvoval HAMU  (obor skladba u Vdclava
Riedlbaucha), Prazskou konzervator (obory di-
rigovdni a skladba) a Pedagogickou fakultu UK
(obor hudebni vychova a sbormistrovstvi).

V roce 2010 zalozil festival pravoslavné hudby
Archaion Kallos, ktery je prvnim a jedinym fes-
tivalem svého druhu u nds. V tomto roce také
debutoval jako skladatel a dirigent ve Dvordko-
vé sini Rudolfina, kde Uspésné prezentoval svou
druhou msi Missa in stylo Graeco pro orchestr,
sbor a solovy baryton.

Kromé dirigentského a pedagogického puso-
beni se v sou¢asné dobé Marios Christou vénuje
byzantské hudbé 14. stoleti, zejména kratema-
tam, tedy charakteristickému typu skladby by-
zantské hudby oné doby.

Marios Christou

Aikaterini Asfoura

This programme, entitled Byzantine Passion,
showcases the chants of the Eastern liturgies of
Great Week (corresponding to Holy Week).

Among the innovations of the Byzantine “Ars
Nova” was a new musical form, kratéma, which
did not use traditional liturgical texts, but syllables
with no specific meaning, such as “te-ri-rem” and
“to-to-ton”, in an attempt to express the unsaya-
ble and to create a mystical atmosphere.

The Orthodox Church opens Great Week on
Great Monday, by singing Alleluia, Behold the
Bridegroom (To AMnAouia tou Nuugiouv) . This melo-
dy, described by Czech composer and musicolo-
gist Ale$ Brezina as the “cross theme”, was used
by Bohuslav Martind in both versions of his ope-
ra, The Greek Passion (London 1957; Zurich 1959).
In tonight’s programme, we will hear the origi-
nal Greek traditional tune (in the fourth plagal
mode) followed by an arrangement for mixed
choir based on Martinl's opera with extra psalm
verses according to the Greek liturgical practice.

Marios Christou

The programme then continues with samples
of chants from the Divine Liturgy of the Pre-
sanctified Gifts, a particular ritual of the Great
Lent, when the Holy Gifts of the Body and Blood
of Christ, previously sanctified at a full liturgy
performed according to Basil the Great or John
Chrysostom, are presented to believers for ve-
neration and communion.

In the Latin rite, there is a parallel to this litur-
gy, but it is only used on Good Friday, whereas
in the Eastern rite it is applied throughout the
Lent period, Saturdays and Sundays excepted.
Its structure is redolent of an evening, i.e. non-
-Eucharist, service, and includes the customa-
ry introductory psalm, Lord, | cry unto thee,
and the evening hymn, Quiet light. At the very
conclusion, we hear the chants for the Great
Thursday and Great Friday, with their Byzantine
melodies.

Marios Christou, translated by §tépdn Karia



FRANTISEK GREGOR EMMERT
Ajhla, ¢lovek!

Ecce homo, symfonie pro sélové housle

(Jan 19,5-6)
Ecce Homo, symphony for solo violin
(John 19:5-6)

|. Dramma
Il. Doloroso, dolente, pietosamente

lIl. Impetuosamente-sfrenatamente,
appassionato

Milan Pala housle / violin

Jezis vysel ven s trnovou korunou na hlavé
a v purpurovém pldsti.
Pilat jim rekl: ,,Hle, clovék!”
Kdyz ho veleknézi a jejich sluzebnici uvidéli,
dali se do kriku:
,UkfiZovat, ukfizovat!”
Pilat jim fekl:
,Vy sami si ho ukfizujte!
J& na ném vinu nenalézdm.”
Jan 19,5-6

Then came Jesus forth, wearing the crown
of thorns, and the purple robe.

And Pilate saith unto them, “Behold the man!”
When the chief priests therefore and officers

saw him, they cried out, saying,
“Crucify him, crucify him.”
Pilate saith unto them,

“Take ye him, and crucify him:
for | find no fault in him.”

John 19:5-6

Dnes uvadénd skladba Frantiska Gregora Em-
merta Ecce Homo je vic nez ¢im jinym vrouci
modlitbou, kterd posluchace béhem priblizné
hodiny a ¢tvrt svého trvani dovede provést vy-
sinami i propady mysli a v nejlep$im mozném
pfipadé jej uvést do stavu blizkému kontempla-
ci. Emmertav hlavni vklad do soudobé kultury je
pravé ve schopnosti média zprostfedkovat dru-
hym svij kontakt s transcendentnem. A Ze ten-
to stav neni definitivni a samozfejmy, dokladd
nepfestajny zdznam pekel opusténi a utrpeni,
ktery Emmert ve své hudbé predkladd - usmeév
je vykoupeny obéti, po které nezbyvd sil na jd-
soty ¢i oslavy, spi$ jesté tak na vdék za soucit
a za milosrdenstvi-tolik zanedbdvané pilife viry
kazdého krestana.

Frantisek Gregor Emmert (1940-2015) se stylo-
vé fadi mezi autory, ktefi poznali racionalni sys-
témy povdle¢né artificidlni hudby, vstrebali je
a odlozili vyménou za bohatstvi vyrazu. Emmert

Milan Pala © Martina Simkovicovd

byl v nejlepsim slova smyslu romantik a svdj ro-
mantismus si ubrdnil i v dobé, kdy bylo tohle
oznaceni vnimdno jako pohana. V jeho du-
chovni tvorbé nejde nikdy o spiritualitu intelek-
tudlni, o blasfémie a subverze, o ,,smich sfér”,
které jsou pritom v Ceské kulture stejné vzacné.
Emmert se ke kontemplaci a mystériu dopra-
covavd vyluéné skrz katolickou pokoru, skrz az
upénlivé snazeni se a uméleckou reflexi princi-
pu Pddu; skrz zveddni se z bldta, védomi pekel
dnesni doby i pekel vlastnich, skrz tichou mod-
litbu a s nimi se vSemi skrze neutichajici man-
deldtamovské ,Seveleni rtd”. Toto Seveleni neslo
za jeho Zivota zastavit: Emmert véfil a tvoril -
kazdodenné, az do uplného konce. Byl narcen
z nestylovosti, z grafomanstvi a Sedivy ptdcek
Ceské hudby se tehdy schoulil jesté vice do sebe
a: opét tvoril - nikterak snadno, ale bez vétsich
pauz; potreboval tvorbu jako vzduch, chrlil dalsi
a dalsi kompozice a postupné proménil svd dila
do velké ryzosti a sdélnosti.



K Emmertovu zZivotu patfilo socialistické sid-
listé¢ v Brné-Bohunicich; sidlisté bez volného
prostoru, s vyhledem jesté tak na majestatni
ddlnici D1 (neutuchajici Sum, obligatni kolony
aut, neprestajny fetézec cest MHD). V noci zde
zeje prdzden zdricich tfid, které po vétsinu roku
meéni barvy jesté tak zménou svétel na semafo-
ru. Topos sidlisté je podstatnou charakteristikou
vnéjsich podminek, za nichz Emmert vklddal
do své hudby své pddy, vytrzeni a pokani; dalo
mu jeho prisnost. Anonymita sidlisté je podob-
nd klausure, v niz hovorili Jan od Kfize a Terezie
z Avily - jen rekvizity jsou jiné.

Pokud se Emmertovy hudby chopi interpret, je-
hoz cilem neni pouhé splnéni zakazky ¢i zobrazeni
ténové sité zaznamenané v partiture, tu najed-
nou rozprostre Sedivy ptdcek kridla do ohnivych
barev a provlece nds az fyzicky datklivé katarze-
mi a antikatarzemi, které tvarci bylo projit, kdyz
na sebe bral Ulohu média s rozervanymi rty.

V dobé vzniku skladby se uz nadobro presta-
la rysovat moznost provést jakoukoliv z nové
vznikajicich velkych orchestrdlnich praci. Tehdy
ale Emmert potkal svého interpreta-andéla,
ktery byl nejen ochotny, ale pfimo vyzadoval
nekompromisni podobu Dila, tak jak v ni véri
kazdy opravdovy autor. To, Ze $lo o skladbu pro
sélovy ndstroj, byla o to vétsi vyzva. Emmert
po zaddvce horec¢né skicoval a rozvrhoval - vice
nez hodinovd skladba vznikla za necely mé-
sic mezi a 24. dubnem a 23. kvétnem 2005.
Milan Pala vzpomind na dobu vzniku kompozice
a jejiho nacvi¢ovani (premiéru méla 9. ¢ervna
2005!) jako na jedno z nejkrasnéjsich obdobi
svého Zivota, a to pres to, ze mél pred stdatnice-
mi a housle drzel podle vlastnich slov v rukach
nonstop.

Emmert hovoril o motivovanosti jako o jed-
nom z nejdllezitéjsich momentd skladby vibec
a presné védél, ktery déj, krajina, kterd osoba
Bible se skryvd za kterou konkrétni ¢dsti. Kom-
pozice Ecce Homo sestdva ze tfi velkych cdsti
o pfiblizné stejné délce okolo 25 minut. Ty se
ddle déli po sedmi, pficemz kazdd z téchto casti
md nezameénitelnou strukturu. Emmert pracuje

s prfebohatym motivickym arzendlem bez vy-
raznéjsiho reprizovani - presto se opakuje napfi-
klad segment tonu tazeného smycécem a ukon-
¢eného pizzicatem, motiv pul- a ¢tvrtténového
vychylovdni ténu anebo v posledni vété interval
malé nony. Opakuji se rovnéz harmonické i tex-
turové postupy podobné houslové tvorbé J. S.
Bacha. Jimi také skladba konéi. Oproti volnosti
motivické prdce je v Ecce Homo krucidlni za-
chdzeni's kontrastem.

Mistrovsky komponovany kontemplativni pro-
stor stfidd Emmert apelativnimi plochami za-
lozenymi bud” na chromatizujicich motorickych
postupech anebo na zdkladé mnohozvukd - po-
¢tem tonl zacasté presahujicich pocet strun
housli. Tato technika zvukovych ,hroznd” vzni-
kala v bezprostfedni navdzanosti na interpreta
Milana Palu a predstavuje technologicky jedno
z novum skladby: Emmert tu postupoval podob-
né jako ve stredovékych rymovnicich - nasbiral
zdsobu interpretovatelnych ,hroznd” a béhem
skicovdni zarazoval dle potreby ten i onen.

Emmert doved| odhadnout, kterd pasdz zpa-
sobi v mysli posluchace tu kterou emoci, a navic
plné vyuZzil toho, Ze zvuk sélového ndstroje zadi-
nd lidské ucho nékdy po Ctyficeti minutdch hry
vnimat jinak: snad trochu zhypnotizované jako
had $almaj, snad jako vinéni, které prindsi bo-
lest i ulevu, jako vinéni, které nds vyndsi do vysek
a srazi do temnot ndrazl ostrych souzvukd. Jako
vInéni, které z nds samotnych &ini médium, tak-
Ze se posléze nechdavdme hudbou poslouchat,
misto abychom poslouchali my ji - prostupuje
nds a vede skrz nasi vlastni bolest, slabost a po-
klesky az k momentlm, kdy jsme pouze sami
se sebou, srovnani uprostfed nepravdépodobné
ndhody vlastniho védomi o sobé samém na pla-
neté, v konjunkci s védomim nesamozrejmosti
slitovdni svéta, vesmiru ¢i Boha nad ndami.

Z tohoto pohledu naplriuje Ecce Homo defini-
ci psychedelického dila a je tak i zamysleno: aby
pohnulo lidskou mysl alespor na chvili smérem
ke spdse jeji duse.

Vojtéch Dlask

Milan Pala (1982), plvodem slovensky housli-
sta, je jednou z nejvyraznéjSich postav dnesni
hudebni scény. Unikatnost jeho hry je nepre-
hlédnutelnd a odbornd vefejnost ho prdvem
fadi mezi elitu svétovych interpretd mladé ge-
nerace.

Uz béhem studia na Konzervatofi J. L. Belly
v Banské Bystrici, pozdéji na Hochschule fur
Musik und darstellende Kunst ve Vidni a na
Jandckové akademii muzickych uméni v Brné
ziskal ¢etnd ocenéni a mezindrodni pozornost
na evropskych soutézich. Ve stejné dobé se zu-
¢astnoval mistrovskych kurzl v Curychu (Via-
dimir Spivakov, Jean Guillou), v soukromé tride
Semjona Jaro$evice se seznamil s ruskou $kolou
Davida Oistracha. Zdsadni vliv na formovani
jeho hudebniho projevu vsak méla spoluprdce
se skladateli: blizky vztah a uzkd tvorivd spo-
luprace s Jeanem Guillou, Jevgenijem Irsaiem
a Frantiskem Gregorem Emmertem vyustila ke
vzniku mnozstvi skladeb ,Sitych na miru” mla-
dému houslistovi, ktery mezitim rozsifoval své
interpretacni schopnosti az jeho hra daleko pre-
sdhla obvyklé limity.

Jako houslista, ktery rovnéz mistrovsky ovld-
dd hru na violu, je v sou¢asnosti Milan Pala vy-
hledavanym interpretem pfi uvddéni novych
dél. Za sebou ma velké mnozstvi premiér skla-
deb soucasnych autor (Jean Guillou, Jevgenij
IrSai, Frantisek Gregor Emmert, Christophe Si-
rodeau, Erkki-Sven Taur, Adam Kondor, Jozsef
Sdri, Ivan Josip Skender, Adridn Demo¢, Daniel
Matej ad.). V poslednich letech se predstavil
na nékolika prestiznich podiich v oblasti nové
hudby; mezi nejvyznamnéjsi patfi ISCM World
New Music Days 2013, Muzicki Biennale Zagreb
(2015, 2017), Arcus Temporum (Pannonhalma),
Melos-Etos (Bratislava) & Hudebni férum Hra-
dec Krdlové.

Jako mimorddné aktivni koncertni umélec
disponuje bohatym repertodrem. Drdha so-
listy ho privedla ke spoluprdci s dirigenty jako
Theodor Guschlbauer, Howard Arman, Alexan-
der Cernugenko, Pierre-André Valade, Andreas
Sebastian Weiser, Peter Gribanov, Jakub Hra-

Milan Pala © Julian Veverica




$a, James Feddeck, Case Scaglione ¢i Maridn
Lejava.

Enfant terrible sélovych housli, jak byl Milan
Pala oznacen v jednom rozhovoru, je auto-
rem unikatniho projektu nahrdvek kompletni
slovenské tvorby pro solové housle Violin Solo
1-5. Za tento pocin mu bylo na Slovensku udé-
leno nékolik ocenéni - Cena ministra kultury
SR (2014), Cena Frica Kafendy (2015) a Cena
Ludovita Rajtera (2009). V roce 2014 ziskal
Cenu Nadace Tatra banky za uméni za na-
hravku Slovak Violin Concertos. V soucasnosti
se vénuje projektu Cantus Moraviae, v némz
mapuje a postupné nahravd kompletni tvor-
bu moravskych skladateltd pro sélové housle
nebo violu.

Neustdle se rozsifujici diskografie Milana Paly
obsahuje i dila svétové literatury. Vyznamné
misto zaujimd nahrdavka sondt a partit BWV
1001-1006 J. S. Bacha (2018), kterou realizoval
jako prvni slovensky houslista v historii. S kla-
viristou Ladislavem Fanzowitzem se vénuji na-
hravani kompletnich sondt pro housle a klavir
rdznych svétovych autorl. Vysledkem dlouho-
dobé spoluprdace s dirigentem a skladatelem
Maridnem Lejavou je kritikou vysoko cenénd
nahravka houslovych koncertd Albana Berga
a Karola Szymanowského; tato nahravka ziska-
la cenu Radio Head Awards 2016.

Samostatné misto v tvorbé Milana Paly zau-
jima unikdatni novy ndstroj - pétistrunné housle
milanolo. Tento jedine¢ny ndstroj koncertnich
parametrd obohaceny o spodni violovy registr
je prvnim svého druhu. Vznikl v roce 2013 v ro-
dinném Ateliéru Bursik v Brné a nese jméno po-
dle interpreta, pro néhoz byl zhotoven. Ndstroj
se predstavil na CD Milanolo (2016) v sélovych
dilech evropskych skladatelt komponovanych
specidlné pro tuto prilezitost. Na objedndavku
Milana Paly a jeho unikdtni ndstroj uz vznik-
lo nékolik koncertantnich skladeb slovenskych
skladateld, jejichz nahravka 4 Milanolo Concer-
tos vysla roku 2018.

More than anything else, the work Ecce Homo
by FrantiSek Gregor Emmert (1940-2015)
performed today is a prayer, which over the
course of its duration of about an hour and a
quarter guides listeners through the heights
and depths of the mind and, in the best possible
case, delivers them into a contemplative state.
Emmert’s main contribution to contemporary
culture is that his music can convey to others
his contact with the transcendent. He arrives
at contemplation and mystery solely through
his Catholic piety, through an impassioned
effort and artistic reflection of the Fall, through
raising oneself from the mud in awareness of
the hells of our times and our own hells, and
through ardent prayer.

Ecce Homo consists of three major parts,
each about 25 minutes long. These are
further segmented into seven sections each.
The structure of each part is unmistakable.
Emmert works with an extremely rich store
of motifs and does not repeat his material
much. While the motivic work in Ecce Homo
is free-flowing, the treatment of contrasts is
crucial. Masterfully composed contemplative
passages are interspersed with emotional ones
based on either chromatic motoric movement
or complex chords, often with more tones
sounding simultaneously than there are strings
on the violin.

Emmert was able to predict how a particular
musical segment would affect the listener’s
mind and he fully exploited the fact that,
after about 40 minutes, the human ear starts
to perceive the sound of the solo instrument
differently: perhaps somewhat hypnotised,
perhaps as a vibration that brings pain and
relief, or that elevates us and knocks us down
into the darkness of clashing sharp dissonances.
As a vibration that turns us into a medium -
so that we let ourselves be listened to by the
music, instead of listening to it - it pervades us
and leads us through our own pain, weakness
and lapses until that moment when we are
merely alone with ourselves, aligned in the

midst of our planet with the smallest chance of
self-awareness, but still aware that neither the
world’s, nor the universe’s, nor God'’s pity for us
comes as a matter of course.

From this point of view, Ecce Homo is a
psychedelic work and it is intended as such: it is
music to move the human mind, at least for a
moment, towards the salvation of the soul.

Vojtéch Dlask, translated by Stépdn Karia
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21:00
kostel Nanebevzeti Panny Marie,
Jezuitskad

Tenebrae

JENZ JSI NA NEBESICH

varhanni recitdl

JOHANN SEBASTIAN BACH
Preludium h moll BWV 5441
Prelude in B minor BWYV 5441

JOHANN SEBASTIAN BACH
Z Klavirnich cviéeni lll /
from Clavier-Ubung Il
¢.1 Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit BWV 669
(cantus firmus v soprdnu /
canto fermo in soprano)
&. 2 Christe, aller Welt Trost BWV 670
(cantus firmus v tenoru /
canto fermo in tenore)
. 3 Kyrie, Gott heiliger Geist BWYV 671
(cantus firmus v basu /
canto fermo in basso)

JOHANN SEBASTIAN BACH

O Mensch, bewein’ dein’ Stinde gross
BWV 622
z Varhanni knizky / from Orgelbtchlein

GEORG MUFFAT
Passacaglia g moll / in G minor

PETERIS VASKS
Te Deum

DIETRICH BUXTEHUDE
Preludium fis moll BuxWV 146
Prelude in F sharp minor BuxWV 146

JOHANN SEBASTIAN BACH

Vater unser im Himmelreich BWV 682
z Klavirnich cviceni lll /

from Clavier-Ubung |lI

[

JOHANN SEBASTIAN BACH

Fuga h moll BWV 544:2
Fugue in B minor BWV 544:2

Hans-Ola Ericsson (védsko/ Sweden)
varhany / organ

Pro letosni ro¢nik Velikono¢niho festivalu du-
chovni hudby jsou pfipraveny dva varhanni
koncerty. Tento diptych je tematicky rozdélen
pfimo Hodem Bozim velikonoénim. Prvni kon-
cert s pasijovym ndbojem ma v rukou Svédsky
varhanik Hans-Ola Ericsson, ve druhém - veliko-
no¢nim - rozezni krdlovsky ndstroj ¢esky varha-
nik zijici ve Svycarsku Michael Bartek.

Do komorni akustiky jezuitského kostela v Brné
je v poloviné Svatého tydne vsazen prvni kon-
cert temnych hodinek. Citat z modlitby Otce-
nds slouzi vymluvné jako nadpis a jako centralni
vypovéd koncertu - Bachova chordlini predehra
Vater unser im Himmelreich ze sbirky Clavier-
-Ubung Il patii k osobni niterné vypovédi lip-
ského varhanika. Program sam kombinuje pra-
vé Bachova zdvaznad dila s kompozicemi jeho
sou¢asnikd a soucasnou severskou varhanni
tvorbou.

Hans-Ola Ericsson

Zarazeni Preludia a Fugy h moll ukazuje vy-
zralou tvorbu Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750), kde preludium md formu zdvazné
pojatého concerta grossa a fuga je diky svému
tématu slozenému pouze z osminovych not
naproti tomu velice netrpéliva. Jeji zafazeni na
konec koncertu jakoby otevira dvere k prozivani
velikonocnich uddlosti.

Samotné téma mad rozpéti zmensené sep-
timy, podobné jako fugatové ,sélové” pasdze
v preludiu. Vypjatd akordika a vyraznd abruptia
dokresluji pasijovy charakter kompozice, vzdyt
drie Es ist vollbracht (Je dokondno) z Janovych
pasiji je taktéz v h moll a linka violy da gamba
je praveé v preludiu taktéz nékolikrdt citovdna.

Na preludium navazujici tfi velké chordini pre-
dehry Ukonu kajicnosti (Kyrie, Christe, Kyrie)
jsou vzaty ze sbirky Klavierdbung /ll. V ni jsou
v jednotlivych pisnich (protestantskych chord-
lech) shrnuty vSechny dilezité cdsti protestant-
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ské mse. Kyrie samo pak jakozto cantus firmus
cituje gregoridnsky chordl, presnéji choralni
ordindrium Kyrie fons bonitatis (Pane, prameni
dobroty) v némecké parafrdzi.

Niternd chordlini pfredehra O Mensch, bewein’
dein’ Slinde gross (Ach clovéce, oplakdavej svoji
velkou vinu) s bohatym kolorovanym hlavnim
hlasem je jednou z nejdelsich chordlnich prede-
her sbirky Orgelbichlein. Jde do velice vzddle-
nych tonin (as moll, Ces dur), a také tim podtr-
huje kajici charakter.

Passacaglia v g moll Georga Muffata (1653 az
1704) patfi k zdsadnim dildm tohoto predba-
chovského autora. Stdle se opakujici motiv
v nejspodnéjsim hlase je nejriznéjsimi zplso-
by harmonizovan a figurovan. Na ndpaditosti
onéch figuraci se dobre projevilo skladatelské/
improviza¢ni uméni baroknich hudebnikd.

Jedind soudobd skladba dnesniho koncertu pa-
i Zijicimu loty$skému autorovi. Péteris Vasks
se narodil v roce 1946, dnes bydli v Rize. Jeho
Te Deum md Uplné jiny charakter, nez by se po-
dle ndzvu dalo oéekdvat, je pomérné niterné vy-
jadrenou chvdlou a dikuvzddnim Bohu. Hudebni
re¢ je velice pristupnd, vyuziva prvkd hudebniho
minimalismu a vhodné zapadd do celého kon-
ceptu koncertu.

Na néj navazujici Preludium fis moll severo-
némeckého autora Dietricha Buxtehudeho
(1637-1707) je plné zvratd, presné podle tradi-
ce. Je to ve své podstaté vybrouseny fantazijni
styl obsahujici i nékolik mensich fugatovych
ploch. Ke konci preludia se dostane do soélové
pozice virtuéznim zpusobem také varhanni
peddl.

Choralni predehra Vater unser im Himmel-
reich-jak je jiz vySe zminéno - je Bachovou za-
vaznou osobni vypovédi. Jednd se o pétihlas,
kde kazdd ruka hraje na jiny manudl a kromé
rytmicky komplikované melodické linky jesté

38

kdnonicky zpracovavd cantus firmus onoho
chordlu. Peddl je az na jeden takt striktné kra-
cejici, v tom jednom taktu je jeho pohyb vyraz-
né rytmizovany. Je do néj skryt ,podpis” sa-
motného autora. Cislo inkriminovaného taktu
je 41. A je to zdroven Cislo, které podle numeri-
zované abecedy vyjde, kdyz se¢teme ndsledujici
pismena:JSBACH.

Fuga patfici do pdru k Preludiu h moll cely kon-
cert uzavird. Je pootevienim dvefi do prozivani
tajemstvi Velikonoc.

Jako hudebnik a skladatel je Hans-Ola Ericsson
(1958, Stockholm) jednim z vyjimeénych zjevl
na mezindrodnim hudebnim poli. Dd se fict, ze
jako témér nikdo jiny vi, jak si osvojit specifika
historicky poucené interpretace hry a ,ozivit”
tak hudbu nejriznéjsich obdobi jejich déjin az
po soucasnost.

Kromé interpretace staré hudby se tento re-
nesancné vsestranny umeélec stal skutec¢nym
pojmem také pro své Usili o souc¢asnou varhanni
hudbu. Zadny jiny varhanik neuved! v posled-
nich nékolika desetiletich tolik svétovych premi-
ér jako on. Pokud je to jen trochu mozné, spo-
lupracuje Hans-Ola Ericsson pfimo se skladateli
jako John Cage, Gydrgy Ligeti nebo Olivier Me-
ssiaen, aby mohl co nejvérnéji interpretovat je-
jich dila a myslenky do nich vlozené.

Jako skladatel patfi Hans-Ola Ericsson do
post-avantgardy a vzdy hledd nové zvukové
moznosti ndstrojl, jako napriklad ve své var-
hanni msi Amen ctyr bytosti (dle Apokalypsy
sv. Jana), kterd odkazuje na typicky zvuk his-
torickych ndstroji severonémeckého varhanare
Arpa Schnitgera.

Vedle umélecké profese koncertniho umélce
pusobi Hans-Ola Ericsson také jako pedagog,
a to po celém svété. Jiz v roce 1989 byl jmeno-
vdn profesorem na Vysoké skole hudby v Pited
a na univerzité v Luled. Je rovnéz hostujicim
profesorem na Vysoké hudebni skole v Brémach

bl
1 ' .
varhany v.kostele Nanebevzeti Panny Marie

_. (zdroj: Afchiv Magistrétu mésta Brna)
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a na McGill University v Montrealu a pUsobi jako
konzultant pfi obnovdach a rekonstrukcich vy-
znamnych historickych varhan. Jednim z jeho
oblibenych projektd v této souvislosti byla re-
konstrukce vzacnych varhan ze 17. stoleti v Né-
meckém kostele ve Stockholmu.

Ericssonovo interpretaéni uméni je dokumen-
tovdno na mnoha nahrdvkdch, véetné snimkd
kompletnich varhannich dél Oliviera Messiaena.

Ondrej Mucka

The introduction of tonight’s concert, Prelude
and Fugue in B minor, is a mature piece by
Johann Sebastian Bach (1685-1750), in which
the prelude is in the form of a serious concerto
grosso, while the fugue, with a subject com-
posed exclusively of quavers, is contrastingly
impatient. The subject itself has the range of
a diminished seventh, as have the fugato
“solo” sections in the prelude. Tense chords and
striking abruptios complete the Passion-like
character of the work.

The three great chorale preludes of the act
of contrition (Kyrie, Christe, Kyrie) that follow
come from the Clavier-Ubung Il collection. In
its individual hymns (Protestant chorales), the
collection sums up all the important sections of
the Protestant mass. The Kyrie itself, as cantus
firmus, cites the Gregorian chant, more precise-
ly the ordinary Kyrie fons bonitatis (Lord, source
of goodness) in a German paraphrase.

The intimate chorale prelude O Mensch,
bewein’ dein” Siinde gross (O man, bewail thy
sins so great) with its richly coloured leading
voice is one of the longest chorale preludes in
Orgelbtchlein. It reaches very remote tonalities
(A flat minor, C flat major), thus emphasising
the penitent character of the music.

Chorale prelude Vater unserim Himmelreich
is Bach’s weighty personal testimony. It is set in
five voices, with each hand playing a different
manual. Besides the rhythmically complex

melody line, the cantus firmus of the chorale is
given a canon treatment.

Georg Muffat’s (1653-1704) Passacaglia in G
minor ranks among the most important works
by this J.S. Bach predecessor. The constantly
repeated motif in the lowest voice is variously
harmonised and figured. In the inventiveness
of these figurations, the compositional and
improvisatory artistry of Baroque musicians is
well apparent.

The character of Péteris Vasks's (1946)
Te Deum is very different from the one its title
might suggest. It is an intimately expressed act
of praise and thanksgiving to God. The musical
language is very accessible and employs ele-
ments of musical minimalism.

The Prelude in F sharp minor that follows, by
the North German composer Dietrich Buxte-
hude (1637-1707), is full of reversals. It is a finely
crafted fantasia with several smaller fugatos.
Towards the end, the organ pedal is given a
virtuoso solo performance.

Ondrej Mucka, translated by Stépdn Karia




JOSEF SCHREIER

Oratorium na Velky patek

pro 4 sélové hlasy a komorni orchestr
Good Friday Oratorio

for 4 solo voices and chamber orchestra

Symphonia (Adagio - Allegro)
Recitativo I. (lustitia)
. Kde jsi, hrisniku”
Aria |. (lustitia)
,Dobre jest, tak slusi”
Recitativo II. (Peccator)
,Je-liz to pravda, nebo sen”
Aria Il. (Peccator)
,Hory, na mé padejte”
Recitativo lll. (Genius caelestis, Peccator)
., Slysim nékoho vzdychati”
Aria lll. (Genius caelestis)
,Buh té&, ¢lové&e, stvofil”
Recitativo IV. (Peccator, Misericordia)
,Boze, jdu k milosrdenstvi tvému”
Aria IV. (Misericordia)
Do zahrady vejdi”
Recitativo & Arioso V. (Peccator)
+Ach, lide, na stranu ustupte”
Aria V. (Peccator)
,Ach, co je divhého”
Recitativo VI. (lustitia, Misericordia)
,Cos to uc&inil, Pilagte”
Aria VI. (lustitia)
,Ortel je precteny”
Recitativo VII. (Genius caelestis)
,Pojd, hfisniku, jiz skondvd”
Aria VII. (Genius caelestis)
,Plag, pla&, 6 hrisniku”

Recitativo VIII. (Misericordia)
,Tenkrdt jsi, hrisniku, uznal”

Aria (duetto) VIII. (Misericordia, Peccator)
,Tak je laska Bozi velka”

Recitativo IX.

(Peccator, lustitia, Misericordia, Genius caelestis)
,Jak bych se znovu narodil”

Chorus
,Cest, dikGv &inéni”

Anna Petrtylova canto
(Genius caelestis / Andél)
Monika Machovicovd alt / alto
(Misericordia / Bozi milosrdenstvi)
Marek Zihla tenor
(Peccator / Hfi$nik)
David Maldt bas / bass
(lustitia / SpravedInost)

Barokni orchestr Prazské konzervatore /
Prague Conservatory Baroque Orchestra

dirigent / conductor Jakub Kydli¢ek

Soucdasti velikono¢nich obradd v katolické cirkvi
je preneseni Nejsvétéjsi svdtosti (proménénych
hostii) z jejich stdlého mista na hlavnim oltari
do svatostdnku na jiném misté kostela, kterému
se fikalo Bozi hrob. Pfeneseni se konalo po obra-
dech na Zeleny ¢tvrtek a hostie zde zUstaly az
do obfadu Vzkfiseni na Bilou sobotu. Jako misto
pro Bozi hrob slouzil néktery z bo¢nich oltdrd
a celé misto bylo slavnostné vyzdobeno. Zatim-
co dnes byvd Bozi hrob ozdoben hlavné kveé-
tinami, v 18. stoleti zde byly budovany umélé
architektury s pohledem do krajiny kolem Jeru-
zaléma a s postavami ucastnikd Kristova umu-
ceni. Kazdy kostel mél vlastni Bozi hrob a kostely
ve vétsich méstech se predhdnély, kdo bude mit
Bozi hrob krasnéjsi. Bylo zvykem na Bilou sobotu
obchazet kostely a prohlizet si Bozi hroby, po-
dobné jako to byvd o Vdnocich s betlémy. Bu-
dovdni Bozich hrobd souviselo Uzce se zajmem
tehdejsich lidi o divadlo. Je téz pochopitelné, ze
vyprava Bozich hrobt byla dosti ndkladnd, napr.

Barokni orchestr PraZské konzervatore © Petr Francdn

ve Sternberku pfisla az na 100 zl, coz byla vyso-
kd suma, kdyz uvazime, ze slo o dekoraci budo-
vanou jen na tfi dny.

K'Bozim hrobdm se vérici lidé chodili modlit
a porddaly se tam i vétsi poboznosti, proto-
ze Bozi hrob vlastné plnil funkci hlavniho ol-
tdare. Kristus byl zde totiz tajemné pritomen
v proménénych hostiich. Tam, kde byli potfeb-
ni hudebnici a finanéni prostredky, byvaly na
Velky pdtek vecer poraddany hudebni produk-
ce, jejichz poslanim bylo prohloubit zboznost
véficich meditaci nad Kristovym utrpenim,
které lidstvo zavinilo svymi Spatnymi skutky.
Protoze se tato hudebni predstaveni konala
u Boziho hrobu nebo pred nim, fikalo se jim
italsky sepolcro (sepolkro z latinského sepul-
chrum = hrob). Prakticky $lo o mald oratoria,
pfipominajici tehdejsi operu. Uvod tvofila in-
strumentdlni predehra. Tézisté hudby spociva-
lovrecitativech a driich sélovych zpévaka. Celé
sepolkro bylo ukonceno spoleénym zpévem



vsech solistl, nékdy rozsifenym o dalsi zpévaky,
a nazyvalo se chorus, tj. sbor. Instrumentdlini
obsazeni bylo vzhledem k smutnému obsahu
skrovné a opiralo se hlavné o smyccové na-
stroje. Ponévadz ve velikono¢nim trideni byly
vylou¢eny varhany, generdlni bas se hrdl na
cembalo nebo na spinet, ktery se do koste-
la dal snadno prinést. Sepolkro vzniklo v prvni
ctvrtiné 17. stoleti u cisarského dvora ve Vidni
a postupné se rozsifilo i do nasich zemi. Zvlasté
kldstery, které mély své vlastni hudebniky, po-
fadaly hudbu u BozZiho hrobu v 18. stoleti az do
osmdesdtych let kazdy rok. K vétsim sepolkrdm
byly nékdy vydavany texty tiskem. Zatimco li-
turgické obfady probihaly latinsky, sepolkra by-
la ¢asto psdna na texty v ndrodnim jazyku.

Ve venkovskych pomérech probihaly veli-
konoc¢ni obrfady ve skrovnéjsich podminkdch.
Proto se tu sepolkra vétsinou neprovadéla. Na
Moravé mdme dochovdno jedno sepolkro pod
ndzvem Oratorium na Velky pdtek od Josefa
Schreiera. Josef Schreier patfi k neprehledné
fadé ceskych kantord, ktefi byli nositeli hudeb-
ni kultury na chudém venkové. Nase védomosti
o ném jsou jen kusé. S jistotou vime, Ze se na-
rodil 8. ledna 1718 v Drevohosticich u Prerova.
V letech 1741-1760 je dolozen jeho pobyt v Bi-
lovicich u Uherského Hradisté, kde byl kanto-
rem. S manzelkou Annou se jim tu narodilo 12
déti. Daldi Zivotni osudy Josefa Schreiera jsou
nezndmé. Literatura uvadi jako jeho pusobi-
ladni mohl ziskat nejspiSe blizko svého rodisté
u piaristd v Kromérizi a Lipniku nad Be¢vou nebo
u jezuitl v Uherském Hradisti, kde studoval také
Frantisek Xaver Richter. To véechno jsou bohuzel
jen spekulace.

Predstava, ze kazdy venkovsky ucitel v 18. stoleti
komponoval, je pfehnand. Ve skutec¢nosti bylo
kantorl-skladateld pomérné mdlo. Slozit drob-
nou skladbu k néjaké slavnostni prileZitosti snad
dokdzal kazdy, ale kompozice malého oratoria
byla jiz uméleckym ¢inem. V nasem pripadé
byla vyjimecnad i tim, Ze byl zhudebnén cesky,

a ne latinsky text. Musime si uvédomit, Ze ofi-
cidlnim jazykem v katolické liturgii byla latina.
V sepolkru se mohl uplatnit narodni jazyk proto,
ze sepolkro nebylo souédsti liturgie, ale jen po-
boznosti pro lid. V 18. stoleti se ¢estina objevuje
sporadicky, nejcastéji ve vanocnich skladbach.
Schreier patfi k hrstce skladateld, ktefi zhudeb-
rovali ceské texty nejen duchovni, ale i svétské.
Je zndm jako autor lidovych zpévoher Aurea
libertas, Veritas exulans a Opera o Landebor-
kovi. Z duchovnich skladeb je znama jen Missa
pastoralis in C boemica, ve které se misi ces-
tina s latinou a valasskymi hudebnimi prvky.
Je zvldétni, Ze od Schreiera nezndme latinské
skladby, i kdyz je z jmenovanych dél patrno,
ze latinsky znal. Jeho skladby byly na Moravé
zastoupeny pouze tam, kde prevazovalo ceské
obyvatelstvo: v Kromérizi, Lipniku nad Becvou,
Kvasicich, Bystfici pod Hostynem, Cechdch pod
Kosifem atd.

Obsah dila odpovidd obvykle pojednavané
tematice. Spravedinost (bas) vold hfisnika k od-
povédnosti. Hrisnik (tenor) si uvédomuje, ceho
se dopustil, a upadd do zoufalstvi. Uvédomuje
si hrichy, kterymi se provinil proti Bohu, a obdva
se, ze bude na véky zavrzen. Bozi milosrdenstvi
(alt) mu pfipomind ve struc¢nosti, co viechno
Kristus za ného vytrpél od uzkosti v Getseman-
ské zahradé az po straslivé ukfizovani. Andél
(soprdn) povzbuzuje hrfidnika, aby svych zlych
skutkd litoval, kdyz za ného nevinny Kristus
obétoval svdj Zivot (alt a tenor). Zdvére¢ny sbor
vsech Ucinkujicich dékuje Bohu za jeho bezmez-
né milosrdenstvi.

Tento déj se odehrava v deviti recitativech
a osmi driich, pfipominajicich strofické pisné.
Dramaticky citénd predehra s teckovanymi
rytmy v Uvodu prozrazuje Schreierovu podi-
vuhodnou znalost tehdejsich vyrazovych pro-
stfedkl pro bolest. Nemdme tuseni, odkud
bral Schreier predlohu pro ztvarnéni recitativl.
Jeho Ucast na opernich predstavenich v hole-
Sovském zdmku je nepravdépodobnd a nedd
se prokdzat. Technicky nejndro¢néjsi jsou par-
ty housli, zatimco melodie a@rii mohli zviddnout

i méné zdatni zpévdci. Autor tedy pocital s hu-
debniky, ktefi byli na moravském venkové nej-
sndze k dispozici.

Jifi Sehnal

Barokni orchestr Prazské konzervatore byl zfi-
zen v roce 2012 sou¢asnym reditelem Skoly Pav-
lem Trojanem za Ucelem poskytnout mladym
studentdm vzdélani v repertodru a stylu inter-
pretace predklasické hudby. Soubor, prestoze
uzivd ve vétsiné svych projektl ndstroje mo-
derni (s baroknimi smycci), usiluje o interpre-
taci podporenou znalosti dobové estetiky. Za
kratkou dobu svého plsobeni proved| fadu vy-
znamnych orchestrdlnich dél vrcholného baro-
ka i zcela nezndmych opus z té doby; jako tepr-
ve druhy soubor v novodobé historii uvedl kom-
pletni verzi Mi¢ova sepolkra Zpivand rozjimdani,

Jakub Kydlicek © Petr Francdn

na dobové ndstroje pak symfonii Les élémens
Jeana-Féry Rebela ¢i Magnificat a Velikonoéni
oratorium J. S. Bacha. K dal$im vyjimecnym po-
¢intim patfi nastudovani Purcellovy semi-opery
Krdlovna vil a Zelenkova melodramatu Sub olea
pacis et palma virtutis. V roce 2016 se orches-
tr stal lauredtem rozhlasové soutéze Concerto
Bohemia. Uméleckym fizenim orchestru je po-
véren Jakub Kydlicek.

Dirigent a flétnista Jakub Kydlicek se specia-
lizuje na hudbu starsich stylovych epoch. Stu-
doval na plzenské konzervatofi, Schole Canto-
rum Basiliensis pri basilejské Akademii hudby ve
tridé Coriny Martiové a v mistrovskych kurzech
u prednich osobnosti zabyvajicich se interpre-
taci staré hudby. Ddle se vzdéldval v opernim
dirigovdni a v historické improvizaci; soucasné
obhdjil doktordt v oboru historie. Zahy po svém
absolutoriu se stal pedagogem Prazské konzer-
vatore, kde nyni vede tfidu zobcové flétny a fidi



Barokni orchestr. Od podzimu 2018 vyucuje hru
na zobcovou flétnu také na Masarykové univer-
zité v Brné.

Na poli staré hudby spolupracuje se soubo-
ry Collegium 1704, Capella Regia, Collegium
Marianum a Czech Ensemble Baroque, s ni-
miz vystoupil na prednich evropskych scéndach
a festivalech. Jako lektor je zvdan na semindre

a kurzy staré hudby, zasedd v porotdch soutézi

ve hre na zobcovou flétnu. V roce 2009 zalozil
soubor Concerto Aventino a je rovnéz zaklda-
dajicim ¢&lenem tria Tre Fontane. Jako dirigent
proved| fadu vrcholnych vokalné-instrumentdl-
nich opusl (napf. Bach Velikonoéni oratorium,
Magnificat, Rameau Pygmalion, Handel Acis,
Galatea a Poyfémos).

Josef Schreier was one of the many Czech tea-
chers who, over the years, have brought musical
culture to deprived rural areas. Our knowledge
of him is very sketchy. We are certain that he
was born on 8 January 1718 in Drevohostice,
near Prerov. There is evidence that in the years
1741-1760 he lived in Bilovice, near Uherské Hra-
disté, where he was the local schoolteacher. We
know that 12 children were born to his wife Anna
and him while they were living there. Nothing
else is known about his life.

Schreier is among the handful of composers
of his period who set to music Czech texts
that were not just spiritual but also secular in
character. He is known as the composer of the
folk singspiels Aurea libertas, Veritas exulans
and Opera o Landeborkovi [An Opera about
Landebork]. Of his sacred works, we know only
Missa pastoralis in C boemica, which mixes
passages in the Czech and Latin languages
and uses musical devices typical of Moravian
Wallachia. Strangely, we do not know of any of
Schreier’s Latin works, even though it is evident
from the titles of the works cited that he knew
the language. His works have been preserved
in Moravia only in the places where the Czech-
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-speaking population prevailed, including Kro-
meéfiz, Lipnik nad Bec¢vou, Kvasice, Bystfice pod
Hostynem and Cechy pod Kositem.

The lyrics of the Good Friday Oratorio,
a sepolcro, correspond to the usual treatment
of the subject. Justice (bass) calls the Sinner
to account. The Sinner (tenor) realises what
he has done and falls into despair. He realises
the sins he has committed against God and is
afraid he will be damned forever. God’s Mercy
(alto) briefly reminds him of everything that
Christ has suffered for him, from the anguish
in the Garden of Gethsemane to the terrible
crucifixion. The Angel (soprano) encourages the
Sinner to repent his evil deeds, and accept that
the innocent Christ has sacrificed his life for him
(alto and tenor). In the conclusion, a choir of
all the performers renders thanks to God for his
boundless mercy.

This action takes place over nine recitatives
and eight arias, redolent of strophic songs. The
overture, with dotted rhythms in its introduc-
tion, is imbued with drama and betrays Schreier’s
remarkable knowledge of the contemporary
musical devices used to express pain. We do not
know what Schreier employed as model for his
treatment of the recitatives. Technically, the
violin parts are the most demanding, whereas
less experienced singers are able to perform the
melodies of the arias.

Jifi Sehnal, translated by Stépdn Karia

faksimile partu Hfisnika a Spravedinosti,
Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea,
sign. A 9.267 »
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21:00
kostel Nanebevzeti Panny Marie,
Jezuitska

Tenebrae

SVETLO BEZE STINU,
PRAMEN POKOJE

ALFRED SCHNITTKE

Koncert pro sbor

a cappella

text z Knihy narkd Rehote z Nareku
rusky preklad Naum Grebnév
Concerto for Choir

a cappella

text from the Book of Lamentations by
Gregory of Narek

Russian translation by Naum Grebnev

1. O Tlosenutens CyLiero Bcero
(O Pane a Stvofiteli vieho /
O Master of all living)’

2. CobpaHbe neceH cmx
(Sepsal jsem tyto pisné /
| composed this collection of songs)

3. Bcem Tem, KTO BHUKHET B CYLLHOCTb CKOPOHbIX C/I0B
(V8em tém, kdo proniknou do podstaty slov
To all who grasp the meaning of these
mournful words)

4. Celt TPYyA, UTO HAUMHAN A C YNOBaHbEM
(Tuto prdci, kterou jsem zapocal s nadéji /
Complete this work)

Alfred Schnittke © Yngvild Serbye

Lukds Rieger recitace / reciter

Vox luvenalis, smiseny pévecky sbor VUT
mixed voice choir of VUT

sbormistr / choir director Jan Ocetek

Smiseny sbor Kantiléna /

Kantilena Mixed Choir

sbormistr / choir director Jan Ocetek
Pévecky sbor Masarykovy univerzity /
The Choir of Masaryk University
sbormistr / choir director Jan Ocetek
Laska opravdivd / True Love

muzsky pévecky sbor pfi Ustavu hudebni
védy Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity / male voice choir at the
Institute of Musicology, Faculty of Arts
of the Masaryk University

sbormistr / choir director Jan Spaéek
dirigent / conductor Jan Ocetek

Jako syn povolzské Némky a Zida pochdzejiciho
z Frankfurtu nad Mohanem byl Alfred Garrije-
vi¢ Schnittke (1934-1998) preduréen k tomu,
aby si ¢asto kladl otazku ,kam patfim?”, zna-
sobenou pfimou konfrontaci s ruskym kulturnim
prostfedim, ve kterém se narodil, vyrastal a for-
moval jako skladatel. S touto otdzkou souvisel
i jeho vztah k vife. V roce 1983 prijal ve Vidni
(v predvecer svétové premiéry ,faustovské” kan-
tdty Seid ndchtern und wachet...) katolické vy-
zndni; rozhodl se tak ndsledovat matcinu rodin-
nou vétev, prestoze vUici katolické cirkvi mél vy-
hrady-z pozice ¢lovéka Zijiciho v Rusku ji chdapal
jako ,néco spise dekorativniho”. Blizsi mu bylo
pravoslavi, coz stvrzoval i tim, Ze v Moskvé do-
chazel k pravoslavnému duchovnimu - otci Ni-
kolaji Vedernikovovi. Sdm svou situaci popsal
slovy: To, Ze jsem nebyl pokitén v pravoslav-
ném kostele, souviselo s mymi myslenkovymi
pochody. Bylo by nepochopitelné, kdyby &lovék
s vizéZi Zida a s némeckym jménem i prijmenim

Vox luvenalis © Jifi Baldt

byl pokrtén jako pravoslavny. Vypadalo by to,
jako bych prosil o odpusténi u pravoslavnych,
Jjako bych pred nimi klecel na kolenou. Vdzim si
pravoslavi a vazim si ho vic nezZ katolictvi. Ale
nemohl jsem udélat toto vnéjsi gesto na efekt.

Nastinéné pozadi je dulezité, ve znaéné mire
se totiz promitlo do Schnittkeho osobnosti
i tvorby. Projevilo se napfiklad v jisté nevyhrané-
nosti pfi vybéru duchovnich témat. K zdpado-
evropské tradici se Schnittke obratil v Requiem
(1975) nebo Symfonii &. 2 ,St. Florian” (1979),
jejiz ¢asti nadepsal nazvy ordindria fimskoka-
tolické mse. Zdjem o pravoslavnou hudbu
Schnittke naznadil v instrumentalnich Hym-
nech (1974-1979), poté jej rozvinul ve Trech
duchovnich zpévech (1984) a do velkych forem
doved| v Koncertu pro sbor (1984-1985) a Ka-
jicnych Zalmech (1988). V Symfonii &. 4 (1984)
se v symbolické i hudebni roviné pokusil propo-
jit hned ¢tyfi cirkve - pravoslavnou, katolickou,
protestantskou a Zidovskou.
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Koncert pro sbor & cappella, ktery byl dokon-
¢en takrka soucasné s tragicky vyznivajicim
Violovym koncertem, si u skladatele objednal
dirigent Valerij Poljanskij (jenz nedlouho pred-
tim fidil ruskou premiéru ,faustovské” kantd-
ty) pro svidj Statni komorni sbor. Schnittke se
zpocdtku zdrdhal, zkomponoval pouze jednu
¢ast (ve vysledném tvaru treti), kterou Poljan-
skij uved| roku 1984 v Istanbulu. Nejen uspéch
tohoto provedeni, ale hlavné inspirativni lite-
rérni predloha byla tim, co skladatele podnitilo
k rozvedeni dila do ctyfvété podoby. Schnitt-
keho zaujala duchovni poezie Knihy narkd
arménského stfedovékého mnicha a bdsnika
sv. Rehofe z Nareku (arménsky Grigor Nare-
kaci, asi 951-1003), hluboké, pokorné kajicné
texty, Valerijem Brjusovem kdysi oznacené za
,posvatné elegie”. Ke zhudebnéni si vybral ctyri
basné-modlitby ze treti kapitoly (v ruském pre-
kladu Nauma Grebnéva). Zistal pfitom véren
svému skladatelskému rukopisu 80. let, ale svou

Smiseny sbor Kantiléna

polystylovou techniku omezil na prvky starorus-
kého a arménského stfedovékého zpévu a in-
spiraci ¢erpal téz v ruské - z pravoslavné hudby
vyvérajici - vokalni tvorbé obdobi romantismu
a 20. stoleti (Bortianskij, Cajkovskij, Rachma-
ninov, Stravinskij, Sviridov...). Psal jsem hudbu,
kterou vyvolal text, a ne tu, kterou jsem chtél,
traduje se Schnittkeho vyrok, ktery osvétluje as-
keticky a pokorny pristup ke zhudebnéni a ktery
pritakavd Rehotovu versi z 54. kapitoly téze bds-
nické sbirky: A kniha ta je télo mé, a slovo to ma
duse... (mimochodem, timto versem o pét let
dfive coby mottem uved! Cingiz Ajtmatov svij
romdn A vékd delsi byvd den). Hudebni matérie
sleduje sémantiku textu, postupuje od jedno-
duchych motivickych Utvard ke komplexnimu
vicehlasu a naopak; ¢asto se rozviji nad prodle-
vami a ostinaty, navozujicimi dojem vyzvanéni
zvonU, a vytvadri tak polytondIni napéti. Krajni
Casti jsou spise meditativniho charakteru, za-
timco v expresivnéji pojatych &dstech druhé

a treti vzrastd podil chromatiky, kontrapunktic-
ké prace a dramaticky vypjatych poloh.
Schnittkeho Koncert pro sbor se stal jednim
ze zdkladnich dél vokdlni hudby druhé poloviny
20. stoleti. Neni bez zajimavosti, Ze v roce 2000
na néj védomé navdzal nejvyznamnéjsi soucas-
ny arménsky skladatel Tigran Mansurjan svym
koncertem pro sbor nazvanym Ars poetica.

Vitézslav Mikes

Pfi brnénském provedeni Koncertu pro sbor spo-
ji své sily ctyfi mistni sbory reprezentujici silnou
tradici a vysokou uméleckou Uroven amatérské-
ho sborového zpévu v Brné.

Pévecky sbor Vox luvenalis (Hlas mladi),
zalozeny roku 1993 Janem Ocetkem, se v roce
2000 stal reprezentativnim télesem Vysokého
uéeni technického v Brné; jeho ¢cleny jsou pre-

Pévecky sbor Masarykovy univerzity

vdzné studenti a absolventi VUT a daldich br-
nénskych vysokych skol. Repertodr se zaméfuje
na soudobou ¢eskou sborovou tvorbu a duchov-
ni hudbu 20. stoleti.

Smiseny sbor Kantiléna byl zalozen v roce
2006 z iniciativy drivéjsich ¢lenl brnénského
vybérového détského sboru Kantiléna. Jeho
prvnim sbormistrem byl Ivan Sedlacek, zakla-
datel a dlouholety sbormistr sboru Kantiléna.
Od roku 2008 sbor ved! Jakub Klecker a v le-
tech 2010-2016 Martin Franze.

Pévecky sbor Masarykovy univerzity byl za-
lozen v roce 2004 a jeho vedenim byl do roku
2018 povéren sbormistr Michal Vajda. Repertodr
sboru je velmi Siroky, zahrnuje klasickou sboro-
vou literaturu od renesance az po soucasnost,
ale i vokalni skladby inspirované modernimi zdn-
ry. V poslednich letech sbor spolupracoval ta-
ké s profesiondInimi orchestry a institucemi, jako
jsou Filharmonie Brno ¢i Ndrodni divadlo Br-

o (Hry o Marii Bohuslava Martin(). Je drzi-



telem cetnych ocenéni, mj. ze soutézi Canti
Veris Praga 2009, IFAS Pardubice 2010 ¢i Mont-
reaux Choral Festival 2016.

Muzsky pévecky sbor Laska opravdiva zalo-
#ili v roce 2009 Jaroslav Cernocky a Jan Spagek
s cilem ozivit tradici interpretace skladeb pro
muzsky sbor. Téleso funguje pfi Ustavu hudebni
védy FF MU a jeho ¢leny jsou vesmés studenti ¢i
absolventi brnénskych vysokych skol. Repertodr
se specializuje na pravoslavnou duchovni tvor-
bu a ¢eskou sborovou tvorbu 19. a 20. stoleti,
predevsim Leose Jandacka.

Sbormistr Jan Ocetek je absolventem Filo-
zofické fakulty Masarykovy univerzity (hu-
debni véda), Pedagogické fakulty MU (hu-
debni vychova) a JAMU v Brné (dirigovani
u Lubomira Mdtla). Na mnoha festivalech
a soutézich v Ceské republice i zahrani¢i ziskal
ocenéni za vynikajici dirigentské vykony. Od
roku 1987 byl zpévdkem v BMS Foerster (nyni

Ldska opravdivd © Jiri Balat

Cesky filharmonicky sbor Brno), kde poté od
roku 2000 pusobil jako asistent sbormistra
a druhy sbormistr (do roku 2017). V roce 2017
zavréil doktorandské studium na JAMU, kde
nyni vyucuje na Katedfe kompozice, dirigo-
vdni a operni rezie. V roce 1993 zalozil stu-
dentsky sbor Vox luvenalis, ktery vede dopo-
sud. Kromé toho je sbormistrem Smiseného
sboru Kantiléna (od roku 2017), Péveckého
sboru Masarykovy univerzity (od roku 2018)
a détskych sbort Colorky a Colori pfi ZUS
Bucovice (od roku 2019).

Jan Ocetek

As the son of a German mother from Russia’s
Volga region and a Jewish father hailing from
Frankfurt am Main, Alfred Garrievich Schnittke
(1934-1998) was predestined to ask himself
often, “Where do | belong?” This question was
made more pressing by his confrontation with
life in Russia - its culture and other aspects - into
which he was born and where he grew up and
developed as a composer. Also connected with
this interrogation was his relationship to faith. In
1983, he embraced Catholicism, although he had
his reservations about the Catholic Church (as
a person living in Russia, he saw it as a “something
more ornamental”); he felt closer to Orthodox
Christianity, as confirmed by the fact that in
Moscow he regularly visited an Orthodox priest.
This background is important, because it is reflec-
ted strongly in Schnittke’s personality and works.

In 1985, Schnittke completed, nearly con-
currently, two works that rank among the
crowning achievements of his oeuvre: a tragic-

-sounding Viola Concerto with its relentlessly
catastrophic finale, and, contrasting with it,
the pellucid Concerto for Choir a cappella
in four movements, commissioned by Valery
Polyansky for his State Chamber Choir. It sets to
music words from the third section of The Book
of Lamentations by the mediaeval Armenian
monk Gregory of Narek (Grigor Narekatsi in
Armenian, c. 950-1003), in Russian transla-
tion by Naum Grebnev. The work bears the
hallmarks of Schnittke’s 1980s style (despite
the statement attributed to the composer:
“I wrote music which was evoked by this text,
but not the music | wanted to write.”), reflects
the influences of Old Russian and Armenian
medieval chant, and strikes obvious parallels
with Russian vocal works of the Romantic and
twentieth-century eras (including Tchaikovsky,
Rachmaninoff, Stravinsky and Sviridov), which
themselves have Orthodox Christian music as
their source.

For the Brno performance of the Concerto
for Choir, four local choirs will join forces, clearly
demonstrating the strong tradition and high
artistic achievements of amateur choral groups
in the city.

Vitézslav Mikes, translated by Stépdn Karia
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20:00
kostel sv. Jakuba,
Jakubské ndmesti

Koncert se kond s finanéni podporou

SPANELSKE VELIKONOCE
V RENESANCNIM RIME

Velikonoéni oslavy na Piazza Navona
Tomas Luis de Victoria a Spanélské
bratrstvo VzkfiSeni v Rimé

Ceskd premiéra

Easter celebrations in the Piazza Navona
Tomds Luis de Victoria and the Spanish
Confraternity of the Resurrection

in Rome

Czech premiere

S. Giacomo degli Spagnoli
(matutinum a laudy)

RUGGIERO GIOVANELLI (cca 1560-1625)
Moteto lubilate Deo, omnis terra, a 8
JACOBUS de KERLE (1531/32-1591)

Zalm Domine, quid multiplicati sunt, & 5
GIOVANNI PIERLUIGI da PALESTRINA
(1525?-1594)

Antifona Haec dies quam fecit Dominus, a 8
TOMAS LUIS de VICTORIA (1548-1611)
Hymnus Tantum ergo, a 5

Procesi na Piazza Navona

CESARE BENDINELLI (11617)

Fanfdra

TOMAS LUIS de VICTORIA

Moteto Surrexit pastor bonus, a 6
SERAFINO RAZZI (1531-1613) /

FEO BELCARI (1410-1484)

Lauda Christo ver’huom’ e Dio, a 3
TOMAS LUIS de VICTORIA

Hymnus Ad caenam agni providi, a 4/5

Alternatim: choral / polyfonie
strofy 2, 4, 6, 8

GIOVANNI PIERLUIGI da PALESTRINA
strofy 3, 7 (instrumentdlni)

TOMAS LUIS de VICTORIA

Moteto Ardens est cor meum, a 6
Moteto Ego sum panis vivus, a 4

ROCCO RODIO (cca 1535-1615)
Ricercata La mi re fa mire
GIOVANNI PIERLUIGI da PALESTRINA
Responsorium Expurgate vetus
fermentum, & 8

CESARE BENDINELLI

Fanfdra

S. Giacomo degli Spagnoli

(mse, nespory a kompletar)
BERNARDO CLAVIJO del CASTILLO
(1545-1626)
Tiento de segundo tono por Gsolreut
(varhany)
TOMAS LUIS de VICTORIA
Moteto O sacrum convivium, a 4
GIOVANNI PIERLUIGI da PALESTRINA (atrib.)
Sekvence Victimae paschali laudes, a 8
FRANCISCO GUERRERO (1528-1599) /
LOPE de VEGA (1562-1635)
Villanesca Si tus penas no pruebo, a 3
GIOVANNI PIERLUIGI da PALESTRINA
Antifona Crucem sanctam subiit, 8 5
ANONYM / AGOSTINO MANNI (1547/48-1618)
Lauda Anima mia, che pensi?, a3
TOMAS LUIS de VICTORIA
Antifona Regina caeli, a 8

La Grande Chapelle panéiske/ Spain)

Florencia Menconi

soprdn / soprano

Lorena Garcia

soprdn / soprano
Marie-Antoinette Stabentheiner
soprdn / soprano

Gabriel Diaz Cuesta

tenor

Marnix De Cat
kontratenor / countertenor
Javier Martinez Carmena
tenor

Diego Blazquez

tenor

Paul Kolb

bas / bass

Matthew Gouldstone

bas / bass

La Grande Chapelle © David Blazquez

Ana Maria Pazos, Darren Moore
cinky / trubky / cornetts / trumpets
Victor Belmonte, Adam Woolf,
Fabio de Cataldo

trombony / sackbuts

Ori Harmelin

loutna / lute

Marta Vicente

violon / violone

Herman Stinders

varhanni positiv / positive organ

umélecky vedouci / director
Albert Recasens



V hranicich renesanéniho Rima lezelo Piazza
Navona prakticky v jeho stfedu. Jelikoz vznik-
lo na troskdach stadionu cisare Domitiana, za-
chovalo si plvodni antické proporce. Lemo-
véno jednotlivymi budovami predstavovalo
idedlni prostor pro rézné slavnosti, zejména
pak scénu pro liturgické privody. Na jednom
z konct ndmésti se nachdzel chrdm sv. Jaku-
ba Vétsiho, tradi¢ni centrum kastilské komu-
nity. Za papeze Alexandra VI. z rodu $panél-
skych Borjd vznikla jeho novd fasdda s dvéma
vchody usticimi pravé na Piazza Navona. Vy-
razny $panélsky vliv na tzemi dnesni ltdlie se
v 16. stoleti neprojevoval jen pfimou viddou
nad Mildnem ¢&i Neapoli, ale také Spanélskym
vlivem v papezském staté, a to véetné dobové
maody. Spanélskd komunita v Rimé pofdadala
procesi na svdtek sv. Jakuba, béhem svatku
Boziho téla a od pozdnich sedmdesdtych let
16. stoleti také prdavé v casnych rannich hodi-
ndach Hodu Boziho velikono¢niho.

V roce 1579 schvdlil papez zdejsi bratrstvo
krdlem Filipem Il. Hlavnim svdtkem bratrstva
se stala Velikono¢ni nedéle a konfraternita se
ujala také porddani procesi. Vyznam Spanél-
skych zpévakd v Rimé stoupal od dob papeze
Alexandra VI. Spanélé se soustiedili predeviim
v papezském sboru, fada z nich proslula také
jako skladatelé (Francisco Pefalosa, Cristobal
de Morales a dalsi). V druhé poloviné 16. stoleti
se v papezské kapli uplatnilo také mnoho $pa-
nélskych zpévdkl - kastratd.

Spanélsky skladatel Tomads Luis de Victoria pt-
sobil v Rimé& od roku 1565 a v pozdgjsich letech
jako ¢len zdejsiho bratrstva Vzkfiseni organizo-
val také hudebni strdnku jeho titularnich proce-
si. Smérem k roku 1600 postupné rostly vydaje
na hudebni strdnku procesi. Soupisy hudebnikd
dokladaji zna¢né pocty zucastnénych zpévakd
a bohaty instrumentar (housle, cinky, trom-
bony, loutna, violon, cembalo, varhanni positiv
a dalsi), ktery byl charakteristicky pravé pro
ipanélské slavnosti v Rimé&. Dochované ucty

rovnéz doklddaji vydaje za slavnostni strelbu
(salvy), ndkladné ohnostroje, stavbu rlznych
tribun pro hudebniky i za vyzdobu chramové fa-
sddy. Pofadani procesi na samém pocdtku Veli-
kono¢ni nedéle mélo kromé symbolického také
svlj prakticky rozmér: na slavnostech ucinko-
valo velké mnozstvi zpévdkd (k roku 1591 témér
Sedesat) z rlznych fimskych kosteld, prichdzeli
také hudebnici z papezské kaple; vsichni si zde
privydélali néjaké penize a pak se stihli vrdtit do
svych vlastnich chramd a kapli na velikonoéni
bohosluzby.

Slavnosti prfedchdzely ¢dsti z denniho oficia
(matutinum, laudy), teprve pak ndsledovala
mesni bohosluzba a i samotné procesi zacina-
lo podle dobovych svédectvi dvé hodiny pred
rozbreskem, proto byl kladen takovy dlraz na
nejriznéjdi iluminace a svételné efekty. Celou
slavnost pak uzaviraly v pozdnim nedélnim od-
poledni neSpory a kompletdr. Program dnes-
niho koncertu md alespon ve zkratce priblizit
tuto stylovou i typovou pestrost. Z dobovych
pramenl jsou zndma jména hudebnikd, ktefi
se na slavnostech podileli. Vyuzit Ize také soupis
hudebnin kostela sv. Jakuba, ktery - a¢ pochazi
z roku 1715 - obsahuje pouze repertodr z doby
pred rokem 1590. Proto se také tato rekonstruk-
ce soustfedi na repertodr z osmdesdtych let
16. stoleti.

Uvodni dvojsborové moteto lubilate Deo,
omnis terra (Jasej Bohu, celd zemé) rfimské-
ho skladatele Ruggiera Giovanelliho (cca
1560-1625) je typickou ukdzkou vicesborové
(polychordlni) kompozice, jakd se v Rimé a po-
sléze i ve velké ¢d&sti Evropy uplatiovala v rdmci
slavnostnich bohosluzeb; uz jen samotny po-
cet hlasd v sobé nese jisty rys okdzalosti. Jaco-
bus de Kerle (1531/32-1591), autor pétihlasé-
ho zhudebnéni Zalmového textu, pochdzel ze
Zdpadnich Flander a zemrel v tehdy cisarské
Praze. Na zddost svého patrona, augsburské-
ho biskupa a kardindla, zhudebnil soubor la-
tinskych textd pro Tridentsky koncil jako sbirku
s titulem Preces speciales (1562). Provedeni

téchto do velké miry homofonné, akordicky
konstruovanych skladeb, v nichz kladl velky
dlraz na srozumitelnost textu (deklamativ-
nost), mohlo mit podstatny vliv na zdvérecné
rozhodovani koncilu ve véci polyfonni liturgické
hudby. V podobném duchu jako dvodni mo-
teto Giovanelliho se nese také dvousborové
zhudebnéni radostné svate¢ni antifony Haec
dies (Toto je den, ktery ucinil Pan) Giovanni-
ho Pierluigiho da Palestrina (1525?-1594).
Uvodni &dst koncertu uzavird pétihlasé zhu-
debnéni textu Tantum ergo, tedy zdvére¢né
dvé sloky eucharistického hymnu Pange lingua
z pera sv. Tomdse Akvinského, které obvykle
znély pri liturgickém prendseni posvécené
hostie (v tomto prfipadé pfi vyndseni Sanctis-
sima z kostela na ndmésti).

Pohyb procesi po ndmésti, pri kterém pravod
prochdzel kolem jednotlivych vyjevd i tribun s hu-
debniky, otevird a uzavird jednoduchd fanfdra.

La Grande Chapelle, Barcelona

V tomto pripadé jde o dila bendtského trubace
Cesare Bendinelliho (11617), autora dudlezitého
pojedndni o uméni hry na trubku. V ééstech evo-
kujicich procesi i msi zaznéji jak moteta tehdy
nejvyznamnéjsiho $panélského skladatele v Rimé
Tomdse Luise de Victoria, tak zdmérné jednodu-
ché trojhlasé kompozice v matefskych jazycich,
uzivané zvldsté v procesich (tedy mimo mesni
liturgii), at uz jde o italské laudy (chvalozpévy),
nebo jejich protéjsky ve Spanélstiné. Victoriova
moteta jsou typickou prehlidkou velikono¢nich
a eucharistickych textl: Surrexit pastor bonus
(Vstal z mrtvych dobry pastyr) vyuzivda v rdmci
Sestihlasé sazby rdznych hlasovych kombinaci:
konfrontuje vrchni tfi hlasy se skupinou téch niz-
sich, vytvari dvojice nejblizsich hlasovych skupin
i dusledné imitace, prostupujici celou strukturou
skladby, zdroven viak s vyraznym uplatnénim
rétoriky (vyrazné zastaveni na slové mori - ze-
mfel za své stado). Rovnéz Sestihlasé Ardens est
cor meum zhudebnuje slova Marie Magdaleny,



kterd hledd Krista v prazdném hrobé. Zpfitom-
nuje tak jeji obavy, napéti a nakonec i rostouci
radost, vyjaddrenou zdvére¢nym aleluja.

Samotné procesi s Nejsvétéjsi svdtosti te-
matizuje hymnus Ad caenam agni providi,
v némz Victoria zhudebnil pouze sudé sloky.
Ty liché se tedy provddély chordlné, pfipadné
improvizovanym vicehlasem ¢&i instrumentdl-
né. V tomto ndstrojovém provedeni zaznéji
v dne$nim programu zhudebnéni 3. a 7. sloky
hymnu od Giovanniho Pierluigiho da Palestri-
na, ktery se se svym chrdmovym souborem
pravdépodobné zucastnil i onoho velikonoé-
niho procesi. Z nékterého hudebnického po-
dia se na prochdzejici procesi mohl sndset
také prednes Victoriova moteta Ego sum pa-
nis vivus (J& jsem pravy chléb). Palestrinovo
Expurgate vetus fermentum obsahové nava-
zuje, hudebné vytvdri fascinujici kontrapunkt.
Po dusledné polyfonnim ¢&tyrhlasém motetu
Victoriové ndsleduje rozsdhlejsi kompozice, je-
jiz text parafrdazuje motivy z listd apostola Pavla
Korintskym a Rimantm: ,Odstrafte stary kvas,
abyste byli novym téstem.” V rozdéleni na dva
rovnocenné Ctyrhlasé sbory Palestrina vyuziva
predevsim kontrastl mezi polyfonnimi useky
a akordicky deklamovanymi pasdzemi klico-
vych motivl textd (abyste byli novym téstem!,
zemrel za nds, vstal z mrtvych) a nejvétsiho
zvukového efektu pak dosahuje v plném os-
mihlasu.

Pomyslny presun procesi z ndmésti zpét do
chramu evokuje posledni ¢&st programu. Vstup
do interiéru uvozuje polyfonni varhanni kom-
pozice od Bernarda Clavijo del Castillo, ktery
kolem roku 1580 pusobil jako varhanik v sicilské
krdlovskeé kapli. K samotné msi odkazuje prede-
vsim sekvence Victimae paschali laudes (Obé-
ti velikono¢ni, kfestané, chvdlu péjme), jeden
z nejtypictéjsich atributld velikonoénich svatka.
V Palestrinové zhudebnéni jde tentokrat o poz-
déjsityp dvousborové sazby, obvykly spise az od
konce 16. stoleti, kdy se stfidaji vyssi a nizsi sbor
a nikoli dvé rovnocennd télesa.Vtomto pripadé

jsou zhudebnény vsechny sloky prdavé s vyuzitim
onoho efektu zvukového kontrastu - nizsi sbor
v obsazeni alt az bas nastupuje teprve s tex-
tem ,smrt a Zivot se stfetly” a oba sbory spo-
le¢né souzni az v zavérec¢ném aleluja. Ndvrat
ktradi¢néjsimu pojetiliturgického zpévu, vtom-
to pripadé velikonoéni maridnské antifony Ve-
sel se, nebes Krdlovno ze zdvérecné ¢dsti den-
niho oficia (kompletdre), pfindsi osmihlasé
Victoriovo Regina caeli, a to véetné ndzvukd
pavodniho chordlniho ndpévu antifony. Sazba
pro dva rovnocenné ctyrhlasé sbory vyuziva
v mnohém polyfonniho prediva, radostnou nd-
ladu umocnuje spole¢né deklamované aleluja
a resurrexit (vstal z mrtvych) i kratké prechody
z prevazujiciho sudého do lichého metra vzdy
pred zdvérem obou cdsti.

Jeden z nejpozoruhodnéjsich programi soubo-
ru La Grande Chapelle pfiznaéné znovu vyvoldva
k Zivotu nadheru velikono¢nich slavnosti pozdné
renesanéniho Rima. Odrdzi se zde tehdejsi posta-
veni Spanélska jako svétové velmoci. Jeho predni
hudebnici se uplatriiovali i v centru krestanského
svéta a jednotlivé ndrody politicky sjednoceného
Spanélska v Rimé reprezentovalo ndbozenské bra-
trstvo, jehoz bohatstvi se odrdzelo i v obrovskych
sumdch, kazdorocné vynakladanych na hudebni
stranku liturgickych slavnosti.

Noel O’'Regan, Vladimir Marias

La Grande Chapelle je vokdlné-instrumentdl-
ni soubor staré hudby s evropskym rozhledem.
Je pojmenovdn po proslulé kapele burgundské
a ndsledné habsburské dynastie, kterd slouzila
Spanélskému krdlovskému rodu az do 17. sto-
leti. Byla rovnéz zndma jako capilla flamenca
a ridili ji takovi mistfi jako N. Gombert, F. Ro-
gier a M. Romero. Tak jako ve své plvodni verzi
i dnes sestavd La Grande Chapelle ze zkusenych
hudebnikl z rdznych evropskych zemi. Razno-
rodost souboru mu napomdhd vytvaret osobi-
ty zvuk, ktery je charakteristicky vyhybdnim se

témbrové jednotvdrnosti a ddrazem na boha-
tou hudebni plochu.

La Grande Chapelle je primdrné zamérena
na duchovni hudbu. Hlavnim cilem souboru je
pfindset nové interpretace vrcholnych vokdl-
nich dél 16.-18. stoleti se zvlastnim ddrazem
na vicesborovou barokni tvorbu. Zdroven se
umeélci soustredi na naléhavy ukol ozivovani
zapomenutych dél Spanélského repertodru,
a prdvé proto se s vasnivym nasazenim pousté-
ji do podnétného baddni (sbér materidlu, jeho
inventarizace, studium a transkripce), premiér
drive nezndmych repertodrd, nahrdvani CD,
a dokonce i vyddavdni notového materidlu podle
osvédcéené védecké metodologie.

La Grande Chapelle se zhostila fady hudeb-
nich rekonstrukci, namatkou obfadd za zesnulé
v mexické katedrdle kolem roku 1700, liturgické
hudby Domenika Scarlattiho, Struéného kom-
pendia hudby spanélské revoluce (1815) Ramo-
na Garay nebo hudby v katedrdldch Latinské
Ameriky ovlivnéné domorodymi vlivy.

Soubor se zucastnil nejddlezitéjsich sezon
$panélské hudby a vystoupil na mnoha festi-
valech, napriklad v Picardii, Haut-Jura, na Mu-
sica Sacra v Maastrichtu, Laus Polyphoniae
v Antverpdch, Rencontres musicales v Noirlacu,
OsterKlang-Festival v Divadle na Vidence, jakoz
i v Ravenné, Lyonu, Parfizi a na mexickém festi-
valu UNAM.

V touze $ifit Spanélské hudebni dédictvi zfi-
zuje La Grande Chapelle po svém zalozeni
v roce 2005 vlastni nezdvislou nahrdvaci spolec-
nost Lauda, kterd se specializuje na nahravky
hudebné a muzikologicky zvlast pozoruhodnych
dél. Soustreduje se pfitom na dvé hlavni oblasti
zdjmu: vztah mezi hudbou a literaturou $panél-
ského zlatého véku a revivaly dél prednich $pa-
nélskych renesancnich a baroknich skladateld,
kterd jsou nahravdna vibec poprvé.

Nahrdavky La Grande Chapelle na labelu
Lauda ziskaly nékolik prestiznich domdcich
a mezindrodnich ocenéni pro svou kvalitu
a uméleckou ddslednost, véetné dvou ,Orphées
d’Or” (Académie du Disque Lyrique, Pafiz, v le-

Albert Recasens © Noah Shaye

tech 2007 a 2009), ,,nahrdavaci spole¢nost roku”
v rdmci ,,Prelude Classical Music Awards 2007"
(Nizozemi), ,,5 of Diapason”, ,,CD Excepcional”
Casopisu Scherzo, ,,Choc de Classica”, ,Editor’s
Choice” ¢&asopisu Gramophone, ,4 hvézdicky
BBC Magazine” atd. CD souboru s hudbou oslav
Velikonoc na Piazza Navona obdrzela ,,Preis der
deutschen Schallplattenkritik”, tedy prestizni
cenu némeckych hudebnich kritikl v kategorii
historické hudby (Bestenliste 4-2012), a ,,Critic’s
Choice” slovutného britského ¢asopisu Gramo-
phone.

V roce 2010 obdrzela La Grande Chapelle
cenu FestCldsica (ceny $panélské asociace pro
klasickou hudbu) za svdj pfinos k interpretaci
a zdchrané Spanélské hudby, kterd dfive nebyla
nahrdna.

Albert Recasens se narodil v Cambrils v Tarra-
goné a se studiem hudby zacal v dtlém véku
pod vedenim svého otce, ucitele a dirigenta



Angela Recasense, pusobiciho hlavné na kon-
zervatori Vilaseca y Salou. Hudebni vzdélani si
nasledné zdokonalil na barcelonské Escola de
Musica, Stedelijk Conservatorium van Brugge
a Koninklijk Conservatorium v Gentu, kde stu-
doval klavir, dirigovdni, sborovy zpév, déjiny
hudby a skladbu. Ddle se pak vénoval muziko-
logii na Katolické univerzité v Lovani, kde studi-
um zakondil v roce 2001 doktordatem; doktorskd
prdce se zabyvala scénickou hudbou v Madridu
v 18. stoleti.

Jiz od pocatku spojuje Albert Recasens ka-
riéru vykonného umélce, manazera a hudeb-
niho védce v presvédceni, ze interdisciplindrni
pristup a plné nasazeni jsou pro Uspésnou pro-
pagaci zapomenutého hudebniho dédictvi ne-
postradatelné. Publikoval muzikologické studie
v raznych casopisech a encyklopediich doma
i v zahrani¢i a dokondil kritické edice zarzuely
(hudebni komedie) Briseida a Canciones instru-
mentales od Rodrigueze de Hita i Liber primus
missarum od Alonse Loba. Podilel se na rlznych
vyzkumnych projektech a uci ¢i ucil mj. na uni-
verzitdch v Madridu, Valladolidu a Valencii.

V roce 2005 zahdjil ambiciézni projekt za-
chrany Spanélského hudebniho dédictvi. Za
timto Ucelem zalozil soubor La Grande Chapelle
(uméleckym vedoucim je od roku 2007) a label
Laude, takze hudebni dila jsou dovedena od po-
¢dtecniho rigorézniho védeckého vyzkumu az
po praktickda provedeni. Diky tomuto Usili byla
objevena dosud nevydanad dila velkych sklada-
teld 17. a 18. stoleti, jako jsou A. Lobo, J. P. Pujol,
C. Patifio, J. Hidalgo, C. Galdn, J. Garcia de Sa-
lazar, F. Valls, J. de Nebra, A. Rodriguez de Hita,
F.J. Garcia Fajer ¢iJ. Lidon, kterym se tak dosta-
lo novodobych premiér ¢i prvnich nahrdvek.

Cesky preklad Stépdn Karia
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The Piazza Navona lay at the heart of the
city of Rome in the late sixteenth and early
seventeenth centuries. Built over the ruins
of the Stadium of the Emperor Domitian, it
retained the form of the Roman stadium and,
lined with buildings, formed an ideal space for
show - especially for religious processions. This
was exploited by the Castilian immigrant co-
mmunity in Rome whose church of S. Giacomo
degli Spagnoli lay at one end of the piazza. The
Castilians promoted the cult of the Apostle
James the Greater, patron of Spain. While the
church’s main entrance was on the Via della
Sapienza (now the Corso del Rinascimento)
facing east, a second facade with two entrance
doors, was built on the end of the church facing
onto the Piazza Navona during the reign of the
Spanish Pope Alexander VI Borgia (1492-1503).
Thenceforth processions could start and finish
at this facade and make use of the extended
space provided by the piazza.

After 1559 Spain directly ruled Naples and
Milan but also exercised a degree of hegemony
over the papal states, with Spanish money and
fashion dominating. This dominance was re-
flected in the lavish nature of the processions
organised by Spanish immigrants in Rome
on the feast of St. James, during the octave
of Corpus Christi and, from at least the late
1570s, very early on Easter Sunday morning to
celebrate the feast of the Resurrection. This
last quickly became the most demonstrative
procession of all.

In 1579 papal approval was granted to the
Confraternita della  Santissima Resurrezione
degli Spagnoli (Cofradia de la Santisima Resu-
rreccion), a lay confraternity established with
the encouragement of King Philip Il of Spain in
order to unite all the different Spanish nationa-
lities represented in Rome. Easter Sunday was
its patronal feast and the confraternity erected
a chapel of the Resurrection at S. Giacomo as
well as taking over organisation of the pre-da-
wn procession which was already taking place.
The procession was, of course, only one part of

the larger set of liturgical services which made
up the Easter Day celebrations. These began
with a truncated Matins service on the evening
of Holy Saturday, followed by Lauds before the
procession, then the lesser hours of Prime and
Terce which preceded the solemn high Mass.
The day would have closed with Vespers in the
late afternoon. All of these services, apart from
the lesser hours, would have had music.

By the 1580s Tomas Luis de Victoria was
becoming well-known as a composer, with a
number of popular publications to his name.
His presence and his music must have lent
prestige to the Spanish community in Rome
and particularly to its processions and liturgical
celebrations. Its willingness to spend large sums
of money on musicians meant that music
played a crucial part in these ceremonies, with
voices and instruments of all kinds being heard
in the church of S. Giacomo and around the
Piazza Navona.

Noel O’'Regan

lubilate Deo, omnis terra

Hlahol Hospodinu, celd zemé,

dejte se do plesu, péjte zalmy,

péjte Hospodinu zalmy pri citere,

pfi citefe necht zazvuci zalmy;

s doprovodem trub a polnic

hlaholte prfed Hospodinem Kralem!

At se more s tim, co je v ném,

rozburdci, svét i ti, kdo na ném sidli.
Zalm 98,4-7

Domine, quid multiplicati sunt
Hospodine, jak mnoho je téch, ktefi mé souzi,
mnoho je téch, kdo proti mné povstavaji!
Mnoho je téch, ktefi o mné prohlasuji:
,Ten u Boha spdsu nenalezne.”
Ze vsech stran jsi mi viak, Hospodine, Stitem,
tys ma slava, ty mi zvedds hlavu.
Pozveddm hlas k Hospodinu,
a on ze své svaté hory mi uz odpovida.

Zalm 3,2-5

Haec dies quam fecit Dominus
Toto je den, ktery ucinil Pan, jasejme a radujme
se z ného.

Zalm 118,24

Tantum ergo

Pred svdtosti touto slavnou
v Ucté sklornme kolena,
bohosluzbu staroddavnou
nahrad novd, vznesend,
doplf smysly, které slabnou,
vira s ldskou spojenad.

Otci, Synu bez ustdani
chvdla nadéend at zni,
slava, pocta, dikbvzdani
nase chvdly provdzi.
Duchu téz at vée se klani,
ktery z obou vychazi.
Amen.



Surrexit pastor bonus

Vstal z mrtvych dobry pastyr,

ktery se obétoval za své ovce,

za své stado polozil Zivot, aleluja,

a pro nase spaseni byl obétovan, aleluja.

Christo ver’"huom’ e Dio

Kriste, ¢lovéce a Boze,

uctivdm té pod zpUsobou chleba.
Uctivdm té v posvécené hostii,

s ctnosti opravdové viry.

Kriste, ¢lovéce a Boze,

uctivam té pod zpUsobou chleba.
Skrze slova transsubstanciace
chléb se stavd skutecnym télem.
Kriste, ¢lovéce a Boze,

uctivam té pod zplsobou chleba.
Celd lidskost se skryvd v milosrdném
téle Jezisové.

Kriste, ¢lovéce a Boze,

uctivdm té pod zpUsobou chleba.

Ad caenam agni providi
Pojdme k hostiné berdnka
obleceni v $at bélostny.

Po prechodu Rudym morem
zpivejme Kristu vitézi.

na dreveé kfize trpélo;
kdyz je s krvi pfijimame,
spole¢né v Bohu Zijeme.

V ten vecer zkdzy v Egypté
nds pred andélem ochrdnil,
z faraonova otroctvi

svou moci nds vysvobodil.

Kristus je nasi zachranou,
berdnek cisty zabity;

v obét své télo prinesl,

na dbkaz skutecné ldsky.

Pravd, jedind obéti,
Idmes okovy podsvéti,

zajaty lid je vykoupen,
Zivot se opét vraci véem.

Kristus vstdva ze své hrobky,
vitéz se vraci z propasti,
tyrana pouty ted svird

a rdj ndm znovu otevird.

Tebe, tvirce véeho, zdddme,
v této velikonoéni radosti,
uchran sv{j lid

véech Utokd smrti.

Slava tobé Pane,

ktery jsi povstal z mrtvych.

S Otcem i se Svatym Duchem,
na veky vékd. Amen.

Ardens est cor meum
Mé srdce hofi touhou vidét mého Pdna:
hleddm jej a nenalézdm tam, kde ho ulozili.

Povézte mi, zda jste ho odnesli, at j& jej vezmu.

Aleluja.

Ego sum panis vivus

Ja jsem chléb Zivota,

ktery sestupuje z nebe, fika Pan.
Kdo z ného ji, ziv bude navéky.
Chléb, ktery davém,

je mé télo pro Zivot svéta.
Aleluja.

Expurgate vetus fermentum
Odstrante stary kvas,

abyste byli novym téstem,

nebot byl obétovdn

nd$ velikonoédni berdanek, Kristus.

Proto se radujme v Panu, aleluja.
Zemrel pro nase provinéni,

vstal z mrtvych pro nase ospravedinéni.
Proto se radujme v Panu,

aleluja.

O sacrum convivium

O svatd hostino, ve které se prijima Kristus,
uctivdme pamatku jeho utrpeni,

mysl se naplriuje radosti

a ddvd se ndm zdvdavek budouci spdsy.

Victimae paschali laudes

Obéti velikono¢ni kiestané necht vzdaji chvalu.
Berdnek spasil ovce; Kristus nevinny

s Otcem hrisné lidstvo opét v miru spojil.
Smrt a Zivot soubojem se utkaly podivnym;
knize ziti zemrel, vladne Zivy.

Rekni nam, Marie, co jsi vidéla na cesté?
Hrob Krista zivého

a slavu zfela jsem vzkfiseného.

Andély svédcici, rousku, Saty lezici.

Vstal Kristus, moje nadéje;

predejde vds do Galileje.

Vérime o Kristu Pdnu,

Ze vpravdé vstal z mrtvych.

Dej ndm, vitézny Krali, své milosrdenstvi.
Amen. Aleluja.

Si tus penas no pruebo

Kdybych neznal tvé utrpeni, Jezisi,

zil bych smutné a bolestné.

Porarn mé a ja ti odevzddm svou dusi,

a pokud mi dovolis tento dar, mdj Boze,
budu védét, Ze mne milujes.

Jakze se to ptdm? Zda mne milujes?

Zda ty, ma lasko, mne milujes

takovym zpUsobem, Ze jsi zemrel, abych jd
mohl Zit.

Ja jsem ten, kdo nemiluje, hledim na tebe,
umirajiciho, a sam neumirdm.

Odevzdal jsem ti dusi, Zijes v mém srdci,
které vsak znicilo tolik pochybeni.

Ale ten, ktery stvoril nebesa,

muze jedinym slovem stvorit srdce.

Crucem sanctam subiit
Vzal na sebe svaty kfiz, kterym znicil podsvéti,
odél se sldvou a povstal tretiho dne, aleluja.

Anima mia, che pensi?

Télo:  DuSe md, na co myslis?
Pro¢ jsi tam zarmoucend
a vzdy ztrapend?

Duse: Touzim po pokoji a miru,
po pozitcich a pobaveni,
ale nachazim jen uzkost
a prazdnotu.

Télo:  Zde jsou mé smysly, vezmi si je;
daji ti pokoje i pobaveni
na tisic zplsobd.

Duse: Netouzim uz pit z téchto vod,
protoze md neuhasitelnd zizen
je jesté palivéjsi.

Télo:  Vezmi si pocty tohoto svéta,
muzes jich uzivat, kdy se ti zachce,
a nasytis se.

Duse: Ne, ne, zkusenost mne udi,
jak mnoho pelyriku a zluci
se skryvd pod falesnym medem.

Télo:  Duse, ty jsi krasnd a sladkd
nade viechny jiné véci
bud' spokojend sama se sebou.

Duse: Neucinim tak,
jak bych byla schopnd
utisit mé vasnée?

Télo: Ach, co se s ndmi stane,
kdyz ty jsi tak mrzutd,
musis vzdy tak narikat?

Duse: Nestane se tak,
kdyz mne poslechnes
a upres odi k vyssim tuzbam.

Zemég, pro¢ mne zadrzujes?
Ndsleduj mou vali
a oba dva spocineme v Bohu.

Regina caeli

Vesel se, nebes Krdlovno, aleluja,
ten, kterého jsi nosila, aleluja,
vstal, jak predpovédél, aleluja.



JEAN-FRANCOIS DANDRIEU
Offertoire pour le jour de paques
»Q filii et filice”

(O synové a dcery), offertorium
pro velikono¢ni den

MARCEL DUPRE

Corteége et litanie op. 19 ¢. 2
(Pravod a litanie)

CESAR FRANCK
Priere op. 20
(Modlitba)

RICHARD WAGNER /
arr. ERWIN HORN

Karfreitagszauber
(Kouzlo Velkého patku)
z opery Parsifal WWV 111

OLIVIER MESSIAEN

La résurrection du Christ
(Kristovo vzkriseni)

OLIVIER MESSIAEN

Joie et clarté des corps glorieux
(Radost a zdr oslavenych tél)
JIRi ROPEK

Variace na ,Victimae paschali laudes”
(Variace na ,,Chvdlu velikonoéni obéti”)

Michael Bartek varhany / organ

Oproti postnimu varhannimu koncertu upro-
stfed Svatého tydne, kdy byl program az na
jednu skladbu striktné barokni, je tento veliko-
nocni velice pestrou ukdzkou, jak je mozné na-
loZit s danym tématem. Béhem koncertu budou
vyuzity oba ndstroje, jimiz bazilika na Starém
Brné disponuje. Navic se ndm predstavi ucelend
plejdda francouzskych varhaniki/skladateld od
baroka po soucasnost.

Uvodni barokni skladba cituje vieobecné
zndmou velikonoéni piser O filii et filiae (O
synové a dcery). Ve francouzské barokni tradi-
ci byla offertoria (pfipravy dard) hudebné po-
mérné exponovanymi ¢dstmi mse, tudiz zde byl
velky prostor pro varhanikdv um. Jean-Francgois
Dandrieu (1682-1738) formou variaéni partity
proménuje jednotlivé sloky a vyuziva pfitom pro
francouzskou barokni varhanni tvorbu obvyk-
lého kontrastu silnych, hlasitych variaci, prolo-
zenych komornéjsimi trii, bicinii apod. Bazilika
na Starém Brné nedisponuje ndstrojem v duchu

Michael Bartek © Jifi Coufal

francouzského baroka s bohaté zastoupenymi
silnymi jazykovymi rejstfiky —tudiz vhodnymi pro
tento specificky repertodr; francouzské barokni
nastroje, pfipadné jejich repliky, se v nasich kon-
¢indch totiz nevyskytuji. Variaéni forma skladby
ovéem umoznuje velkou barevnou rdznorodost
a varhanik tak bude moci ukdzat ¢esky novoba-
rokni ndstroj varhandre Zloutka na boénim karu
v jeho zvukové rozmanitosti.

Do dobového kontrastu je vsazena druhd
skladba koncertu Cortége et litanie (Privod
a litanie) Marcela Duprého (1886-1971). Sklad-
ba zazni jiz na velké varhany z hlavniho kdru.
Program koncertu, stejné jako celého letosni-
ho festivalu, je koncipovany jako Ceremonie
a Duprého skladba po baroknim varia¢nim
uvodu tuto ceremonii otevird (mimoto je cely
koncert uzavren také variacemi, tentokrdte mo-
dernimi). Skladba zadind tématem privodu.
Ndsleduje expozice druhého tématu, kde Dupré



voli citaci melodie litanii jiného francouzské-
ho varhanika, Jehana Alaina. Ndsledné se obé
témata spojuji a skladba konci radostnou gra-
daci.

Priére (Modlitba) Césara Francka (1822-1890)
je ucelenou symfonickou skladbou. Pouzivd dvé
zdkladni témata, kterd jsou predstavena zvlast
a ndsledné se kombinuji. Velice hutnd harmo-
nickd sazba, pro autora tak typickd, podtrhu-
je charakter Franckovy modlitby. Skladba vr-
choli ve svém ,zlatém rfezu”, ve kterém jakoby
dochdzi k vyslyseni modlitby a k ndslednému
uklidnéni.

Karfreitagszauber (Kouzlo Velkého pdtku)
z opery Parsifal Richarda Wagnera (1813-1883)
v transkripci Erwina Horna je lyrickou freskou,
hudebné pripominajici styl Césara Francka. Jed-
nd se o instrumentadlni mezihru béhem 3. jed-
nani opery. Mohlo by se zddt, ze Uprava operni
hudby pro solové varhany je vrtochem varha-
nika. Pokud se ovsem zadari, vysledek mlze
byt prekvapivy, zvldsté kdyz po ném ndsleduje
vzkriseni.

Skladba La résurrection du Christ (Kristovo
vzkriseni) ze sbirky Le livre du Saint Sacrement
(Kniha Nejsvétéjsi svatosti) Oliviera Messiaena
(1908-1992) navozuje atmosféru velikonoéniho
jitra a prdzdného hrobu s odvalenym kamenem.
Je to pozdni vyzrdld skladba vyznamného fran-
couzského autora 20. stoleti. Dlouhé sady akor-
dd jdouci z hlubin do vysin jako by postupné
prosvétlovaly cely prostor.

Dalsi ukdzka Messiaenova dila - Joie et clarté
des corps glorieux (Radost a zar oslavenych tél)
sahd naopak do autorova raného obdobi. Jednd
se o dialog mezi dvéma zdkladnimi rejstrikovymi
barvami a kompozice proptjc¢uje ndzev dnesni-
mu koncertu. V silnéjsich pasazich je velice patr-
nd ona radost oslavenych bytosti, v tissich pasa-
zich pak dozniva a pfipravuje se na novy vyboj.
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Cesky skladatel Jifi Ropek (1922-2005) pouszil
chordlini melodii velikonoé¢ni sekvence Victimae
paschali laudes (Chvdlu velikonocni obéti)
a variaéni technikou ji davd zaznit v fadé dy-
namicky i rytmicky odlisnych ploch. Ropkova
hudebni fe¢ je dobfe srozumitelnd a chordlini
cantus firmus je skvéle &itelny. Skladba vrcholi
bravurni fugou. Koncert se tak uzavird opét va-
ria¢ni formou a v jédsavém duchu.

Michael Bdartek (1984, Brno), varhanik,
cembalista a zacinajici sbormistr, je laure-
dtem Mezindrodni soutéze Césara Francka
v Haarlemu 2010 (1. cena a cena publika),
Mezindrodni soutéze Alexandera Goedickeho
v Moskvé 2011 (3. cena) a Soutéze mladych
varhanikd v Opavé 2003 (3. cena). Na kla-
vir zacal hrat v sedmi letech, na varhany ve
¢trndcti, a to pod vedenim Marie Karasové.
V letech 2000-2005 studoval varhanni hru
na brnénské konzervatori u Zdenka Novacka
a Petra Kolare, v letech 2005-2009 na Jandc-
kové akademii muzickych uméni u Véry Her-
manové a Pavla Cerného. Jesté pred ziskdnim
bakaldrského diplomu na JAMU (2009) vyces-
toval na jeden semestr do Strasburku a v ram-
ci programu Erasmus ziskal prvni vyznamnéjsi
zahranicni zkusenosti jako zak pafizského var-
hanika Christopha Mantouxe. Prozitd zkusenost
jej utvrdila v presvédceni pokracovat ve studiich
ddle v zahranici.

U Christopha Mantouxe a jeho Zeny Aude
Heurtematteové, taktéz vynikajici parizské var-
hanice, studoval Michael Bartek v letech 2009
az 2012 program Master Professionnel, ktery
ukoncil recitalem na téma varhannich tran-
skripci z Wagnerova Prstenu Nibelungova. Mimo
varhany se zdokonaloval ve hfe na cembalo
u Aline Zylberajchové, Martina Gestera (rene-
sancni a barokni varhanni hra) a Francise Ja-
coba (generdlbas, nauka o varhandch, ladéni).
V roce 2013 ziskal magistersky diplom na Akade-
mii muzickych uméni v Praze. O rok pozdéji se
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zapsal na studium historické provozovaci praxe
do varhanni tfidy Bernharda Haase na Vyso-
ké hudebni skole v Mnichové; studium uzavrel
v roce 2017 dalsim magisterskym diplomem.
V Mnichové mimo jiné tézil z hodin u Michaela
Ebertha (generdlbas, komorni hra).

Jako koncertni varhanik se Michael Bdrtek
uplatnuje napfi¢ Evropou. Vystoupil napriklad
v katedrdldch v Chartres, Praze, ve Strasburku,
v Lipsku, Toulouse, Rennes, Brné, Szegedu, Lu-
cemburku, Litvé a daldich. V oblibé mad taktéz
komorni hudbu a doprovod sborl, spolupracu-
je na fadé spole¢nych projektd. Jeho repertodr
je Siroky, sahd od starych mistrl az po soudo-
bou hudbu, obsahuje i hudbu populdrni a jazz.

K Bartkovym oblibenym ¢&innostem patfi vy-
u¢ovani. V Ceské republice za¢inal jako uéitel
klaviru, varhanni hru ugil ve Strasburku na Pro-
testantské varhanni skole (2010-2016). V téchto
letech plsobil rovnéz jako liturgicky varhanik,
a to v rdmci konzistore Robertsau - sv. Matous
ve Strasburku. Od ledna 2017 je varhanikem
reformované cirkve kantonu Curych a jeho
bydlistém se stalo stejnojmenné mésto. V tém-
ze roce nastoupil do dalsiho studia, tentokrdt
na Curysské vysoké Skole umeéni, a to v obo-
rech duchovni hudba, dirigovdni sboru (ve tridé
Markuse Utze) a varhanni pedagogika (ve tridé
Stefana Schéttina).

Ondrej Mdcka
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The opening Baroque work quotes the Easter
hymn O filii et filiae (Ye sons and daughters).
In the French Baroque tradition, the offerto-
ry was given a prominent position musically,
affording considerable scope to the organist’s
artistry. Jean-Francois Dandrieu (1682-1738)
transforms the hymn's stanzas using the form
of variation partita and so employs the con-
trast between strong, loud variations and
more intimate trios, bicinia, etc., as is typical
of Baroque French organ works.

Marcel Dupré’s (1886-1971) Cortége et Litanie
provides a contrast, being from a different era
and tonight is performed on the great organ
in the main loft. The concert is conceived as
a Ceremony and this piece begins the ceremo-
ny proper, following the introductory Baroque
variations. The work opens with the Cortéege
theme, followed by an exposition of the se-
cond theme, where Dupré opts for a quotation
of the melody from Jehan Alain’s litanies. He
then combines the two themes and the work
ends in a joyful gradation.

César Franck’s (1822-1890) Priére (Prayer) is
a self-contained symphonic work. It em-
ploys two main themes, which are presented
separately and then combined. A very dense
harmonic texture, typical of the composer,
underlines the character of Franck’s prayer.
The piece climaxes in the golden section, whe-
re the prayer is, as it were, answered; then the
emotion of the music abates.

Karfreitagszauber (The Good Friday music)
from Richard Wagner's (1813-1883) opera Par-
sifal is a lyrical fresco, an instrumental interlu-
de during the opera’s third act. It might seem
that an arrangement of opera music for the
solo organ is a whim on the part of the orga-
nist. However, when it works, the result can be
surprising, especially if what follows is the re-
surrection.

starobrnénsky kostel a klaster na veduté Volperta van Allena z roku 1690

Olivier Messiaen’s (1908-1992) La Résurrecti-
on du Christ (Christ’s resurrection) suggests
the ambiance of the Easter morning and the
empty tomb with the stone rolled away. It is
as if the long sets of chords progressing from
the depths to the heights illuminate the whole
space.

Joie et Clarté des Corps Glorieux (The Joy
and Clarity of the Glorified Bodies) is a dialo-
gue between two fundamental colours of re-
gister; and it lends its title to tonight’s concert.
In the louder sections, the joy of the glorified
bodies is very much in evidence; whereas in the
quieter sections, it is subsiding and preparing
for a new outburst.

Czech composer Jifi Ropek (1922-2005) used
the chant of the Easter sequence Victimae
paschali laudes (Praises to the Easter victim)
and lets it resound in a number of dynamica-
lly and rhythmically differentiated treatments.

Ropek’s musical language is very intelligible
and the cantus firmus easily discernible. The
composition climaxes in a bravura fugue.

Ondfrej Mucka, translated by Stépdn Karia



19:30
Besedni ddm,
Komenského ndmeésti

BRANY PEKLA
PROLOMENY

JOHANN SEBASTIAN BACH

Lobet den Herrn, alle Heiden
(Chvalte Hospodina), moteto BWV 230
pro smiseny sbor a basso continuo /
motet for mixed chorus and basso
continuo

Oster-Oratorium D-Dur

(Velikono¢ni oratorium D dur) BWV 249
pro sola smiseny sbor a orchestr

Easter Oratorio

for soloists, mixed chorus and orchestra

1. Sinfonia

2. Adagio (s hobojovym sélem)

3. Duetto e Coro: Kommt, eilet und laufet;
Duetto: Komm, gehet und eilet

. Recitativo: O kalter M&nner Sinn!

Aria: Seele, deine Spezereien

. Recitativo: Hier ist die Gruft

Aria: Sanfte soll mein Todeskummer

. Recitativo: Indessen seufzen wir

. Aria: Saget, saget mir geschwinde

. Recitativo: Wir sind erfreut

. Chorus: Preis und Dank

SO0 ®®ygOo U~

—

72

Johann Sebastian Bach

Pavla Radostovad soprdn / soprano
(Marie Jakubova)

Monika Jagerova alt / alto
(Marie Magdalena)

Jakub Kubin tenor
(Simon Petr)

Jifi Miroslav Prochdzka bas / bass
(Jan)

Luise Haugk barokni hoboj /

baroque oboe

Czech Ensemble Baroque

sbormistryné / choir director
Tereza Vdlkova

koncertni mistr / concert master
Peter Zajicek

dirigent / conductor Roman Vdlek

O motetech Johanna Sebastiana Bacha (1685
az 1750) existuji jen kusé informace. Dochova-
lo se jich Sest, autor jich vsak pravdépodobné
zkomponoval vice a vétsina z nich byla zfejmé
uréena k pohtbdm. V dobé Bachova pusobeni
v Lipsku se jednalo spiSe o zastaralou formu.
Pravé moteta - na rozdil od Bachovych dalsich
vokdlnich skladeb - se ovsem v Lipsku stala pev-
nou soucdsti repertodru az do 19. stoleti, kdy do-
Slo ke znovuobjeveni dalsi skladatelovy tvorby.

Skladba Lobet den Herrn, alle Heiden byla
poprvé vyddna az v roce 1821. Neni zndmo, kdy
a k jaké prilezitosti vznikla, a nékteri odbornici
dokonce zpochybrnovali Bachovo autorstvi (dilo
je nicméné Bachovi stdle pfipisovdno). Moteto
zhudebnuje prvni dva vere oslavného Zalmu
117 a jeho vokalni linky jsou neobvykle virtuéz-
ni, ¢imz se priblizuji charakteru instrumentdlini
hudby.

Skladbu otevird kontrapunktickd pasdz, v niz
jsou postupné imita¢nim zpdsobem zpracovd-

Czech Ensemble Baroque © Tino Kratochvil

na dvé témata. Se zminkou o Bozim milosrden-
stvi (Denn seine Gnade) smérfuje hudebni proud
ke zklidnéné homofonii a poté se opét rozvine
do kontrapunktu. Zavérecné Alleluja zni ve tri-
dobém metru a pfindsi nové téma, které opét
postupné prochdzi jednotlivymi hlasy. Moteto
konci ve slavnostni naladé.

Bachovo Velikono¢ni oratorium vzniklo prepra-
covdanim svétské skladby - autorovy gratulacni
kantaty Entfliehet, verschwindet, entweichet,
ihr Sorgen z unora 1725 - a poprvé zaznélo
v Lipsku na Velikono¢ni nedéli 1. dubna 1725 jako
kantdta. Autor za svého Zivota podobu dila né-
kolikrét upravoval a jako oratorium oznadil az
verzi z tricatych let. Pozdéji prepracoval uvodni
duet a zapojil do néj sbor.

Skladba je zkomponovdana ve stylu italského
oratoria 18. stoleti. Neobsahuje choralni me-
lodie, chybi v ni postava evangelisty a text je
tvorfen pdavodnimi autorskymi versi, nikoli bib-
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lickymi pasazemi. Libreto ztvdrnuje vyjev ctyr
evangelijnich postav u prdzdného hrobu po
Kristové zmrtvychvstdni a jeho autorem je zfej-
mé Christian Friedrich Henrici zvany Picander,
s nimz Bach béhem svého pobytu v Lipsku in-
tenzivné spolupracoval. Hudebni strdnku orato-
ria zfetelné ovlivnily tane¢ni formy.

Po dvou instrumentdlnich cdstech, jejichz
materidl pravdépodobné pochdzi z autorovych
starsich koncertl, ndsleduje duet se sborem
Kommt, eilet und laufet a jeho melismatické
melodie velkolepé ohlasuji Kristovo vzkfisenti.
V tfidilné introspektivni drii Seele, deine Speze-
reien se sopranové solo Marie Jakubovy prolind
s partem flétny. Arie Sanfte soll mein Todeskum-
mer prindsi Petrovu vdéénou modlitbu, probiha-
jici nad lehkym, nepretrzitym instrumentdlnim
tokem v Sestndctinovych hodnotdch. Obé pri-
tomné Zeny vyjadruji touhu po setkdni s Jezisem
v recitativu Indessen seufzen wir; Marie Magda-
lena ji ddle rozviji v neklidné drii Saget, saget mir
geschwinde, jejiz text vychdzi ze starozakonni
Pisné pisni. Skladba je zavrsena mohutnym
vstupem sboru. Jeho oslavny text uz neni vdzan
jen na zobrazeny vyjev u prazdného hrobu, ale
stdvd se dobrou zprdvou s SirSim dosahem: spo-
juje se s jasavymi zalmovymi versi predchoziho
moteta i s kazdoro¢né prozivanou radosti veli-
kono¢ni doby.

Pavla Radostova absolvovala Konzervator Brno
ve tfidé Blanky Mordvkové a brnénskou JAMU
u Natalie Romanové-Achaladze. Je ¢&lenkou
soubord Ensemble Opera Diversa, Czech En-
semble Baroque, Tupd Sidla, Musica Laetitia aj.,
spolupracuje napfiklad s Brno Contemporary
Orchestra nebo Ensemble Inégal. Vzdélani si
rozsifuje pravidelnou ucasti na péveckych kur-
zech a workshopech. Kromé vazné hudby se vé-
nuje také jazzu, gospelu a muzikalu.

Monika Jagerova studovala péveckou techniku
soukromé u Pavly Zumrové a poucenou inter-
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pretaci staré hudby u Ireny Troupové na Aka-
demii staré hudby v Brné. Zucastnila se mnoha
mistrovskych kurzd, napriklad Mezindrodnf letni
skoly staré hudby Valtice nebo Dartington Inter-
national Summer School. Pravidelné vystupuje
jako sdlistka s Czech Ensemble Baroque, Hof-
-Musici a Ensemble Damian. Studovala také hru
na housle na prazské Konzervatofi Jana Deyla
a hudebni védu na Univerzité Karlové.

Jakub Kubin studoval zpév na pardubické kon-
zervatori pod vedenim Miloslava Stfiteského.
V letech 2006-2015 pusobil jako sdlista ve vokal-
nim uskupeni Gentlemen Singers a v roce 2015
se podilel na zaloZeni souboru Czech Ensemble
Baroque Quintet. Spolupracoval napriklad s Fil-
harmonii Hradec Krdlové, Komorni filharmonii
Pardubice nebo Jihoceskou filharmonii. Je ak-
tivni také na poli populdarni hudby a kromé zpé-
vu se zabyvd kompozici a aranzovdnim skladeb
rlznych zdnra.

Jifi Miroslav Prochdzka studoval na brnénské
konzervatofi u Petra Juli¢cka, pokracoval na bra-
tislavské VSMU ve tiidé Hany Bandové-Stolfové
a v roce 2013 ukoncil studia na prazské AMU
u Martina Barty. Je stalym hostem Jandckovy
opery NdB. Vystupoval na fadé festivald (Sme-
tanova Litomysl, Jandéek Brno, Olomoucké ba-
rokni slavnosti aj.) a spolupracoval s vyznam-
nymi hudebnimi télesy (Filharmonie Brno, Jiho-
¢eskd komorni filharmonie, Musica Figuralis,
Collegium 1704 aj.).

Luise Haugk studovala hru na moderni hoboj
na Hochschule fir Musik Carl Maria von Weber
v Drdzdanech a Hochschule fur Musik Hanns
Eisler v Berliné. Hre na barokni hoboj se véno-
vala v letech 2003-2005 v rémci studia na am-
sterodamské konzervatofi. Viystupovala s mno-
ha soubory specializovanymi na starou hudbu
(Lautten Compagney Berlin, Dresdner Barock-
orchester, Concerto KéIn, English Baroque Solo-
ists, Collegium 1704 aj.). Jako sdlistka koncerto-
vala po celé Evropé a v Japonsku.

Tereza Vdlkova © Tino Kratochvil

Czech Ensemble Baroque se zaméfuje na au-
tentickou interpretaci hudby starsich stylovych
obdobi, zejména baroka a klasicismu. Vznikl
v roce 1998 a je tvoren orchestrem, vokalnim
souborem a sélisty. Od roku 2003 poradd mezi-
ndrodni workshop Letni $kola barokni hudby, od
roku 2005 je rezidenénim ansdmblem Hudebni-
ho festivalu Znojmo a v roce 2012 zahdjil viastni
abonentni cyklus Bacha na Mozarta! S télesem
vystoupili napriklad Adam Plachetka, Andreas
Scholl &i Jean-Francois Lombard.

Hlavni sbormistryni souboru je od roku 2007
Tereza Vdlkova. Vystudovala hru na klavir na
brnénské konzervatori, sélovy zpév na Akademii
staré hudby v Brné a sbormistrovstvi na Karlo-
vé& univerzité u Jifiho Koldte a Marka Stryncla.
V oboru sélovy zpév se dale vzdélavala na Os-
travské univerzité pod vedenim Barbory Bara-
nové. Vénuje se prevazné poucené interpretaci
staré hudby, koncertovala mj. v Itdlii, Polsku,
Némecku, Irsku ¢&i Francii. Od roku 2008 je
lektorkou sborové tfidy na Letni Skole barokni
hudby.

Peter Zajicek, koncertni mistr souboru, vy-
studoval hru na housle na VSMU v Bratislavé. Je
zakladatelem, uméleckym vedoucim a koncert-
nim mistrem ansamblu Musica Aeterna a pred-
sedou sdruzeni Centrum staré hudby, které pod
jeho vedenim zalozZilo v Bratislavé mezindrodni
festival Dny staré hudby. Uzce spolupracoval

Roman Vdlek © Tino Kratochvil

s Centrem barokni hudby ve Versailles a se spo-
le¢nosti barokniho tance L'Eventail. Vénuje se
také pedagogické cinnosti a muzikologickému
bdddani.

Roman Vdlek je zakladatelem a $éfdirigentem
souboru. Spolupracoval s vyznamnymi hu-
debnimi télesy (Prazskd komorni filharmonie,
Filharmonie Brno, Opera Ndrodniho divadla
v Praze, Prazsky filharmonicky sbor, Prazsky
komorni sbor aj.) a jako sbormistr také s pred-
nimi dirigenty (Gennadij Rozdéstvenskij, Jifi
Bélohldvek, Nicolae Moldoveanu aj.). V oblasti
autentické interpretace vystupoval se soubo-
ry Musica Florea ¢&i Solamente Naturali Bra-
tislava. Za nahravku kompletnich madrigald
Bohuslava MartinG ziskal cenu ¢asopisu Dia-
pason.

Markéta Vikovd
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We have only fragmentary information about
motets by Johann Sebastian Bach (1685-1750).
Most were apparently performed at funeral
services and six have been preserved, though he
probably wrote more than that. At the time of
Bach'’s Leipzig engagement, this musical form
was already considered somewhat outdated.
But it was precisely his motets - unlike his other
vocal works - that remained on repertoire in
Leipzig until the nineteenth century, when the
composer'’s other works were rediscovered.

Lobet den Herrn, alle Heiden was first
published in 1821. The time and occasion of the
composition are unknown, and some scholars
have even questioned Bach's authorship
(though it continues to be ascribed to him).
The motet sets to music the first two verses
of the celebratory Psalm 117 and its vocal lines
are unusually virtuosic, coming closer to the
character of instrumental music.

Bach’s Easter Oratorio is a reworking of a
secular piece - his February 1725 congratulatory
cantata - and was first heard in Leipzig on
Easter Sunday, 1 April 1725, as a cantata. Bach
revised the work several times and it was only
a version dating from the 1730s that he
described as an oratorio. Written in the
eighteenth-century Italian oratorio style, it
does not contain chorale melodies and lacks
the figure of the Evangelist. The words are
original verse (penned probably by Picander),
not passages from the Bible. Musically, the
influence of dance forms is noticeable. After
introductory instrumental sections - which
probably derive from the composer’s earlier
concertos - there are arias interspersed with
recitatives, and each of the four figures from
the gospels is represented by one solo voice. The
piece concludes with a celebratory chorus.

Markéta Vikovd, translated by Stépdn Karia
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Lobet den Herrn, alle Heiden
(Zalm 117)

Chvalte Hospodina, véechny narody,
vsichni lidé, chvalte ho zpévem,
nebot se nad nami mohutné klene
jeho milosrdenstuvi.

Hospodinova vérnost je vécnd!
Haleluja.

Oster-Oratorium
(Velikonoéni oratorium)

1. Sinfonia
2. Adagio

3. Duet (tenor a bas) a sbor:
Kommt, eilet und laufet
Pospéste, pobézte,
dobéhnéte do jeskyné, jez chrdani Jezise.
Smichem a Zerty naplnte srdce,
vzdyt nds Spasitel je vzkfisen z mrtvych.

4. Recitativ (soprdn, alt, tenor a bas):
O kalter M&nner Sinn!
O mysli chladnych muz,
kam se podéla laska,
kterou dluzite svému Spasiteli?
Slabd Zena vas zahanbila!
Ach, truchlivé trapeni
a tesknd touha srdce
mu slanymi slzami
a zalostnym touzenim
urcila pomazani,
jez jste mu udélali vy,
stejné jako my.

5. Arie (sopran):
Seele, deine Spezereien
Duse, tvym korenim by uz neméla byt myrha,
nebot jiz skvét se s vaviinovym véncem
tisi tvou bojacnou touhu.

6.

7.

9.

10.

Recitativ (alt, tenor a bas):
Hier ist die Gruft

Zde je hrob

a tady kamen, ktery jej chrdnil,
kde ale je muj Spasitel?

Byl vzkfisen z mrtvych:

vidéli jsme andéla,

ktery nam to zvéstoval.

Zde potésen vidim

lezet svinuty sdatek.

Arie (tenor):
Sanfte soll mein Todeskummer

Ma smrtelnd strast se stane pouhou dfimotou

diky tvému satku, Jezisi,
osvézi mne
a z tvdri mi otfe slzy mych utrap.

Recitativ (soprdn a alt):
Indessen seufzen wir
Vzdychdme a hofime touhou.
Ach! Ach! Kéz bychom jiz brzy
spatfili naseho Spasitele

na vlastni odi.

Arie (alt):

Saget, saget mir geschwinde
Reknéte, feknéte mi rychle,
kde najdu Jezise,

kterého mad duse miluje.
Prijd, prijd, obejmi mne,

mé srdce je bez tebe opusténé a truchli.

Recitativ (bas):

Wir sind erfreut

Jsme $tastni,

Ze nas Jezis zase Zije.

A nase srdce, tak bolavé smutkem,
zapomene na bolest

a zpivd pisné radosti,

nebot nds Spasitel zase Zije.

1. Sbor:
Preis und Dank
Peklo a ddbel jsou pfemozeni,
jejich brany zniceny,
jasejte, at je to slySet az v nebi.
Otevri, nebe, svou nddhernou branu,
lev z Judska vitézné prichdzi!



celebruje Mons. Vojtéch Cikrle,
biskup brnénsky

celebrated by the Bishop of Brno,
Monsignor Vojtéch Cikrle

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Korunovaéni mse C dur KV 317

Brnénsky katedrdlni sbor Magnificat
a solisté

Brno Cathedral Chorus Magnificat
and soloists

Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavila
Brno Cathedral Orchestra

Dagmar Kolafova varhany / organ

dirigent / conductor Petr KolaF

JACOB de HAAN
Missa Santa Cecilia

Brnénsky katedrdlni sbor Magnificat
Brno Cathedral Chorus Magnificat

Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavla
Brno Cathedral Orchestra

Dagmar Kolafova varhany / organ
dirigent / conductor Petr KolaF

Nejcerstvéjsi informace z tuzemské
i zahrani¢ni kulturni scény.

V novém kulturnim tydeniku
kazdé utery ve 20:20 na CT art

Sledujte téz WWW.artzona.cz
pro pravidelnou davku recenzi,
exkluzivnich rozhovord, informaci

( Ceska televize a videi.
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Prodej vstupenek

e on-line www.filharmonie-brno.cz

e v predprodeji Filharmonie Brno,
Besedni ulice, 602 00 Brno
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