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NE 25/3/2018, 20°°
kostel sv. Jant, Minoritskd

NA HORE OLIVETSKE

F. Schubert: Intende voci

L. van Beethoven: Kristus na hore Olivetské
solisté Nicola Proksch, Jan Petryka,

Jan Martinik zpév

Cesky filharmonicky sbor Brno / Petr Fiala
Filharmonie Brno / Petr Fiala

a Maridn Lejava

PO 26/3/2018, 19
kostel Neposkvrnéného poceti
Panny Marie, Kfenovd

A VYSLI ZA POTOK,
DO ZAHRADY

P. Varmuza: Janovy pasije

sdélisté Kldara Varmuzovd, Lucie Hubend,
Tadeds Janosek, Michal Marhold zpév
BROLN - Brnénsky rozhlasovy orchestr
lidovych nastroja

AMA - Amatores musicae antiquae
um. vedouci Petr Varmuza

UT 27/3/2018, 20%°
kostel sv. Augustina, ndm. Miru

ZUSTANTE ZDE

A BDETE SE MNOU

W. Rihm: Vigilie

pro Sest hlasl a instrumentdlni soubor

Singer Pur
Ensemble Musikfabrik / Christian Eggen

ST-PA 28-30/3/2018, 21
kostel Nanebevzeti Panny Marie, Jezuitskd

TEMNE HODINKY (tenebrae)

ST 28/3/2018 JAKO BERANEK

S. Capricornus: Zwey Lieder von dem Leyden
und Tode Jesu, instrumentdlni sondty
Motus Harmonicus, um. vedouci Jakub Michl

CT 29/3/2018 KALICH SPASY
H. Schitz: Janovy pasije,
Cantiones sacrae

Cappella Mariana

um. vedouci Vojtéch Semerad

PA 30/3/2018 JERUZALEME, OBRAT SE!

E. dei Cavalieri: Lamentace a responsoria
Svatého tydne

Musica cum gaudio, um. vedouci Martin Smid

UT 3/4/2018, 19°©
kostel sv. Tomdse, Moravské ndm.

RESURREXIT SICUT DIXIT

E. Elgar: Sondta G dur op. 28

Buoh véemohci (dle rukopisu Bordesholm)
Budh véemohuci (dle Jistebnického kanciondlu)
K. Reymaier: Vicevétd improvizace

na velikonoé¢ni piser Buéh vSemohuci
Konstantin Reymaier varhany

Gregoridnska schola od sv. Jakuba

um. vedouci Ondfej Mucka

CT 5/4/2018, 20%°
bazilika Nanebevzeti Panny Marie,
Mendlovo ndm.

FLOS FILIUS
Italské mesni skladby
na pisné s kvétinovou symbolikou (1380-1410)

Mala Punica Ensemble
um. vedouci Pedro Memelsdorff

NE 8/4/2018, 20°°
bazilika Nanebevzeti Panny Marie,
Mendlovo ndm.

ZAHRADA/OSTROV

A. Part: Te Deum

D. Matthews: New Fire (svétovd premiéra)

L. Jandacek: Glagolskd mse

solisté Pavla Vykopalovd, Jana Hrochova,
Ales Briscein, Richard Novdk zpév

Vox luvenalis / Jan Ocetek

Cesky filharmonicky sbor Brno / Petr Fiala
Filharmonie Brno / Dennis Russell Davies

DOPROVODNE AKCE

NE 1/4/2018, 10%°
Nedéle Zmrtvychvstani Pané
katedrdla sv. Petra a Pavla, Petrov

PONTIFIKALNI MSE SVATA
J. Schreier: Missa solemnis in D
solisté, Dagmar Kolafova varhany

Pévecké sdruzeni Magnificat
Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavla / Petr Kolaf

NE 8/4/2018, 10
Nedéle Boziho milosrdenstvi
kostel Nanebevzeti Panny Marie, Jezuitska

J. Gruber: Mse ke cti svaté Cecilie

Martin Jakubicek varhany
Pévecké sdruzeni Magnificat
Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavla / Petr Kolaf
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Mezindrodni hudebni festival Brno Expozice nové hl""lv 20]8

je ¢lenem Ceské asociace festivald.

31. ro¢nik
Bohumil Simek predseda
- hejtman Jihomoravského kraje David Marecek
C A F . " Petr Vokral ¢lenové
— cerven - fijen 2018 primator statutarniho mésta Brna Jifi Benes
Ales Bfezina
Mikulas Bek Jan Hlava¢
Statutarni mesto Brno Velikono¢ni festival rektor Masarykovy univerzity Marek Hrubecky
finanéné podporuje Filharmonii Brno. Marie Kucerova
duchovni hudby 2019 Petr Oslzly Viadimir Mafas
- rektor Janackovy akademie muzickych uméni Vitézslav Mikes
B | R | N I o I 28. ro¢nik Nora Obrtelovd
Jifi Mordvek Viktor Pantacek
generdlni feditel SNIP & CO, spol. sr. o. Lucie Snajdrova
Poradatel Jan §pqé?k
Filharmonie Brno, pfispévkovd organizace 14. - 28. dubna 2019 Jaroslav Stastny

Katefina Vorli¢kova
Jifi Zahradka
Jan Zemla

Moravsky podzim 2019
50. ro¢nik
4. -16. fijna 2019

Marie Kucerova

Vladimir Manas

Lucie Snajdrova

Filharmonie www.velikonocni-festival.cz
Brno Philharmonic www.filharmonie-brno.cz



Mili pratelé,

jednim ze zddraznénych témat letosniho Veli-
konoéniho festivalu duchovni hudby je zahrada.

Zahrada, v protikladu k materidinimu vyuziti
pole, je vnimdna jako misto krdsy, kde je moz-
né se silnéji dotknout duchovni podstaty lidstvi.
Je mistem viné kvétin, zrdni ovoce i rlstu stro-
mU. Mistem spocinuti i rozhodnuti. V pribéhu
Zivota Jezise Krista je mistem modlitby a za-
pasu o prijeti svéfeného posldni, mistem zrady,
krvavého potu, Unavy a netecnosti nejblizsich.

Vyvstavd otdzka, pro¢ se k tomu vracet? Md
to néjakou cenu?

Jisté ma. Prdvé témito uddlostmi zacala
posledni etapa cesty k vitézstvi, ke kterému ma-
me byt pripojeni i my. Kazdy z nds mad svou za-
hradu.

Preji Vdm pozehnané proziti Velikonoc.

Vojtéch Cikrle

diecézni biskup brnénsky

Mili prételg,

Velikonoé¢ni festival duchovni hudby vstupu-
je do 27. ro¢niku své existence. Za tuto dobu
davno prekrocil hranice mésta Brna a stal se
neodmyslitelnou soucasti kulturniho kalendare
sirokého regionu jizni Moravy. Pro své spojeni
s velikono¢nim vrcholem liturgického roku je
vsak pravidelné vyhledavan i zdjemci o du-
chovni hudbu z celé Ceské republiky. Ti, stej-
né jako j& osobné, na ném ocenuji predevsim
promyslenou dramaturgii s uméleckym i du-
chovnim presahem, spjatou Ustfednim téma-
tem kazdého ro¢niku. Letos je timto duchov-
nim svornikem symbol zahrady, s primdrnim
odkazem k zahradé Getsemanské. Jak ¢teme
v evangeliich, nebylo to jen misto Kristova za-
téeni a pocdtku béd, ale predevsim misto, kde
s ucedniky casto pobyval. Misto davérné zna-
mé, prostor spocinuti, Utoclisté.

Prdavé tento symbol, zdd se mi, potfebujeme
v dnesni vypjaté dobé znovu duchovné ozivit,
znovu nalézt. Je mi proto cti prevzit i nad le-
tosnim ro¢nikem zdstitu.

llja Smid

ministr kultury

Mili posluchaci hudby,

jaro patfi k nejoblibenéjsim ro¢nim obdobim,
je to doba, kdy se probouzi Zivot. Jaro pfitom
velmi ¢asto otdli se svym pfichodem pravé do
Velikonoc.

Véfim, ze i Vy prostfednictvim skladeb svéto-
vych a domdcich autort pocitite to kazdoro¢ni
vitézstvi zivota nad smrti, které ndm tato doba
prindsi. Jsem presvédcen, Ze si ze starobrnénské
baziliky a dalsich brnénskych kostelld odnesete
krasné hudebni a duchovni zdzitky.

Bohumil Simek

hejtman Jihomoravského kraje

Zdapadni, kiestanska kultura se udajné stdle vice
utdpi v tekuté dobé” bez pevnych vztahl a jis-
tot. Presto se snazime ddt svému Zivotu smysl,
fad, opfit jeho strukturu alespon o pdr zdchyt-
nych bodd-a témi mohou byt také svdtky, slav-
nosti, mimorddné ¢i opakujici se uddlosti. Proto
i letos oslavime v Brné prichod jara a svatky jara
tradi¢né také Velikono¢nim festivalem duchovni
hudby.

Hudebni ztvdrnéni velikono¢niho pribéhu md
nepreberné mnozstvi nuanci - organizdtori 27.
ro¢niku festivalu se tentokrdt nechali inspirovat
symbolikou zahrady a jejich plodd. Vérim, zZe pri
poslechu Beethovenovy, Rihmovy, Partovy ¢i Ja-
ndackovy hudby pocitime, ze nase duse je jako
zahrada, kterou je tfeba zavlazovat a kultivo-
vat uménim, aby ji nezadusil plevel povrchnosti
a bezduchého pragmatismu. A za toto poselstvi
budme festivalu vdécni.

Petr Vokral

primdtor statutdrniho mésta Brna
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Velikono¢nifestival duchovnihudby jiz neodmys-
litelné patfi k oslavdm nejvyznamnéjsiho kres-
tanského svatku v Brné. Jsem hrdy na to, Ze se
kond pravé u nds, v méstské Casti Brno-stred.
Prijdte do nékterého z chramd v centru Brna,
zastavte se a zamyslete se pfi tonech duchovni
hudby v poddni ¢eskych i zahrani¢nich interpre-
td, opravdu viele Vam tento zdzitek doporucuji.
Sdm se velmi rdd nékterého z vecernich progra-
m zucastnim.

Filharmonii Brno patfi za organizaci tohoto
ojedinélého mezindrodniho kulturniho a hudeb-
niho svatku pro Brno opravdu velky dik.

Martin Landa

starosta méstské ¢dsti Brno-stred

Hudebni pratele,

s radosti Vdas zvu k daldimu setkani na 27. ro¢-
niku Velikono¢niho festivalu duchovni hudby
v nadhernych prostordch brnénskych chrama.

Letos$nim festivalovym mottem je téma
Zahrada, vinice, které se prolind do vsech kon-
certl. Festival symbolicky zahdji u svatych
Janl Beethovenlv Kristus na hofe Olivetské
s Filharmonii Brno a Maridnem Lejavou, pasijo-
vy koncert bude mit letos podobu lidovych pa-
Siji podle sv. Jana v poddni BROLNu s Petrem
Varmuzou, Rihmova Vigilie zazni v intepretaci
némeckych ansdmbld Singer Pur a Musikfab-
rik, naopak panevropskd Mala Punica privezou
stfedovéké mesni skladby. Vrcholem festivalu
nepochybné bude zdvére¢ny koncert v bazilice
na Starém Brné, kde hostitelskd Filharmonie
Brno provede s Ceskym filharmonickym sborem
Brno a sborem Vox luvenalis exkluzivni program
- zazni P&rtovo Te Deum, Matthewsova festiva-
lovd novinka New Fire a Janackova Glagolska
mse, to vée pod taktovkou nového $éfdirigenta
brnénskych filharmonikl Dennise Russella Da-
viese.

Hluboké zdzitky zaruceny - preji Védm, aby Vds
ndvstéva kazdého koncertu a nejlépe celého
festivalu naplnila pravou velikonoéni radosti.

Marie Kucerova

feditelka Filharmonie Brno

a intendantka Mezindrodniho hudebniho
festivalu Brno

Po téch slovech sel Jezis se svymi ucedniky
za potok Cedron, kde byla zahrada; a do ni
vstoupil on i jeho u¢ednici.

Také Jidds, ktery ho zradil, znal to misto, ne-
bot Jezis tam se svymi uc¢edniky ¢asto byval.
Jidds vzal s sebou oddil vojakd, k tomu straz
od veleknézi a farizejd, a pfisli tam s po-
chodnémi, lucernami a zbranémi.

(Jan 18, 1-3)

Zahrada jako ohrazené misto, Utocisté v Uz-
kostech.

Getsemanskd zahrada, kam se Kristus chodi-
val modlit, se nachdzela na ubodi Olivové hory.
Moznd proto se v moravské lidové tradici stava
vyvolenym drevem kfize praveé olivovnik, vzacny
a exoticky, ktery by zdejsi mrazy neprezil.

Olivovy olej je vedle véeliho vosku tou nej-
cennéjsi obétinou, jim se sytilo vé¢né svétlo
v lampdch svatyni, ale také olejem uréenym
k pomazani (slovo Kristus/Mesids znamend
Pomazany). Olivovou ratolest pfinesla holubi-
ce zpét k Noemoveé arse poté, co opadly vody
potopy.

Oliva jako symbol vykoupeni.

27. ro¢nik Velikonoéniho festivalu duchovni
hudby je inspirovdn emblémem zahrady i jeji-
mi poklady. Symbolika rostlin je s kfestanskou
tradici svdzdna podobné Uzce jako jejich
praktické vyuziti, nase porozuméni témto vy-
znamuim i spojitosti rdznych kvétin s jednotli-
vymi ¢astmi liturgického roku se vSak postup-
né vytrdceji. Velikono¢ni festival chce tyto

rdzné vyznamy pripomenout: za¢ind pfiznac-
né prdavé na Olivetské hore s Beethovenovym
oratoriem, v Getsemanské zahradé setrvdvad
v bdéni (Vigilie Wolfganga Rihma) a k lidové
tradici odkazuje vyjitim za hradby mésta do
secesniho chrdmu Neposkvrnéného Poceti
Panny Marie na Krenové, kde zaznéji Janovy
pasije Petra Varmuzi na ndpévy moravskych
lidovych pisni.

Ve velikono¢nim tydnu jsou kvétinové vzory
vetkdny do radostnych msi stfedovéké Itdlie,
které predstavi mezindrodni soubor Mala
Punica (Grandtovd jablka). Getsemany pfipo-
mind sam vzkfiseny Kristus, kterého Marie
Magdalskd povazuje nejdfive za zahradnika.
Emblém zahrady mulze splyvat s predstavou
ostrova. Pokud ten vsak prestane byt utocis-
tém, mlze se stdt spise biblickou vinici, kterou
si Pdn vyvolil, a ona se obrdtila proti nému.

Stoji dfevo oliva, stoji drevo oliva.

Na ném Pdan Bah odpodiva,

svo predrahd krev vyliva.

(Z Rudikovych u Sumperka.

Frantisek Susil: Moravské ndrodni pisné)

Vladimir Manas

dramaturg festivalu
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20:00
kostel sv. Jan, Minoritskd

NA HORE OLIVETSKE

FRANZ SCHUBERT

Intende voci D 963

offertorium pro soélovy tenor, sbor
a orchestr

offertorium for solo tenor, choir
and orchestra

LUDWIG van BEETHOVEN

Christus am Olberge

(Kristus na hore Olivetské) op. 85
oratorium pro sélovy soprdn, tenor a bas,
sbor a orchestr

Christ on the Mount of Olives, Op. 85
oratorio for solo soprano, tenor, bass,
choir and orchestra

text / words by Franz Xaver Huber

1. Introdukce
Recitativ (Jezis)
Jehoval! Du! Mein Vater!
Arie (Jezis)
Meine Seele ist erschittert
2. Recitativ (Seraf)
Erzittre, Erde!
Arie (Seraf), sbor (andélé)
Preist, preist des Erlésers Gute
3. Recitativ (Jezis, Seraf)
Verkindet, Seraph, mir dein Mund
Duet (Jezis, Seraf)
So ruhe dann mit ganzer Schwere
4. Recitativ (Jezis)
Willkommen, Tod!
Shor (vojdci)
Wir haben ihn gesehen

5. Recitativ (Jezis)
Die mich zu fangen ausgezogen sind
Sbor (vojdci, u¢ednici)
Hier ist er, der Verbannte
6. Recitativ (Petr, JeZis)
Nicht ungestraft soll der Verwegnen Schar
Tercet (Petr, Jezis, Seraf)
In meinen Adern wihlen
Sbor (vojdci, u¢ednici, Jezis)
Auf, auf! Ergreifet den Verrater
Sbor (andélé)
Welten singen Lob und Ehre
Preiset ihn, ihr Engelschére

Nicola Proksch

soprdn / soprano (Seraf)
Jan Petryka

tenor (Jezis)

Jan Martinik

bas / bass (Petr)

Cesky filharmonicky sbor Brno
Czech Philharmonic Choir Brno
sbormistr / choir director Petr Fiala

Filharmonie Brno / Brno Philharmonic

dirigenti / conductors
Petr Fiala (Schubert)
Maridn Lejava (Beethoven)

V zdvéru svého zivota se Franz Schubert (1797
az 1828) intenzivnéji priklonil k duchovni tvor-
bé. Jednou z jeho poslednich dokoncenych
duchovnich skladeb bylo offertorium Intende
voci, které vzniklo asi ¢tyfi tydny pred jeho smr-
ti. Na rozdil od vétsiny velkych Schubertovych
dél pozdniho obdobi bylo Intende voci napsano
na objedndavku a pravdépodobné bylo uréeno
pro kostel Svaté Trojice v dnesni videriské ¢tvrti
Alsergrund.

Zhudebnénym textem je ¢dst Zalmu 5, kte-
rd v liturgii pripadd na pdtek po treti nedéli
postni. Skladba vSak svym charakterem presa-
huje ramec uzitkové liturgické hudby a fadi se
ke svébytnym uméleckym dildm. Schubert zde
upousti od barokizujicich a klasicizujicich prvkd,
typickych pro jeho ranou duchovni tvorbu: zafa-
zuje prekvapivé harmonické postupy a priklani
se k individualizovanému romantickému stylu.

Zalmistova krdtkd prosba o Bozi pozornost
je zhudebnéna v sondtové formé bez provedeni

Filharmonie Brno © Martin Zeman

a v pribéhu skladby se slu¢uje s kontrastnimi
hudebnimi tématy. Ziskdva tak rdzné ndlady, od
pocdtecni vielosti a zpévnosti az po dramatické
napéti v kontrapunktickych sborovych ¢dstech.
Z orchestralniho zvuku vyrazné vystupuje solovy
hoboj, jehoz melodickd linka je komponovdna
jako protéjsek tenorového partu, snad v ndvaz-
nosti na nadpisek zhudebriovaného Zzalmu: ,Pro
predniho zpévaka ke hre na flétnu.”

Oratorium Ludwiga van Beethovena (1770 az
1827) Kristus na hore Olivetské pochdzi prav-
dépodobné z roku 1802 nebo 1803 a poprvé za-
znélo 5. dubna 1803 v Theater an der Wien spolu
s Beethovenovymi prvnimi dvéma symfoniemi
a Klavirnim koncertem ¢&. 3. Skladatel poté dilo
ddle prepracovaval a v roce 1811 jej nechal vydat
u nakladatelstvi Breitkopf & Hartel. Oratorium
uz od pocdtku vzbuzovalo rozporuplné reakce
a v jeho hodnoceni dodnes nepanuje shoda.
Sdm autor zpétné priznal, Ze nékteré pasdze



utrpély jeho nezkusenosti s danym Zzdnrem.
Skladba nakonec zlstala jeho jedinym orato-
riem.

Libreto pochdzi od tehdy populdrniho videri-
ského dramatika Franze Xavera Hubera a jeho
vazba na biblickou predlohu je pomérné vol-
nd. Text v sobé spojuje dva vyjevy z evangelia
- JeziSovu Uzkostnou modlitbu v Getsemanské
zahradé a jeho ndsledné zatceni - a pridava
k nim reflexivni komentare. Do popredi se dostd-
vd lidsky rozmér pasijového pribéhu: déj konci
jesté pred ukfizovanim a hlavni diraz je kladen
na JeziSovo dusevni utrpeni a rozhodnuti nést
svij osud. Snad i proto se ¢asto hledala parale-
la mezi postavou Krista a samotnym autorem,
ktery se v dobé kompozice oratoria vyrovnaval
s postupnou ztrdtou sluchu a své pocity formu-
loval ve slavné Heiligenstadtské zdvéti.

Skladba je oteviena zdvaznym instrumentdl-
nim Uvodem a jeho témata se vzdpéti vraceji
jako doprovod JeziSova recitativu Jehova! Du!
Mein Vater! Ten prechdziv neklidnou arii da capo
(Meine Seele ist erschittert), v niz Jezi$ vyjadru-
je svou Uzkost a prosi Boha, aby od néj blizici se
smrt odvrdtil. Perspektiva se odddli v recitativu
Serafa (Erzittre, Erde), ktery osvétluje teologic-
ky vyznam JezZiSovy obéti. Rozjasnéni prindsi
Serafova oslavnd drie Preist des Erlésers Glte,
k niz se ve druhé poloviné pridavd ctyrhlasy sbor
andéll; odlehéeny charakter podtrhuje virtu-
ézni péveckd linka i flétnovy part, zdrivé vystu-
pujici nad instrumentdlinim predivem i sborem.
pasdze o Bozim soudu a trestu pro ty, kdo Kris-
tovu obét nepfijmou. Postavy Jezise a Serafa se
spojuji v recitativu Verkindet, Seraph a zpév-
ném duetu So ruhe dann mit ganzer Schwere,
v némz Jezis pfijimd Bozi vali. Seraf zde opou-
$ti roli neztcastnéného pozorovatele - vstupuje
s Kristem do dialogu a sém spoluprozivd jeho
utrpeni. Cast Wir haben ihn gesehen uvddi na
scénu postavy vojakl a do oratoria vnasi epické
napéti. Zazniva v pochodovém, pravidelné pul-
zujicim rytmu, zpév podbarvuje instrumental-
nimi melodickymi sestupy a setrvdavd ve slabé
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dynamice, z niz se ojedinéle vynofuji prudka
crescenda jako predtucha ndslednych drama-
tickych uddlosti. Ty propukaji v casti Hier ist
er, der Verbannte, kde uz se sbor ozyvd naplno
a nastupuje unisono v ostrych oktdvovych sko-
cich. Vysméch vojdkl je prokladan dynamicky
kontrastnim ndrkem ustrasenych ucednikd
a oba sbory se nakonec propojuji. Casti Nicht
ungestraft soll der Verwegnen Schar a In mei-
nen Adern wihlen stavéji do kontrastu bojovné
rozhofceni apostola Petra a JeziSovu odevzda-
nost, s niz se zfikd pomsty. Do prudkého imi-
tacniho sboru vojdkd (Auf, auf! Ergreifet den
VerrGter) opét pronikd zdrzenlivéjsi jednohlas
ucednikd, obavajicich se o svij Zivot. V zavérec-
ném andélském jdsotu (Welten singen Lob und
Ehre) se stfidaji slavnostné homofonni useky
s hybnym kontrapunktem. Tragické biblické dé-
jisté je opousténo ve prospéch spaseného své-
ta: andélé adresuji radostné verse lidem, jimz
Kristova smrt pfinese zachranu. Velkolepy zdvér
v durové téniné tak kontrastuje s ponurou at-
mosférou introdukce a predznamendva trium-
falni vyusténi Jezisovy obéti.

Nicola Proksch studovala ve Vidni na Goethové
konzervatofi ve tridé Hilde Rossel-Majdanové
a na Vysoké skole muzickych uméni u Margit
Klaushoferové. V sezoné 2008/2009 byla ¢len-
kou operniho studia v berlinské Komické opere.
Vystupovala mj. ve videriské Volksoper, v curys-
ské opere, v lipské opefe nebo ve Stdtni opere
v Hamburku. Je drzitelkou Ceny publika na Me-
zindrodni operetni soutézi Nico Dostdla ve Vidni
(2003); na Mezindrodni pévecké soutézi Anto-
nina Dvordka v Karlovych Varech ziskala prvni
cenu v kategorii opera a Cenu Ndarodniho diva-
dla moravskoslezského (2010).

Jan Petryka vystudoval hru na violoncello na
univerzité ve Styrském Hradci a zpév na Uni-
verzité hudebnich a dramatickych uméni ve
Vidni u Rotraud Hansmannové a Marjan Li-

poviekové. Ucinkoval mj. v Opefe v Lyonu, Vi-
denské statni opefe nebo Theater an der Wien.
Spolupracuje s vyznamnymi soubory, jako jsou
Arnold Schoenberg Chor, Mozarteumorches-
ter Salzburg, Vidensky rozhlasovy symfonicky
orchestr, Les Musiciens du Louvre aj. Je také
ocenovanym pisnovym interpretem. V jeho
repertodru zaujimd vyznamné misto barokni
a soudobd tvorba.

Jan Martinik je absolventem Jandckovy kon-
zervatore a Ostravské univerzity, kde studoval
pod vedenim Elisky Pappové. Béhem studii vy-
stupoval v Ndrodnim divadle moravskoslez-
ském a v prazském Ndrodnim divadle. V roce
2008 ziskal angazmd v Komické opere v Berliné
a od sezony 2012/2013 pUsobi v berlinské Stat-
ni opere. Ziskal mj. prvni cenu v kategorii junior
a druhou cenu v pisnfové kategorii na Mezina-
rodni pévecké soutézi Antonina Dvordka v Kar-
lovych Varech (2003), byl finalistou soutéze

Cesky filharmonicky sbor Brno

Placida Dominga ,Operalia” (2007) a zvitézil
v soutézi BBC Cardiff Singer of the World (2009).

Cesky filharmonicky sbor Brno byl zaloZen
roku 1990. Zaméfuje se predevsim na orator-
ni, kantdtovy a operni repertodr. Spolupracuje
s Ceskymi i zahrani¢nimi orchestry a dirigenty
(Petr Altrichter, Jifi Bélohldavek, Nicolaus Har-
noncourt ad.), ucastni se mezindrodnich festi-
vald a vytvoril fadu nahrdvek (mj. pro Supra-
phon ¢i Koch International). V roce 2007 obdrzel
dvé ceny ECHO Klassik a o ¢tyfi roky pozdéji mu
bylo udéleno ocenéni Tokusen za nahrdvku Dvo-
fdkova Requiem.

Zakladatelem a sbormistrem CFSB je Petr
Fiala, absolvent brnénské konzervatore (hra na
klavir, kompozice, dirigovdni) a JAMU, kde stu-
doval ve tfidé Jana Kapra. Dirigovdni a sbormis-
trovstvi se vénuje uz padesdt let, vede dirigent-
ské kurzy a je zvdn do mezindrodnich porot.
Plsobi i jako pedagog a skladatel. V roce 2009
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mu byl udélen Rad Cyrila a Metodéje a o &tyfi
roky pozdéji ziskal Cenu mésta Brna.

Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slouce-
nim rozhlasového a krajského orchestru a od
té doby patfi svou velikosti i vyznamem k ceské
orchestralni $pi¢ce. Na svych turné provedla na
tisic koncertd v Evropé, ve Spojenych stdtech,
v Latinské Americe, na Ddlném i na Blizkém
vychodé. Je pravidelnym hostem svétovych
i Ceskych festivall, kde casto spojuje umélec-
ké sily s Ceskym filharmonickym sborem Brno.
Orchestr pravidelné natdéi pro Cesky rozhlas
a Ceskou televizi a pro fadu nahrdvacich firem
(Supraphon, Sony Music, IMG Records, BMG,
Channel 4). Dynamicky také rozviji zakdzkové
nahrdvani pro globdlini klientelu v rdmci Czech
Orchestra Recordings.

Déjinami orchestru prosla fada ceskych
a svétovych dirigentskych osobnosti, jakymi byl
nebo jsou Bretislav Bakala, Frantisek Jilek, Petr
Altrichter, Jifi Bélohldvek, Jakub Hrdsa, Tomds
Netopil, Charles Munch, Kurt Masur, Sir Charles
Mackerras, Yehudi Menuhin, Aleksandar Marko-
vi¢. Filharmonie dnes nabizi ro¢né kolem stovky
koncertl. Tvdremi jednotlivych sezon jsou rezi-
dencni umélci (Olga Kern, Vadim Gluzman, Ra-
dek Babordk, Fazil Say, Benjamin Jusupov, Alina
Pogostkina a Matthew Barley), v 62. sezoné jim
je pianista Igor Ardasev.
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Od roku 2000 porddd filharmonie letni open
air festival na brnénském hradé épilberku, od
roku 2012 je pofadatelkou renomovanych tra-
di¢nich festivald Moravsky podzim, Velikono¢-
ni festival duchovni hudby a Expozice nové
hudby. Zastituje mezindrodné prosluly détsky
sbor Kantiléna, od roku 2010 se podili na popu-
l&rnim edukativnim projektu Mozartovy déti,
v roce 2014 zaklddd svou Orchestralni akade-
mii.

Filharmonie je dnes nejen silnym hrdéem na
poli symfonické hudby doma i v zahranici, ale
i pfedni organizdtorkou hudebni sezony més-
ta Brna, aktivnim festivalovym poradatelem
a kreativnim lidrem orchestrdlni dramaturgie.
Plsobi v krdsném Besednim domé, brnénském
,Musikvereinu” z dilny Theophila Hansena z ro-
ku 1873 a tési se na novy moderni koncertni sal.

Od sezony 2018/2019 bude novym umélec-
kym reditelem a séfdirigentem filharmonie Den-
nis Russell Davies, jeden z nejinovativnéjsich
dirigentd klasické hudby v dnesnim hudebnim
svété. Brnénskému publiku se poprvé predstavi
8. dubna 2018 na zdvérecném koncerté Veliko-
noéniho festivalu duchovni hudby.

Maridn Lejava je absolventem Vysoké Skoly
muzickych uméni v Bratislavé v oboru kompo-
zice a dirigovani. Zuc¢astnil se mistrovskych kur-
z0 u Gunthera Herbiga, Pétera Edtvose, Ivana

Petr Fiala

Fischera, Tristana Muraila, Christiana Wolffa ad.
Je jednim ze zakladatell skladatelského sdru-
Zeni Soozvuk. Pusobi jako hostujici dirigent ve
Slovenském ndrodnim divadle, Slovenské filhar-
monii, Statni filharmonii Kosice a Stétnim diva-
dle Kosice; od roku 2014 je hlavnim dirigentem
souboru Prague Modern. Nahral vice nez 20 CD
véetné alba ,Chant d’Amour” (2006), které ob-
sahuje jeho vlastni komorni tvorbu.

Markéta Vikova

Maridn Lejava

Composed in October 1828, the offertorium
Intende vociis one of the last completed works
by Franz Schubert (1797-1828). He died about
four weeks later, and did not live to witness its
premiere. Unlike most of the other major works
of his late period, which were impelled by an
inner urge, Intende voci was a commission.

Although it is a setting of a part of Psalm 5,
employed in liturgy on the Friday after the
third Sunday in Lent, the composition goes
beyond utilitarian liturgical music and is a dis-
tinctive work of art. Here Schubert abandoned
the Baroque and Classical elements, typical of
his early sacred works, embracing rather an
individual, Romantic style. The solo oboe, who-
se melodic line is conceived as a counterpart
to the tenor, emerges conspicuously from the
orchestral texture.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) compos-
ed his oratorio Christ on the Mount of Olives
probably in 1802 or 1803 and it was first heard
on 5 April 1803 at the Theater an der Wien,
alongside his first two symphonies and the third
piano concerto. The composer then revised the
work and in 1811 had it published by Breitkopf
& Hartel. The response to the oratorio was mi-
xed, and to this day, no consensus has been re-
ached. Beethoven himself later admitted that
some of its sections suffered from his inexperi-



ence with the genre. He did not compose ano-
ther oratorio.

The libretto, by the popular contemporary
playwright, the Viennese Franz Xaver Huber, is
only loosely based on the biblical text. It brings
together two scenes from the Gospel - Jesus's
anxious prayer in the garden of Gethsemane
and his subsequent arrest - which are
interspersed with commentaries by a seraph
(angel), explaining the theological significance
of the events. Dynamically contrasted and
sometimes sung concurrently, the choruses of
soldiers and disciples contribute to the drama
of the epic scenes. The human dimension of the
story of Christ is brought to the fore: the action
stops before the Crucifixion, and the emphasis
is placed on Jesus's spiritual suffering and his
decision to bear his fate. Perhaps this is why
a parallel has often been sought between the
figure of Christ and the composer himself, who,
at the time of writing this work, had to contend
with his growing deafness, and articulated his
feelings of despair in the famous Heiligenstadt
Testament.

Markéta Vikovd, translated by Stépdn Karia
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FRANZ SCHUBERT
Intende voci

Dbej hlasité mé prosby,
muj krdli a maj Boze!

K tobé se modlim, Pane,
zrdna uz maj hlas slysis,
zrdna té vzyvdam a ¢ekdm.

Zalm 5, 3-4
preklad Véclav René

LUDWIG van BEETHOVEN
Kristus na hofe Olivetské

1.

Recitativ (Jezis)
Jehovo, 6 muj Otce, mné sesli Utéchu a silu
mi dej! Blizi se chvile mého utrpeni mné
ddvno urcend, nezli svét narozen tvdj z Ina
nekone¢na vstal. Jiz slysim, jak vold Seraf
tvdj, hromem zni jeho hlas, kdo odvdzi se
z lidi pred tvij soud a pred tvou tvar.
Ach Otce, prejimam tézky los,
chci prostfednikem byt a lidstva tézky hrich
chci na se vzit. On prachu zemé syn, jenz

v prach se vrati, jak on bidny, slaby, by moh’

pred soudem tvym se obhdjit.
O viz! Tu Uzkost mou, ja lekam se, tot snad
jiz smrt mi bliz! Mné smutno, Otée muj,
6 viz mé souzeni a slituj se.
Arie (Jezi3)
Duse md je smutnd k smrti,
stradd mukou paléivou,
strach mne jimd, udy sldbnou
jiz a klesam unavou.
Horkost v tdech mdm a zimou
kfehnu zas, tot hrdzny zjev,
a z mych lici bledych kane
misto potu rudd krev.
Otce, slys mé lkani zalné,
k tobé zveddm zraky své,

ty sdm muze$ odejmouti
kalich horky ode mne.

2.
Recitativ (Seraf)
Zachvéj se, zemé, Syn Bozi sklani tvar
v prachu, Otcem opustén, snad neslysi
Jehova, jak trpi jeho syn. On spasitel, chce
za svdj lid potupnou smrti kfize mfiti, za
jeho spdsu se obétuje sam, jej hfichu smrti
zprosti, jej vyrve pekla temnotam.
Arie (Seraf)
O, bud veleben Syn Bozi,
mu k pocté znéj nds zpéy,
on z lasky k lidu tam zmird,
dav v obét svatou svou krev.
Bud'sldva tém, kdoz jeho slysi hlas,
vds vitd blazenstvi,
kde vira svata a l&ska
i nadéje se skvi.
Viak béda tém, jimz marnou
byla krev, jiz zbrocen Pan,
ty Buh rozsoudi pfisné,
je pojme pekla fis.

3.

Recitativ (Jezis, Seraf)
(Jezis) Co zvéstuji mi tvd uUsta, Serafe,
milost otce mého? Zda hrlizy smrti budu
usetfen? (Seraf) Tak di Jehova:
Dokud nesplni se tajemstvi Boziho usmifeni,
jest zavrzeno pokoleni lidské a oloupeno
o Zivot véeny.

Duet (Jezis, Seraf)
(Jezis) Nuz stan se, jak chce Jehova,
jak jiz byl vyf¢en nade mnou prisny jeho
soud.
Pro spdsu lidskych pokoleni
chci smifit Bozi hnév a zbavit lidstvo hrichu.

(Seraf) Jak chvi se Bozi Syn v predtuse smrti.

Mne hriza jimd téz pri pomysleni
na hrobu chladny, smutny stin.
(Jezis, Seraf) Hroznd jsou muka,
strach z utrpeni,

jez na néj seslal Bih sam,

véak vétsi, mnohem vétsi jeho ldska,
jiz lidstvo vsechno objimd.

4.

Recitativ (Jezis)
Bud' vitdna, potupnd smrti, ty smrti kfize,
lidstva spdso! A vy, kdo v hrobu smutnych
tmach dlite ve vééném spanku,
vy procitnete zas a z hrobu tmy vdm novy
Zivot vzejde.

Sbor (vojaci)
Na skdle tamo dli on,
tam pred lidmi se skryva,
ndm nesmi uprchnout.
Jej ocekdvd prisny soud.

5.
Recitativ (Jezis)
Jiz jsou na blizku, kdoz uréeni, by jali mne.
Ach Otce, necht utrpeni mé, ty chvile hrizy
jak v z&vod leti, uplynou jak oblak hnany
dravym vichrem kams bouflivé noci tmou.
Véak ne md vlle, neZ Tvd svatd vdle stan se.
Sbor (vojdci)
Tot on jest, Kral Zidq,
jak v pyse své se zval
a vladnouti chtél lidu.
Jiz chopte se ho a svazte jej.
Sbor (u¢ednici)
Co vojska lomoz hfmotny,
co pochodni téch plameny, jiz obkli¢uji nds,
co stane se ted s nami?
O slitovdni méjte,
pro vds to vse on podstoupil.

6.

Recitativ (Petr, Jezis)
(Petr) Bud ztrestdna opovazliva dlan,
jez na Tebe, mUj Mistre a Pane, se odvazila
vztdhnout. (Jezi§) O nech mec svij,
at v pochvé odpocivd, neb bude-li to vile
Otce mého, pak vyprosti mé z moci katanl
mych. On sesle legie andéld, jez pred zlobou
mne ochrdni.



Tercet
(Petr) V mych zZilach bouri kruty,
vsak spravedlivy hnéy,
6 nechat pomsta moje
si vyzdadd jich krev.
(Jezig) Jiz zanech pomsty boje
a neprdteldm svym,
jez rdd méj jako bratry svoje,
zlé neodpldcej zlym.
(Seraf) Ted'slys, co mistr hldsa,
jen tak kyne lidstvu spadsa,
a u¢ se zdkon Bozi zndt.
(Jezis, Seraf) Jiz v srdcich svych ted noste,
co Mistr ted dél sam,
i za ty Boha proste,
kdo ublizili vém,
a milost Bozi prijde k vam.
Sbor (vojdci)
Vpred, chopte se vlasti zradce,
dejte okusit mu pout.
Nad zloc¢incem tim at krdtce
ortel vyrkne prisny soud.
Sbor (ucednici)
Pro ného jdem utrpeni,
snad i hrozné smrti vstfic,
uvrhnou nds do vézeni,
z ného nevyjdeme vic.
(Jezis) V slibu svém chci pevné stati,
duch mdj vzhlizi k vysinam,
lidstvu mir se opét vrati,
spasen, vyrvdn pekla tmdm.
Sbor (andélé)
Svét necht jasa, diky vzddvd,
neb usmifen Bozi hnév.
Slavu péjte, nebestané,
preslavné necht zni vas zpév.
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19:00
kostel Neposkvrnéného poceti Panny
Marie, Krenovd

A VYSLI ZA POTOK,
DO ZAHRADY

PETR VARMUZA
Janovy pasije, lidové oratorium
Saint John Passion, folk oratorio

Klara Varmuzova
soprdn / soprano
Lucie Hubend
alt / alto

Tadeds Janosek
tenor

Michal Marhold
bas / bass

BROLN - Brnénsky rozhlasovy orchestr
lidovych ndastrojl

BROLN - the Brno Radio

Folk Instruments Ensemble

AMA - Amatores musicae antiquae

umélecky vedouci / artistic director
Petr Varmuza
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V autorském ztvarnéni Janovych pasiji Petra
Varmuzi se pomysIné ocitame za hradbami
mésta, ostatné jako Kristus, ktery prekroci po-
tok Cedron a odchdzi se modlit na Olivetskou
horu. Varmuzovy Janovy pasije vyuzivaji lido-
vych ndpévl i ndzvukdl, stejné jako spojuji svét
folkloru a vazné hudby uzitim rdznych hudeb-
nich ndstroji véetné cimbdlu, péveckych sdl
i sboru s tradi¢ni tenorovou roli Evangelisty.

Na nékdejsim predmésti Brna, vné jeho his-
torickych hradeb, vyrostl pozoruhodny secesni
maridnsky kostel na Kfenové. Jeho zvldstné tva-
rovand véz je v méstském panoramatu nepre-
hlédnutelnd: s Brnénskym orchestrem lidovych
ndstrojd (na Velikonoénim festivalu duchovni
hudby vystupuje vibec poprvé) véak mdme
moznost symbolicky vyjit z mésta do nezvykle
vyzdobeného chrdmu - zahrady.
+Avysli za potok, do zahrady.”

Viladimir Marias

Pasije, zpravy evangelistG o utrpeni a smrti Je-
Zise Krista, pred¢itané nebo prozpévované, byly
vZdy ddleZitou souddsti Zivota kaZdého kresta-
na v rdmci liturgie Svatého tydne. Mnozi hu-
debni autofi pouZili pasijovy text ke zpracovdani
v podobé vypravné & dramatické, a to formou
kantdty nebo oratoria.

Pasijové pisné zapsané v Susilovych a Barto-
Sovych sbirkdch jsou v dnes uvddéné verzi styli-
zovdny do formy ,lidového oratoria” s vyuZitim
solového i sborového zpévu a komorniho orches-
tru s cimbdlem.

Petr Varmuza

Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych na-
stroj (BROLN) vznikl v roce 1952 pro potfeby
Ceskoslovenského rozhlasu. Jeho zakladatelem,
prvnim uméleckym vedoucim a dramaturgem
byl Jaroslav Jurdsek; v dalsim vyvoji jej nejvyraz-
néji ovlivnili primdsi a umélecti vedouci Bohdan

Warchal, Bohumil Smejkal a Jindfich Hovorka.
BROLN se jako profesiondini orchestr prezento-
val kromé rozhlasovych nahravek fadou casto
tematicky zameérenych koncertd, zahranicnich
zdjezdt (do USA, Kanady, Vietnamu, Ciny, Ko-
reje a Mongolska) i dlouhodobych rozhlasovych
a koncertnich cykll (napt. Déti a piser a Na pék-
nu notecku) a také fadou hudebnich nosi¢l. Za
dobu jeho trvani s nim spolupracovalo vice nez
60 autord hudebnich Uprav; z nejvyznamnéjsich
jmenujme  Frantiska Dobrovolného, Jaroslava
Jakubi¢ka, Emanuela Kuksu, Jaromira Necase
a Radoslava Zapletala. Zdkladni koncepce jeho
¢innosti vychdzela rovnéz ze spoluprdce s desit-
kami nejvyraznéjsich lidovych zpévakd a instru-
mentalistd z rdznych regiond: Jozkou Severinem,
Bozenkou Sebetovskou, Jozkou CernYm, Jarmilou
Suldkovou, Viastou Grycovou, bratry Dusanem
a Lubosem Holymi, Mdriou Macoskovou, Mila-
nem Krizem, Lubomirem Mdlkem, Janem Gas-
parem Hriskem, Martinem Hrbacem a dalsimi.

Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych ndstrojd

Dne 31. fijna 1993 byl orchestr zrusen; obno-
ven byl az v dubnu 2006, kdy zacal znovu vystu-
povat jako malé, hracsky kvalitni téleso.

V soucasnosti se soubor zabyvd prevazné
koncertni ¢innosti, ale od roku 2006 natodil také
Sest hudebnich nosi¢d a mnoho rozhlasovych
a televiznich poradd. Jednou z jeho priorit je
podpora détskych interpretd lidovych pisni
v ramci celostdtni soutéze ,Zpévacek”, resp.
.Déti a pisen”. V koncertnich pofadech se také
jeho jednotlivi instrumentalisté predstavuji v so-
lovych virtudéznich &islech.

Zdklad dramaturgie BROLNu tvofi prezenta-
ce moravského, slovenského, ¢eského, ale i za-
hrani¢niho folkloru. Slozeni vychdzi z tradi¢nich
lidovych muzik; zékladem jsou smycce, cimba-
ly, klarinety a k nim se priddvaji charakteristické
lidové nastroje jako dudy, pistaly, grumle, tdro-
gato a dalsi. Repertodr a zvuk souboru se po-
stupné vyviji podle dramaturgl a uméleckych
vedoucich.



Chrdmovy pévecky sbor Amatores musicae
antiquae (AMA) vznikl roku 1992 pfi chrdmu
Navstiveni Panny Marie v Mistfiné pod vedenim
Josefa Varmuzi st. PGvodné se zabyval tradiéni
chrdmovou tvorbou, zamérenou predevsim na
nejvyznamnéjsi svatky cirkevniho roku. Hned po
roce pUsobeni prebird vedeni Josef Varmuz ml.
a v roce 1994 se dirigovani ujima Petr Varmuza.
Sbor také pfijima oficidlni ndzev Amatores mu-
sicae antiquae (Milovnici staré hudby). Méni se
i repertodr, nacvicuji se skladby z obdobi rene-
sance a raného baroka; dnes zahrnuje vSechna
hudebni obdobi od nejstarsich choralld Hospo-
dine, pomiluj ny a Svaty Vidclave az po soudo-
bou hudbu.

Sbor, jejz tvofi amatérsti zpévdci od 15 do 70
let, zpivd nejcastéji s doprovodem varhan nebo
a cappella. Spolupracuje také s Varmuzovou
cimbdlovou muzikou, s niz md na repertodru
nékolik poradd.
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Amatores musicae antiquae

Petr Varmuza, od ledna 2016 primds, zpévdk,
umélecky vedouci a statutdarni zdstupce BROLNu,
pochdzi ze Svatoboric-Mistrina. Svdj pfirozeny hu-
debni talent s vybornym folklornim rodinnym za-
zemim rozvinul v mimorddné sifi a hloubce zabeé-
ru, a to nejen v lidové hudbé. Od utlého véku byl
rodi¢i veden k ldsce k lidové hudbé, rodné zemi
a jejim tradicim, mj. jako ¢len rodinné Varmuzo-
vy cimbdlové muziky, kterd reprezentuje lidovou
hudbu Kyjovska. Houslovou hru studoval na kon-
vé akademii ve tfidé Bohumila Smejkala.

Pozoruhodnych vysledkl dosahuje také pri
prdci se smisenym chrdmovym sborem AMA ve
Svatoboricich-Mistfing, kde uplatriuje také vlastni
hudebni tvorbu vychdzejici z cirkevnich a lidovych
prament. Sifi jeho hudebniho zdbéru dokresluje
jeho swingovy orchestr Eager swingers, s nimz pro-
vozuje prevdzné jazzovou hudbu mezivale¢ného
obdobi. Na ZUS v Dubfanech se vénuje i peda-
gogické cinnosti.

Petr Varmuza

In Petr Varmuza's version of the Saint John
Passion, we find ourselves, notionally, beyond
the city walls, as indeed Christ did when he
went over the Cedron brook to pray at the
Mount of Olives. The work employs folk melodies
and allusions, bringing together the worlds of
folklore and classical music, in a setting for
various instruments including the cimbalom,
solo voices and a choir, and a traditional tenor
part for the Evangelist.

In 1910-1913, in what was then a suburb
of Brno, the remarkable Art Nouveau-style
Church of the Immaculate Conception of the
Blessed Virgin Mary was built in Kfenova Street.
Its peculiarly shaped tower is a striking feature
of the cityscape. With the Brno Radio Folk
Instruments Ensemble, appearing at the Easter
Festival of Sacred Music for the very first time,
we can enter into this unusually decorated
church, into the garden.

“And they went beyond the brook, into the
garden.”

Whether read or sung, the Passion - the
Evangelist’s report on the suffering and death
of Jesus Christ — has always been an important
part of the life of every Christian, forming a key
component in the liturgy of Holy Week. Many
composers treated the text of the Passion
epically or dramatically, in the form of cantatas
or oratorios. In this version, the Passion chants
from Susil’s and Bartos’s collections are styled
into a “folk oratorio”.

Vladimir Marias, Petr VarmuzZa,
translated by Stépdn Karia



WOLFGANG RIHM

Vigilie

pro Sest hlast a instrumentdlni soubor
Vigilia

for six voices and instrumental ensemble
Sonata 1

Motetus 1 Tristis est anima mea usque ad
mortem

Sonata 2

Motetus 2 Ecce vidimus eum non habentem
speciem

Sonata 3

Motetus 3 Velum templi scissum est

Sonata 4

Motetus 4 Tenebrae factae sunt

Sonata 5

Motetus 5 Caligaverunt oculi mei a fletu meo
Sonata 6

Motetus 6 Recessit pastor noster

Sonata 7
Motetus 7 Aestimatus sum cum descendenti-
bus in lacum

Miserere

Singer Pur (Némecko / Germany):

Claudia Reinhard
soprdn / soprano

Rudiger Ballhorn, Markus Zapp,

Manuel Warwitz
tenory / tenors

Reiner Schneider-Waterberg

baryton / baritone
Marcus Schmidl
bas / bass

Ensemble Musikfabrik
(Némecko / Germany):

Carl Rosman

klarinet / clarinet
Christine Chapman
lesni roh / French horn
Bruce Collings
trombon / trombone
Kevin Austin
trombon / trombone
Melvyn Poore

tuba

Francesco Filidei
varhany / organ

Dirk Rothbrust

bici / percussion

Axel Porath

viola

Dirk Wietheger
violoncello / cello
Florentin Ginot
kontrabas / double bass

dirigent / conductor
Christian Eggen

Koncert se kond s finanéni podporou
Cesko-némeckého fondu budoucnosti.

Na pocdtku byla pasijovd moteta, kompono-
vand od roku 2001 na objedndvku vokdlniho
sexteta Singer Pur. Wolfgang Rihm si podob-
né jako pred nim napriklad Francis Poulenc
vybral z pokladnice liturgickych textd svatého
Trideni pasdze, kterym dokdzal vtisknout ne-
smirné silnou citovost. Vedle Poulenkovych Cty#
postnich motet predstavuji dilezitou paralelu
a snad i inspiraci Responsoria Svatého tydne
od Carla Gesualda da Venosa z prelomu 16.
a 17. stoleti. Podobné jako Gesualdo pfistupuje
Rihm k témto hlubokym, drdsajicim textdm na
jedné strané s kompozicni jistotou, suverenitou
a invenci, zdkladnim vychodiskem je vsak skla-
dateli text samotny - vétna skladba, charakter
pasdze i jednotlivych slov. Odlesky pasijové-
ho pfibéhu v textech zachycuji spise konkrét-
ni emoci (Smutnd je duse md az k smrti, O¢i
mé zalily slzy atd.). Ostatné prdvé v kombinaci
s renesanéni polyfonii sexteto Singer Pur Rih-
mova moteta nejéastéji uvdadélo, tfi z nich méla

Singer Pur

svou &eskou premiéru na Velikono&nim festivalu
duchovni hudby 2013, také v kostele sv. Augusti-
na. Pdté a sesté Rihmovo moteto mélo premiéru
v Berliné roku 2006 uz jako soucdst skladby
s ndzvem Vigilie v provedeni Singer Pur a En-
semble Musikfabrik.

Zatimco fascinujici  responsoria  temnych
hodinek skladatell z doby renesance a baroka
méla své pevné dané misto v obfadech Svatého
tydne, Rihm vytvoril svlj viastni obfad v podobé
Vigilie - Bdéni. Vybérem textl se stdle podobd
spise liturgii temnych hodinek Svatého tydne,
zatimco liturgie velikono¢ni vigilie md jiz pod-
statné jiny charakter. Jednotlivd moteta Rihm
obklopil instrumentdlnimi sondtami nejen ve
smyslu predélu, kontrastu, ale i jako moment
k mlceni, zamysleni, k rozjimdni nad uplynulym
textem. V tomto se pribliZil principu duchovnich
cviceni, v nichz pravé instrumentalni hudba vy-
tvdrela jakési pfiznivé zdzemi pro meditaci nad
néjakou promluvou ¢&i sentenci. Sondty si tak



Ize predstavovat jako ozvuéné desky ndstro-
je, prostor pro rezonanci, promysleni i doznéni
nesmirné silnych textd. Naprosty kontrast mezi
motety a sondtami zajistuje také cisté vokalni
provedeni motet v sélovém obsazeni Sesti hlast
a stfiddni ansdmblového zvuku v hutné sazbé
i pocitové vzdusnéjsiho souzvuku nékolika malo
instrumentdlnich linek komorniho souboru, slo-
zeného z nizsich smyccovych ndstrojd, varhan,
bicich, zestd a klarinetu.

V souladu s postni tradici pfednesu padesdté-
ho Zalmu se pak v zdvéru Vigilie spojuji zpévdci
i instrumentalisté ke spole¢nému provedeni
kajicného Miserere mei Deus (Smiluj se nade
mnou, Boze).

Kdo se odvazi k bdéni, toho Vigilie mnohona-
sobné odméni.

Skrze Vigilii se kone¢né i v Brné dostavd za-
slouzené pozornosti jedné z nejvétsich postav
soudobé vdzné hudby. Wolfgang Rihm (na-

Ensemble Musikfabrik © Jonas Werner-Hohensee

rozen 1952 v Karlsruhe) patfi k nejplodnéjsim
skladatelim soucasnosti: vedle mnozstvi in-
strumentdlinich dél komorniho i orchestralniho
rdzu se celozZivotné vénuje operni tvorbé (ze-
jména jeho komorni opera Jakob Lenz je uvd-
déna pomeérné casto) a také duchovnim dildm.
Vedle mladsi Vigilie jde predevsim o jeho ucho-
peni Lukdsovych pasiji v podobé stominutového
oratoria Deus passus (1999-2000).

Christian Eggen © Kiaus Rudolph

Jako vokdlni sexteto Singer Pur zacalo v roce
1991 zpivat pét nékdejsich fezenskych Dom-
skych vrab&dkl a jedna sopranistka; dnes jsou
povazovdni za nejvyznamnéjsi némecky vo-
kdlni soubor. V roce 1994 ziskali prvni cenu na
celonémecké soutézi v Bonnu, rok poté Grand
Prix ve finském Tampere; od té doby pravidelné
vystupuji v renomovanych koncertnich faddch
a festivalech (Slesvicko-Holstynském, Ludwigs-
burském, v Rheingau...), zpivali ve Ctyficeti ze-
mich Evropy, Severni Ameriky, Afriky a stfedni
i jihovychodni Asie. Prestizni ocenéni sbiraji i za
své snimky na CD - vyznamnou ECHO Klassik
dostali uz trikrat.

Od roku 2007 se angazuji v uvadéni déti do
svéta klasické hudby na skoldch (Rhapsody in
School). V roce 2008 byli vyznamendani Kultur-
ni cenou mésta Rezna a v roce 2013 Bavorskou
stdtni cenou.

Mezi nejpozoruhodnéjsi pociny patfi jejich
spoluprdce s proslulym britskym souborem Hilli-

ard Ensemble - v projektu The Hilliard Ensemble
meets Singer Pur provddéli starou i souc¢asnou
hudbu v rozpéti do deseti hlasd. V tomto roce
byl soubor pfizvan ke spoluprdci s Labskou fil-
harmonii v Hamburku dirigentem Kentem Na-
ganem, v planu md také intenzivni koncertni ¢in-
nosti v Asii a ve Spojenych stdtech americkych.

Ensemble Musikfabrik vznikl v roce 1990 v né-
meckém Dusseldorfu jako soubor profesiondl-
nich hudebnikl se specializaci na soudobou
hudebni tvorbu. Za témér tficet let své existen-
ce si na tomto poli vydobyl respekt. Ve shodé
s ndzvem usiluje predevsim o umélecké inova-
ce. Jesté na konci devadesdtych let 20. stoleti
zdsadné rozsifil spektrum uvddénych skladeb
ze zdpadonémeckého okruhu na mezindrodni
scénu; od roku 2003 pak soubor pusobi v Koliné.
K vyjimeénym uddlostem v jeho déjinach patfi
také ndkladné zbudovani instrumentaria skla-
datele Harryho Partsche, jehoz dilo tak maze
byt ddle prezentovdno s vyuzitim jim navrze-
nych objektd - mikrointervalovych ndstroja.

Ensemble Musikfabrik charakterizuje uvadéni
novych, nezndmych ¢&i nezfidka na objedndvku
vytvorenych skladeb. Vysledek tohoto Usili, ¢as-
to v Uzké spoluprdci se skladateli, je kazdoro¢né
prezentovdn na zhruba osmdesdti koncertech
véetné vlastni fady v zapadonémeckém rozhlasu
(WDR). Soubor spolupracoval s mnoha slavnymi
tvarci (Mark Andre, Louis Andriessen, Stefan As-
bury, Sir Harrison Birtwistle, Unsuk Chin, Péter
Eétvos, Brian Ferneyhough, Heiner Goebbels,
Toshio Hosokawa, Michael Jarrell, Mauricio Ka-
gel, Helmut Lachenmann, David Lang, Liza
Lim, Wolfgang Rihm, Peter Rundel, Rebecca
Saunders). Systematicky jej podporuje spolko-
va zemé Severni Poryni-Vestfdlsko.

Dirigent Christian Eggen (1957) uspél nejdrive
v roli klaviristy, velké uznani si ziskala jeho na-
hravka dila Carla Nielsena. Jako dirigent se pro-
sadil od pocdtku devadesdtych let 20. stoleti.
Ve skandindvskych zemich se brzy stal pfednim
interpretem zejména soudobé hudby. Od roku



1988 diriguje norsky Cikada ensemble, v roce
1993 se stal uméleckym reditelem Sinfonietty
v Oslu. Spolupracoval s mnoha slavnymi sklada-
teli (Morton Feldman, Witold Lutostawski, lannis
Xenakis, John Cage, Gy6rgy Kurtdg, Helmut
Lachenmann, Kaija Saariaho, Magnus Lind-
berg). Sdm je ¢inny také jako skladatel filmové
i scénické hudby, komornich a orchestralnich
kust, elektroakustickych kompozic i instalaci.
V roce 2007 jej krdl Harald V. jmenoval rytifem
norského kralovského fadu sv. Olafa.

Viadimir Marias
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[t all started with the Passion motets, composed
from 2001 onwards on commission from the
vocal sextet, Singer Pur. Like Francis Poulenc
before him, Wolfgang Rihm chose sections from
the liturgical treasury of the Triduum and succe-
eded in imbuing the texts with an immensely
strong sentiment. Beyond Poulenc’s Quatre mo-
tets pour un temps de penitence, another para-
llel-and perhaps also inspiration - might be sou-
ght in Carlo Gesualdo da Venosa's Tenebrae
responsoria, written at the turn of the sixteenth
and seventeenth centuries. Like Gesualdo, Rihm
approaches these deep, lacerating words with
a composer’s self-assurance, mastery and inven-
tion, while respecting the text, its sentence
structure and the character of its various secti-
ons as well as that of the individual words. The
story of the Passion is told here in specific emoti-
ons: “My soul is exceeding sorrowful, even unto
death”; “Tears flowed from my eyes.” Indeed, the
sextet Singer Pur has often performed Rihm'’s
motets in combination with works of Renaissan-
ce polyphony; three of the motets had their
Czech premieres at the 2013 Easter Festival of
Sacred Music at the Church of St Augustine -the
venue of tonight’s concert. The fifth and sixth of
Rihm'’s motets, now incorporated into his cycle,
Vigilia, were premiered by Singer Pur and
Ensemble Musikfabrik in Berlin in 2006.

Whereas the responsories written by Renaissan-
ce and Baroque composers had their special pla-
ce in the liturgy of Holy Week, Rihm has created
his own rite, a vigil. His choice of the texts is re-
dolent of the liturgy of the Holy Week’s Tenebrae
and unlike the liturgy of Easter Vigil, which has
a very different character. Rihm interspersed the
motets with instrumental sonatas, which serve
not just as dividers and contrasts, but also as an
opportunity for silence and contemplation of the
lyrics that have just been sung. In this, he comes
closer to the principle of a spiritual exercise, whe-
re instrumental music provides a suitable back-
ground for meditation on a chosen text. We can
therefore think of the sonatas as sounding

boards, and as their resonances fade, consider
the effect of these very powerful texts. The con-
trast between motets and sonatas is ensured by
the fact that the former use six human voices,
while in the latter, dense textures are intersper-
sed with more airy harmonies created by a few
melody lines only, all performed by a chamber
instrumental ensemble, made up of low strings,
organ, percussion, brass and clarinet.

In accordance with the Lent tradition of reci-
ting Psalm 50, at the conclusion of Vigilia the
singers and instrumentalists join forces to per-
form the repentant Psalm Miserere mei Deus
(Have mercy on me, o God).

With this performance of Vigilia, Brno finally
gives deserved attention to one of the greatest
figures of contemporary classical music. Wolf-
gang Rihm (born 1952 in Karlsruhe) is among
the most prolific composers of today. In additi-
on to a number of chamber and orchestral in-
strumental works, he has written many operas
(his chamber opera, Jakob Lenz, is performed
frequently) and sacred works. Besides his more
recent Vigilia, his version of the Saint Luke
Passion, Deus passus (1999-2000), an oratorio
running to a hundred minutes, is noteworthy.

Viadimir Marias, translated by Stépdn Karia

WOLFGANG RIHM
Vigilie

Tristis est anima mea usque ad mortem
Md duse je zarmoucena az k smrti;

zUstante zde a bdéte spolu se mnou,

nyni spatfite zdstup, ktery mne obklopi.

Vy se ddte na Uték a ja pljdu pro vds zemrit.

Ecce vidimus eum non habentem speciem
Hle, vidime ho, kterak nemd podobu

ani pGvab.

Neni na ném nic vzhledného.

On nese nase hrichy a pro nas trpi,

sam je zranény pro nase nepravosti.

Jeho ranami jsme uzdravovani.

Vpravdé nase neduhy na sebe vzal

a bolesti nase sam nese.

Velum templi scissum est

Chrdmovd opona je roztrzena.

A celd zemé se zatrdsla.

Lotr z kfize zvolal: Rozpomen se na mne,

az prijdes do svého kralovstvi!

Skaly se trhaji a hroby se oteviraji

a mnohd téla svatych, ktefi spali, povstdvaji.

Tenebrae factae sunt

Nastala tma, kdyz zidé krizovali Jezise,

a o hodiné devdté zvolal Jezi§ mocnym hlasem:
Boze muj, pro¢ jsi mne opustil?

A nakloniv hlavu, vypustil dusi.

Jezi§ zvolal mocnym hlasem, rka:

Otce, do tvych rukou poroucim svého ducha.

Caligaverunt oculi mei a fletu meo
Mé oci se zakalily placem,

nebot vzddlen je ode mne,

ktery byl mou Utéchou.

Pohledte, vsichni lidé,

zda jest bolest jako bolest ma.

o vy vsichni, ktefi kracite po cesté,
poslyste a vizte, zda jest bolest

jako bolest ma.
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Recessit pastor noster

Odesel pastyr nds, pramen zivé vody,
nad jehoZ odchodem se zatmélo slunce.
Nebot spoutdn jest ten,

ktery spoutaného drzel prvniho ¢lovéka.
Dnes brdny a zavory smrti

vpdadem nds Spasitel rozlomil.

Taktéz odstranil uzavéry pekla

a zvrdtil ddblovu moc.

Aestimatus sum cum descendentibus

in lacum

Povazovdn jsem za sestoupivsiho do hlubin,
ucinén ¢lovékem bez pomoci,

zapolten mezi mrtvé.

Uvrhli mé do hlubin podsvéti,

do temnot a do stinu smrti.

Miserere

Smiluj se nade mnou, Boze,

pro milosrdenstvi svoje,

pro své velké slitovdni

zahlad moje nevérnosti,

mMoji nepravost smyj ze mne dokonale,
ocisti mé od mého hrichu!

Dozndvdm se ke svym nevérnostem,
svUj hfich mam pred sebou stadle.
Proti tobé samému jsem zhresil,
spdchal jsem, co je zlé ve tvych ocich.
A tak se ukdzes spravedlivy v tom,

co vyrknes, ryzi ve svém soudu.

Ano, zrodil jsem se v nepravosti,

v hfichu mé pocala matka.

Ano, v opravdovosti mds zalibeni,
ddvas mi pozndvat tajuplnou moudrost.
Zbav mé hrichu,

ocisti yzopem a budu ¢isty,

umyj mé, budu bélejsi nad snih.

Dej, at slysim veseli a radost,

at jdsaji kosti, jez jsi zdeptal.

Odvrat svou tvdr od mych hrichd,
zahlad véechny moje nepravosti.
Stvof mi, BoZe, ¢isté srdce,

obnov v mém nitru pevného ducha.
Jen mé neodvrhuj od své tvare,

ducha svého svatého mi neber!

Dej, at se zas veselim z tvé spasy,
podepfi mé duchem oddanosti.

Budu ucit nevérné tvym cestdm

a hfisnici navrdati se k tobé.

Vysvobod mé, abych nebyl vinen krvi,
Boze, Boze, moje spdso,

at plesd muj jazyk pro tvou spravedinost.
Panovniku, otevri mé rty,

at ma Usta hldsaji tvou chvalu.

Obét, kterou bych dal, se ti nezalibi,
Zkrouseny duch, to je obét Bohu.
Srdcem zkrousenym a zdeptanym ty,
Boze, nepohrdas!

Prokaz dobro Sijénu svou pfizni,
vybuduj jeruzalémské hradby.

Pak se ti zalibi obéti spravedinosti,
zdpaly a celopaly,

pak ti budou na oltdri obétovat bycky.




21:00

kostel Nanebevzeti Panny Marie,

Jezuitskad

Tenebrae

JAKO BERANEK

SAMUEL CAPRICORNUS

Zwey Lieder von dem Leyden und Tode
Jesu

(Dvé pisné o utrpeni a smrti JeZise Krista)
pro dva hlasy, housle, violy da gamba

a basso continuo

for two voices, violins, violas da gamba
and basso continuo

text / words by Paul Gerhard

Continuation der neuen

wohl angestimmten Taffel=Lustmusic
vybér instrumentdlnich sonat

selection of instrumental sonatas

I
1. Ein Ldmmlein geht und tragt die Schuld

Sonata quarta a 3
pro dvoje housle, violu da gamba a basso
continuo

2. O Wunderlieb! O Liebesmacht!
3. O stiBes Lamm

Sonata tertia a 3
pro dvoje housle, violu da gamba
a basso continuo

4. Erweitre dich, mein Herzens Schrein
5. Was schadet mir des Todes Gift?

Sonata seconda ¢ 4
pro dvoje housle, dvé violy da gamba
a basso continuo

Il
6. O Traurigkeit! O Herzeleid!
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Motus Harmonicus v obsazeni:

Dora Rubart-Pavlikovéd
soprdn / soprano
Isabella Shaw
mezzosoprdn / mezzo-soprano
Jifi Sycha

housle / violin

Vit Nermut

housle / violin

Mélusine de Pas

viola da gamba

Baldzs Adorjan

viola da gamba

Tereza Samsonovd
theorba / theorbo
Jifina Dvordkova

varhanni pozitiv / chamber organ
umélecky vedouci / artistic director

Jakub Michl
viola da gamba

Samuel Friedrich Capricornus-Bockshorn
(1628-1665), roddk z Zer¢ic u Mladé Boleslavi,
byl jednim z mala skladateld ¢eského plvodu
v 17. stoleti, ktefi méli zdsadni vliv na dobovou
hudebni kulturu, prekrac¢ujici hranice stred-
ni Evropy. Tento ve své dobé velmi ambicioz-
ni skladatel si pres svlj kratky zivot (zemrel
v necelych 37 letech) vydobyl uzndni svych
soucasnikd, jakymi byli Heinrich Schitz a Gia-
como Carissimi. Pohyboval se kolem videriské-
ho dvora, nékolik let pdsobil jako kantor pred-
nich chrdmovych krd v Bratislavé a nakonec
zastdval fadu let az do své smrti prestizni post
kapelnika na dvore ve Stuttgartu. Byt se velkd
¢ast jeho dila nedochovala (dobové inventdre
dokumentuji vice nez 400 dél, ztracena zUsta-
vd jeho divadelni hudba, balety a opery), fada
archivd dosud uchovdvad jeho duchovni tvorbu.

Zwey Lieder von dem Leyden und Tode Jesu
je sbirka Sesti drobnych kantdat z roku 1661.
Pojedndava o utrpeni a smrti Krista a sestava

Motus Harmonicus

z péti uvodnich skladeb prvniho dilu (Erster
Theil) a zavére¢né O Traurigkeit! (Ander Theil).
Text je basnickym zpracovdnim biblické latky,
jeho autorem je Paul Gerhard (1607-1676).

Capricornovy instrumentdlini sondty ze sbirky
Continuation der neuen wohl angestimm-
ten Taffel=Lustmusic, vydané posmrtné ro-
ku 1671, byly dlouho povazovdny za ztracené.
Titul zndme z jediného dochovaného houslové-
ho partu, zbytek tohoto vyddni se nedochoval.
Teprve pfed Casem se ukdzalo, Ze tyto sondty
jsou obsazeny ve sbirce Prothimia suavissi-
ma pfipisované Antoniovi Bertalimu, vydané
v roce 1672, sedm let po Capricornové smrti.
Ze se jednd o Capricornovo dilo, doklddd shod-
ny part prvnich housli, véetné tiskarskych chyb.
Pro sbirku Prothimia suavissima byly tudiz pou-
Zity tiskarské plotny z roku 1671.
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Isabella Shaw

Motus Harmonicus vznikl jako hudebni soubor
specializujici se zpocdtku zejména na hudbu
17. stoleti. Od doby svého zalozZeni v roce 2010
se zdjem jeho clend znacné rozsifil smérem
k hudbé stfedovéku, renesance, ale i k lidové
hudbé, rovnéz vsak k vzdjemnému vztahu rovi-
ny hudby, slova, symbolu a mytu. Pod umélec-
kym vedenim Jakuba Michla a Isabelly Shawové
se obsazeni ansdmblu proménuje podle rbz-
nych druhd programd, instrumentace i epochy
hraného repertodru.

Ansdmbl stavi svd predstaveni na literarnim
a pribéhovém obsahu, nezfidka proto spolu-
pracuje s recitdtory a divadelnimi sdruzenimi.
Po hudebni strdnce se snazi jit mimo proud
vyzkousenych ¢i populdrnich skladeb a naopak
razit si cestu neprobadanymi vodami repertod-
ru, ktery je vefejné provdadén zfidka. Mezi klicové
projekty souboru tak patfi novodobé premiéry
dél Samuela Capricorna, Karla Pelikana, Karla
Rabovia ¢i prazské rddové skladatelky Marie Ju-
liany OSE, z repertodru stfedovéké hudby je to
zejména program Mirail de Prez (Zrcadlo ctnos-
ti) vénujici se tvorbé trubadurek - trobairitz.

Soubor vystoupil na festivalech Haydnovy hu-
debni slavnosti (Dolni Lukavice), Musica figurata
(Zeliv), Sidney Sussex Arts Festival (Cambridge),
Theatrum Kuks, Americké jaro ¢i v rdmci koncert-
nich pofadd Casa da Musica (Porto), Komorni
cyklus PKF (Praha) nebo Musiikkitalo (Helsinky).

Dora Rubart-Pavlikovd

Mezzosopranistka Isabella Shaw pochdziz Den-
veru ve stgté Colorado (USA) a v soucasnosti
pusobi zejména ve Finsku a v Cechdch. Solové
zpivala na mnoha festivalech. Kromé spolufi-
zeni ansdmblu Motus Harmonicus ucinkovala
napf. v souborech Musica Florea ¢&i Ensemble
Inégal. V roce 2013 ji bylo udéleno prestizni sti-
pendium ,Barbara Thornton Memorial Scho-
larship”. Vystudovala zpév na Trinity College
of Music v Londyné a literaturu na univerzité
v Cambridgi se specializaci na stfedovék a rany
novovék. Zpév studovala u Vitomira Marofa pfi
chorvatské Ndarodni opere v Zdhfebu a v soucas-
nosti studuje operni zpév na Sibeliové akademii
v Helsinkdach. V posledni dobé zpivala Sesta
v Mozartové Titu, Esmeraldu v Schmidtové ope-
fe Notre Dame, Nancy ve Flotowové Marté i
hlavni tlohu v Brittenové opefe Unos Lukrecie.

Sopranistka Dora Rubart-Pavlikova z Prahy
ziskala své prvni hudebni vzdélani ve sboru
Bambini di Praga. Po studiu zpévu na Konzer-
vatofi Jana Deyla u Daniely Simtnkove-S$té-
pdnové studovala v Norimberku ve tfidé Jana
Hammara. Mistrovské kurzy absolvovala u Bri-
gitte Fassbaenderové, Margaret Bakerové-Ge-
novesi, Elisabeth Schollové, Andreje Kuchar-
ského, Joela Frederikssena, Rudolfa Piernaye
a daldich. V koncertni sféfe se vénuje prevazné
interpretaci barokni hudby, trvale spolupracuje

Jakub Michl

napr. se soubory Collegium 1704 a Ensemble
Inégal. Jako operni pévkyné vystupuje hlavné
v Némecku. Za titulni roli v barokni opere Rein-
harda Kaisera Fredegunda, provadéné pod
taktovkou Christopha Hammera v Mnichové
a Bayreuthu roku 2007, byla v renomovaném
casopise Opernwelt zafazena do katego-
rie Umélecké pfirGstky roku. Barokni opefe se
vénuje také v Cechdch, predloni zpivala roli
Junony v opefe La Semele od J. A. Hasseho
s ansamblem Damian. V ndrodnich i mezind-
rodnich soutézich ziskala ¢etnd ocenéni a je
stipendistkou wagnerovské nadace a spolku
Deutscher Buhnenverein.

Gambista Jakub Michl je zaklddajicim cle-
nem a uméleckym vedoucim ansdmblu Motus
Harmonicus. Doposud spolupracoval se sou-
bory Musica Florea, In Cordis Ensemble, Czech
Ensemble Baroque, Solamente Naturali, Les
Traversées Baroques a dal$imi. Mimo koncert-
ni ¢innost se vénuje vyzkumu hudebni kultury
v Cechdch 17.-19. stoleti na Akademii véd CR.
V Ceskych zemich i v zahraniéi vyucuje téz hru
na violu da gamba a historicky poucenou in-
terpretaci staré hudby. Vystudoval hru na vio-
loncello na Prazské konzervatofi u Tomadse
Stradila, hudebni v&du na Filozofické fakul-
té Univerzity Karlovy v Praze, hru na violu da
gamba u Alison Crumové na Trinity College of

Music v Londyné a ve tfidé Vittoria Ghielmiho
na Mozarteu v Salcburku. Mimo to absolvoval
cetné mistrovské kurzy a soukromé lekce (Wie-
land Kuijken, Jordi Savall, Hille Perl ad.). Je lau-
redtem interpretac¢ni soutéze o sélovy vystup
s orchestrem Hudebniho festivalu Znojmo v ro-
ce 2013.

Jakub Michl

Samuel Friedrich Capricornus-Bockshorn (1628-
1665), born in Zerc&ice near Mladd Boleslav, was
one of the few seventeenth-century composers
of Bohemian origin who exerted a substantial
influence on the musical culture of their time -
an influence that reached beyond Central Euro-
pe. An ambitious man, Capricornus-Bockshorn
won the respect of such contemporaries as
Heinrich Schitz and Giacomo Carissimi, despite
the fact that his life was brief (he died aged
36). He was involved in music making at the
court in Vienna; for several years, he was the
choirmaster in major churches in Bratislava;
and then, for a number of years until his death,
he held the prestigious post of Kapellmeister at
the court in Stuttgart. Although few of his
works have survived (contemporary inventories
record more than 400 altogether; his theatre
compositions, ballets and operas are lost),
some of his sacred works are preserved in seve-
ral archives.

Zwey Lieder von dem Leyden und Tode Jesu
is a collection of six short cantatas, written in
1661. It deals with Christ’s suffering and death,
and consists of two parts: Erster Theil of five pie-
ces, and Ander Theil, which is the closing piece,
O Traurigkeit. The poems, by Paul Gerhard (1607~
1676), are a treatment of biblical themes.

Capricornus’s instrumental sonatas, pub-
lished posthumously in 1671 in the collection
Continuation der neuen wohl angestimmten
Taffel=Lustmusic, were long thought lost. We
know the work’s title from the sole preserved



violin part; the rest of this edition is missing.
Only recently was it shown that these sonatas
are included in the collection Prothimia suavi-
ssima, attributed to Antonio Bertali, published
in 1672, seven years after Capricornus’s death.
That this is indeed Capricornus’s work is proven
by the identical part for the first violin, including
the printer’s mistakes - hence the 1671 plates
were used to print Prothimia suavissima.

Jakub Michl, translated by Stépdn Karia

SAMUEL CAPRICORNUS
Zwey Lieder von dem Leyden und Tode Jesu
(Dvé pisné o utrpeni a smrti Jezise Krista)

1. Ein Ldmmlein geht und trdgt die Schuld
der Welt

Berdnek BozZi jde a nese vinu svéta a jeho déti,
jde a trpélivé nese hrichy vsech hfisnikd;

jde ddl, zeslabne a onemocni,

odevzdd se ndsili, odfekne se viech radosti,
pfijme potupu, usklebky a vysméch,

strach, rany, modfiny, kfiz a smrt a fekne:
Budu trpét rdd.

Berdnek Bozi je velky pfitel a Spasitel mé duse;
ten, kterého Buh vybral,

aby se stal Vykupitelem

a nepritelem vsech hrichl.

»Jdi, mé Dité, a ujmi se déti,

které nepoznaly nez karabdcée hnévuy;

trest je obrovsky, zloba je velkd,

ale Ty je mGze$ a musi$ spasit smrti a krvi.”
,Ano, Otce, ano z celého srdce,

dej mi to bfemeno, ponesu je;

Tvd Usta vyjadruji mou vali,

Tva slova uréuji mé skutky.”

2. O Wunderlieb! O Liebesmacht!

0, zdzraénd lasko, &, silo [&sky!

Ty dokdzes, o ¢em se zadnému nesnilo,
Bdh obétuje svého Syna.

O, lasko, lasko! Ty jsi mocnd,
dosdhne$ az do hrobu a rakve,
pred tebou se skadly otrdsaji.

Umucil jsi ho na kfizi hfeby a kopim;
zabil jsi ho jako berdnka,

kdy srdce a zily krvdcely:

srdce se zarmutkem,

zily s uslechtilym mokem rudé krve.

3. O stiBes Lamm

0, sladky Berdanku, jak bych se Ti méla
odvdécit za to, ze mi prokazujes tolik dobroty?
Pres cely sv{j zZivot Té nepustim z mysli;

vzdy Té budu chovat v Idskyplném objeti,

jako Ty objimds mne.

Bud' svétlem mého srdce,

a kdyz se mé srdce na kusy rozbije,

stan se mym srdcem.

Tobé, predmétu mé Ucty, se navzdy odddm,
budu patfit jen Tobé.

Chtéla bych pro Tvou libeznost

zpivat dnem i noci,

sobé samé i Tobé podle moznosti
prinést radostnou obét.

MUj potok Zivota se v Tvém jméné

ve vdécnosti rozlije;

a co jsi pro mne dobrého udélal,
uschovdm co nejhloubéji ve své paméti

4. Erweitre dich, mein Herzens Schrein
Roz&iF se, 6, schrdno srdce,

méla by ses stat pokladnici pokladd,
které jsou nad nebe, more a zemé.

Pry¢ se v8im zlatem Ardbie,

pry¢ s kalamem, myrhou a kassii!

Nasel jsem néco lepsiho:

muj velky poklad, Pdn Jezis Kristus je tim,
co vyteklo z ran ve Tvém téle.

Toto by mi mélo byt a bude uzite¢né

za viech €asy;

v hdadce to bude mym ochrdancem,

ve smutku mym smichem,

v radosti moji hudbou,

a kdyz mi uz nic nebude chutnat,

bude predstavovat mou manu.

Kdyz budu ziznit, bude mym pramenem,
v osamélosti mym spoleé¢nikem

jak doma, tak na cestdach.

5. Was schadet mir des Todes Gift?
Jak mi mze uskodit jed smrti?
Tvoje krev, to je mdj zivot.

Kdyz mne pdli slunce zdr,

mohu stdt ve stinu.

Kdyz mne zaénou trapit bolesti,
u Tebe najdu svaj mir,

i kdyz jsem nemocen na lozi.

A kdyz boure protivenstvi clouma
moji lodkou sem a tam,

Ty jsi mou kotvou.

Kdyz konecné vstoupim do Tvé fise radosti,
bude tato krev mym purpurem,

obléknu se do néj.

Bude mou korunou,

se kterou predstoupim pred trin
nejvyssiho Otce, s Tebou,

kterému jsem se prislibila

jako bohaté oblecend nevésta

stojic po Tvém boku.

6. O Traurigkeit! O Herzeleid!
O, zalostil O, srdce zarmutku!
Neni snad pro¢ truchlit?

Jediny Syn Boha Otce je ukladdn do hrobu.

O, velkd bido! Bah sém je mrtev,
na krizi zemrel, a tim pro nds svou l&skou
nebeskou Fisi vydobyl.

O, ¢lovéee, jen tvoje hfichy
to zpUsobily, nebot byly
vymazdny utrpenim.

Tvdj Zenich Berdnek Bozi
lezi zde pokryt krvi,
kterou ochotné pro tebe prolil.

O, sladka usta, 6, zéklade viry,
jsi na kusy rozldman!
Vse zivé na zemi musi oplakavat Tvdj osud.

O, Ty libezny, sli¢ny, jemny a mirny,
Syndcku Panny, nikdo nemUze vidét
Tvou horkou krev bez pocitu velké Zalosti.

O, blahoslaveny je na véky,
kdo spravné rozjimd -
jak Pan vznesenosti do hrobu klesd!

O, Jezisi, moje pomoci a maj pokoji,
prosim Té v slzach:

Dej, at po Tobé dychtim

az do skondni!
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HEINRICH SCHUTZ

Johannespassion
(Janovy pasije) SWV 481

Saint John Passion
Cantiones sacrae SWV 56-60

Johannespassion:
Introitus

SAMUEL SCHEIDT
Psalmus sub communione
Jesus Christus, unser Heiland

Johannespassion
Gefangennahme Jesu

Cantiones sacrae
Quid commisisti, o dulcissime puer SWV 56

Johannespassion
Jesus vor Hannas und Kaiphas,
Verleugnung des Petrus

Cantiones sacrae
Ego sum tui plaga doloris SWV 57

Johannespassion
Jesus vor Pilatus

Cantiones sacrae
Ego enim inique egi SWV 58

Johannespassion
Geisselung und Verspottung

SAMUEL SCHEIDT
Psalmus
Da Jesus an dem Kreuze stund

Johannespassion
Jesu Verurteilung

Cantiones sacrae
Calicem salutaris accipiam SWV 60
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Johannespassion
Kreuzigung und Tod

JOHANN JAKOB FROBERGER
Toccata Vling

Da sonarsi alla Levatione FbWV 106

Johannespassion
Beschluss

Cappella Mariana:

Martin Schicketanz
baryton / baritone
(Evangelista / Evangelist)
Barbora Kabdtkova
soprdn / soprano
Stefan Kunath

alt / alto

Jaromir Nosek

bas / bass
Sebastian Knebel
varhany / organ

umélecky vedouci / artistic director
Vojtéch Semerdd tenor

Osnovou druhych temnych hodinek jsou Janovy
pasije ve zhudebnéni némeckého velikana Hein-
richa Schitze (1585-1672). Na jeho hudebni ta-
lent byl upozornén vévoda Moric Hessensko-Ka-
sselsky a prdvé na jeho dvore v Kasselu pUsobil
Schutz jesté jako chlapecky zpévak. Po studiich
prav vévoda financoval jeho studia v Bendtkach
u Giovanniho Gabrieliho. Jesté za Zivota Micha-
ela Praetoria zapocal Schitz své plsobeni na
saském kurfiftském dvofe v Drdazdanech, kde
s nékolika prestavkami setrval az do konce Zivo-
ta.V drazdanské dvorni liturgii zaznivaly zpravi-
dla troje pasije: o paté nedéli postni pasije podle
sv. Matouse, o ndsledujici Kvétné nedéli Luka-
Sovy a na Velky patek pak Janovy pasije. Takto
zkomponoval troje pasije také Schitz. Stru¢néj-
$i a od ostatnich tfi evangelijnich pasiji prece
jen vyraznéji odlisné Janovy pasije jsou tradi¢né
spojeny s Velkym pdtkem, coz se odrdzi nejen
v kompozi¢nim pfistupu jednotlivych skladatell
(nabizi se pravé srovnani Matousovych a Jano-

Cappella Mariana © Petra Hajskd

vych pasiji v dile Schitzové a Johanna Sebastia-
na Bacha), ale zpravidla oprosténéjsi, stridméjsi
zhudebnéni Janova textu casto souvisi také
s vyuzitim tradi¢niho velkopdteéniho reperto-
dru. Schitzovo dilo je spise nez predchiddcem
Bachovych pasiji dovrsenim dlouhé tradice
chordlnich pasiji jako liturgického dila. Schitz
vicehlase zhudebnuje jen Uvod, zdvér a az gro-
teskné pojaté vstupy davu, zatimco Evangelis-
tovi, Kristu i dalsim solovym vstupdm vytvari
na zplsob gregorianského choralu viastni, ne-
doprovdzené melodie. Inspiraci je mu v tomto
nejen chordlIni tradice, ale také némeckd pistio-
vd tradice a ranébarokni operni recitativ, takze
i tyto prosté zpévni linie jsou naplnény bohatou
symbolikou predevsim prostrednictvim rétoric-
kych figur v Uzké vazbé na text. S prebohatou
odkazovou praxi, z niz dokdzeme odkryt jen
&dst, souvisi i zdvérecny sbor. V hornim hlase je
citovdna melodie z némeckého bratrského kan-
ciondlu Michaela Weisseho, vydaného roku 1531



v Mladé Boleslavi. Ona plvodem stfedovékd
melodie (Patris sapientia) se vsak uz na prelo-
mu 15. a 16. stoleti v ¢eskych pramenech spojuje
s textem praveé Janovych pasiji.

V poddni souboru Cappella Mariana jsou
Schitzovy pasije prolozeny dvéma varhannimi
kompozicemi Samuela Scheidta (1587-1654)
na tradi¢ni pasijové pisné z jeho slavné sbirky
Tabulatura nova (1624). Kontrastni, vtomto pfi-
padé zmeékceujici prvek k strohosti Schitzovych
pasiji prindseji ¢tyfi souvisejici latinskd moteta
ze sbirky Cantiones sacrae, vydané roku 1625
ve Freiburgu pro ¢tyfi hlasy a basso continuo.

Komorni vokalni soubor Cappella Mariana se
specializuje na interpretaci stfedovékého vi-
cehlasu, renesanéni polyfonie a vokdlnich dél
raného baroka. Vznikl v roce 2008 a jako je-
den z madla domacich soubord se zaméruje na
uvddéni pozapomenutych dél vrcholné vokdlni
polyfonie z oblasti italské, viamské ¢i anglické
renesance.

Cleny souboru jsou mezindrodné renomovani
pévci, ktefi vystupuji na prestiznich evropskych
festivalech (napf. Festival de Sablé, Festival
Baroque de Pontoise, Tage Alter Musik Regens-
burg, Bachfest Leipzig, Mozartfest, Prazské jaro,
Mitte Europa ¢i Bolzano Festival Bozen). Ddle
se vénuji interpretaci barokni a predromantic-
ké hudby a ucinkuji na ¢eskych a zahrani¢nich
paodiich se soubory jako Bach Collegium Japan,
Collegium Vocale Gent, Tiburtina Ensemble,
Collegium 1704 a Doulce Memoire.

Cappella Mariana mad jako jeden z mdla
takto profilovanych profesiondlnich soubord
u nds na repertodru nejen koncertni dila, ale
pravidelné se vénuje scénickym projektldim s vy-
znamnymi zahrani¢nimi dirigenty, solisty, rezi-
séry a choreografy (Andrew Parrot, Peter Kooij,
Sergio Azzolini, Benjamin Lazar ad.). Umélec-
ky zastfesuje koncertni cyklus ,Postni patky”,
navazujici na tradici hudebnich predstaveni
U kfizovnikd u Karlova mostu. Jeho vystoupeni
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se setkdvaji s vielym prijetim publika, kritika
ceni predevsim expresivitu projevu a citlivy pfi-
stup k prdci s textem. V roce 2012 ansambl vydal
svou profilovou nahravku pod ndzvem Sacrum
et Profanum.

Vojtéch Semerdd je absolventem Prazské kon-
zervatore (viola), Pedagogické fakulty Univerzi-
ty Karlovy v Praze (sbormistrovstvi) a Conserva-
toire National Supérieur de Musique v Pafizi
(barokni housle ve tfidé Frangoise Fernandéze).
Je finalistou mezindrodni soutéze Telemann-
-Wettbewerb v Magdeburku. Svij zajem o gre-
goridnsky chordl a vokdlIni polyfonii rozsifuje
v doktorandském studiu na papezském institu-
tu Musica Sacra v Rimé.

Jako sdlista a komorni hrac vystupuje na
vyznamnych evropskych pddiich a festivalech
(Théatre des Champs-Elysées, Palau de la Mu-
sica Catalana, Concertgebouw Rotterdam, Ta-
ge Alter Musik Regensburg, Bachfest Leipzig,
Prazské jaro ad.) a pravidelné Uéinkuje se sou-
bory, jako jsou Le Poeme Harmonique, Les Fo-
lies Francoises, Les Paladins ¢i Ensemble Inégal.
Podili se na natdcéeni pro spole¢nosti Deutsche
Grammophon, Naive nebo Supraphon a pravi-
delné také nahréva pro Ceskou televizi a Cesky
rozhlas.

Viadimir Marias

The SaintJohn Passion, set to music by Heinrich
Schitz (1585-1672), a titan of German music,
provides the programme for the second evening
of the Tenebrae (dark hours). His musical talent
was pointed out to Landgrave Moritz von
Hessen-Kassel, and Schutz, still a boy, went on
to become a singer at his court in Kassel. He
then studied law, and after that, the landgrave
paid for his music lessons with Giovanni Gabrieli
in Venice. At a time when Michael Praetorius
was still alive, Schitz went to work at the court
of the elector of Saxony in Dresden, where
he remained for most of his life - with several
interruptions. At the court in Dresden, three
Passions were usually performed as part of
the liturgy: the Saint Matthew Passion on the
fifth Sunday of Lent; the Saint Luke Passion
on the following, Palm, Sunday, and the Saint
John Passion on Good Friday. For that reason,
Schitz composed three settings of the Passion.
Traditionally connected with Good Friday, Saint
John's is more succinct than those by the other
three Evangelists, and also differs from them
in other respects. Composers have respected
this difference (one might compare the Saint
Matthew and Saint John Passions respectively,
as composed by Schitz and Johann Sebastian
Bach). The settings of the Saint John Passion
tend to be more austere and restrained and
this is connected with the fact that they use
a traditional Good Friday repertoire. Rather
than anticipating Bach's version of the Passion,
Schitz's is the culmination of a long tradition of
choral Passions as liturgical works. Schiitz wrote
polyphonic music only for the introduction,
conclusion and entries of the crowd, which
sometimes verge towards the grotesque. The
Evangelist, Christ and other soloists are given
unaccompanied melodies, composed in the
manner of Gregorian chant. Here Schitz is
inspired not just by the choral tradition, but
also by German song and early Baroque opera
recitatives; hence even these simple, sung lines
are full of rich symbolism, disclosed largely in
the musical rhetorical figures, closely linked with

the text. This practice of abundant references,
of which we are able to uncover only some, is
also employed in the concluding chorus. The
upper voice quotes a melody originating from
Michael Weisse's hymnal of the Brethren, Ein
New Gesengbuchlein, published in 1531 in
Jungbunzlau (Mladd Boleslav). The song Patris
sapientia dates to the Middle Ages, and has
been connected with the text of the Saint John
Passion in Bohemian sources from the turn of
the fifteenth and sixteenth centuries.

Performed by Capella Mariana, Schitz’s Passion
is interspersed tonight with two works for organ
by Samuel Scheidt (1587-1654), settings of
traditional Passion hymns from his celebra-
ted collection, Tabulatura nova (1624). A con-
trasting, softening element to the austerity
of Schutz's Passion is provided by four Latin
motets from the collection Cantiones sacrae
for four voices and basso continuo, published in
Freiburg in 1625.

Viadimir Marias, translated by Stépdn Karia
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HEINRICH SCHUTZ
Janovy pasije

Introitus
Utrpeni naseho pdna Jezise Krista podle Jana

JeziSovo zatcéeni

Evangelista: Jezis vysel se svymi u¢edniky

za potok Cedron, kde byla zahrada.

Vstoupil do ni, on i jeho u¢ednici.

To misto znal i jeho zrddce Jidds, protoze se
tam Jezi§ casto schazel se svymi uc¢edniky.
Jidds si tedy vzal vojenskou Cetu a od veleknézi
a farizel sluzebniky a Sel tam s pochodnémi,
s lucernami a se zbranémi.

Jezi§ védél vsechno, co na néj md prijit.
Vystoupil tedy a zeptal se jich:

Jezis: ,Koho hleddte?”

Evangelista: Odpoveédéli mu:

Zidé: , Jezite Nazaretského.”

Evangelista: Jezi§ odpovédél:

Jezis: ,Ja jsem to.”

Evangelista: Stdl s nimi také zradce Jidds.
Sotva jim tedy Jezis fekl ,J& jsem to”,

couvli a padli na zem. Znovu se jich zeptal:
Jezis: ,Koho hledate?”

Evangelista: Odpovédéli mu:

Zidé: , Jezite Nazaretského.”

Evangelista: Jezis jim odpovédél:

Jezis: Uz jsem vam prece fekl, Ze ja to jsem.
Hleddte-li mne, tyto zde nechte odejit.”
Evangelista: To proto, aby se splnilo jeho slovo:
.Z téch, které jsi mi dal,

nenechal jsem zahynout nikoho.”

Simon Petr mél pii sob& me¢, vytasil ho tedy,
udefil veleknézova sluzebnika a utal mu pravé
ucho. Ten sluha se jmenoval Malchus.

Jezig véak Petrovi rekl:

Jezis: ,Zastré mec do pochvy!

Coz nemdm pit kalich, ktery mi podal Otec?”

Jezis pred veleknézem, Petrovo zapreni
Evangelista: Tu se Ceta s velitelem a Zidovsti
sluzebnici zmocnili JeziSe a svazali ho.
Napred ho vedli k Anndsovi.

Annds totiz byl tchdn Kaifdse,

ktery byl v tom roce veleknézem.

Byl to ten Kaifds, ktery dal ziddm radu:

,Je lepsi, kdyz jeden ¢lovék umre za lid.”
Simon Petr a jiny u¢ednik 3li za JeZisem.
Tento ucednik se znal s veleknézem,

proto vesel s Jezisem do veleknézova dvora,
Petr z4stal u dvefi venku.

Ten druhy ucednik, ktery se znal s veleknézem,
vysel ven, promluvil s vratnou a prived| Petra
dovnitf. Sluzka vratnd se Petra zeptala:
Sluzka: ,Nepatfis také ty k u¢ednikdm

toho ¢lovéka?”

Evangelista: On odpoveédél:

Petr: ,,Nepatfim.”

Evangelista: Stdli tam sluhové a sluzebnici
velerady, ktefi si rozdélali ohen,

protoze bylo chladno, a ohfivali se.

Také Petr u nich stal a ohrival se.

Veleknéz se vyptdval Jezise na jeho ucedniky
a na jeho uceni. Jezi§ mu odpovédél:

Jezis: ,Ja jsem mluvil k svétu verejné.

J& jsem vzdycky ucival v synagoze a v chrdme,

kde se shromazduji viichni zidé,

a nic jsem nemluvil tajné.

Proc¢ se ptds mne? Zeptej se téch,

kdo slyseli, co jsem k nim mluvil.

Ti dobre védi, co jsem fikal.”

Evangelista: Sotva to vyslovil,

jeden ze sluzebnikd velerady,

ktery stdl pfi tom, dal JeziSovi poli¢ek a rekl:
StrdZce: ,Tak odpovidds veleknézi?”
Evangelista: Jezi$ mu odpovédél:

Jezis: , Jestlize jsem mluvil nespravnég,
dokaz, co bylo nespravné.

Jestlize v8ak sprdvné, pro¢ mé bijes?”
Evangelista: Annds ho pak poslal svazaného
k veleknézi Kaifasovi.

Simon Petr stal u ohné a ohfival se.

Rekli mu:

Zidé: ,Nepatiis ty k jeho ugednikim?”
Evangelista: On zapiral:

Petr: ,,Nepatfim.”

Evangelista: Jeden z veleknézovych sluhg,
pribuzny toho, kterému Petr utal ucho, rekl:

Strdzce: ,Copak jsem té nevidél v zahradé
s nim?”

Evangelista: Petr to vdak znovu zaprel.

V tom prdvé kohout zakokrhal.

Jezis pred Pilatem

Evangelista: Od Kaifdse vedli Jezise do vladni
budovy. Bylo ¢asné rdno.

Sami do vlddni budovy nevstoupili,

aby se neposkvrnili, ale aby mohli jist
velikono¢niho berdnka.

Pildt tedy vysel k nim ven a zeptal se:

Pilgt: ,Jakou Zalobu vzndsite proti tomuto
¢lovéku?”

Evangelista: Odpovédéli mu:

Zidé: ,Kdyby to nebyl zloginec,

nebyli bychom ti ho vydali.”

Evangelista: Pildt jim fekl:

Pilgt: ,Vezméte si ho vy sami a sudte ho
podle vaseho zdakona!”

Evangelista: Zidé mu odpovédéli:

Zidé: ,My nemdme pravo nikoho popravovat.”
Evangelista: Tak se totiz mélo splnit JeziSovo
slovo, kterym naznacoval, jakou smrti zemre.
Pildt se vratil do vladni budovy,

dal Jezise predvolat a zeptal se ho:

Pilat: Ty jsi zidovsky kral?”

Evangelista: Jezis odpovédél:

Jezig: , RikdE to sdm ze sebe,

anebo ti to rekli o mné jini?”

Evangelista: Pilat odpovédél:

Pilgt: ,Copak jsem j& zid?

Tvdj ndrod, to je veleknézi, mi té vydali.
Ceho ses dopustil?”

Evangelista: Jezis na to rekl:

JeZis: ,Moje krdlovstvi nenf z tohoto svéta.
Kdyby moje krdlovstvi bylo z tohoto svéta,
moji sluzebnici by prece bojovali,

abych nebyl vyddn ziddm.

Ne, moje krdlovstvi neni odtud.”
Evangelista: Pilat se ho zeptal:

Pilat: Ty jsi tedy prece krdl?”

Evangelista: Jezis odpovédél:

Jezis: ,,Ano, ja jsem krdl.

J& jsem se proto narodil

a proto jsem prisel na svét,

abych vydal svédectvi pravdeé.

Kazdy, kdo je z pravdy, slysi mdj hlas.”
Evangelista: Pildt mu rekl:

Pilat: ,Co je to pravda?”

Evangelista: Po téch slovech vysel zase ven

k zidam. Rekl jim:

Pilat: ,J& na ném neshleddvdm Zdadnou vinu.
Je viak u vds zvykem,

abych vém k velikonoénim svatkdm propustil
jednoho vézné. Chcete tedy, abych vam
propustil zidovského krale?”

Evangelista: Oni znovu zacali kricet:

Zidé: ,Toho ne, ale Barabdge!”

Evangelista: Ten Barabds byl zlocinec.

Bicovani a posméch

Evangelista: Potom Pildt vzal Jezise

a dal ho zbi¢ovat. Vojaci upletli z trni korunu,
vsadili mu ji na hlavu, oblékli ho do rudého
plasté, predstupovali pred néj a provolavali:
Vojdci: ,Bud zdrdv, zidovsky kralil”
Evangelista: a bili ho.

Pildt vysel znovu ven a rekl ziddm:

Pilgt: ,Hle, ddm vam ho vyvést, abyste uznali,
Ze na ném neshleddvdam zddnou vinu.”
Evangelista: JeZi§ vysel s trnovou korunou

a v rudém pldsti. Pilat jim rekl:

Pilat: ,Hle, ¢lovék!”

JezZiSovo odsouzeni

Evangelista: Kdyz ho viak uvidéli veleknézi

a sluzebnici, zacali kricet:

Zidé: ,UkFizuj, ukfizuj ho!”

Evangelista: Pilat na to rekl:

Pilgt: ,Vezméte si ho vy sami a ukfizujte,
nebot ja na ném neshledavam zdadnou vinu.”
Evangelista: Zidé mu odpovédéli:

Zidé: My mdme zdkon a podle toho zdkona
musi zemfit, protoze délal ze sebe

Syna Boziho.”

Evangelista: Kdyz Pilat uslysel to slovo,

ulekl se jesté vice. Vesel proto zase do vlddni
budovy a zeptal se Jezise:

Pilgt: ,Odkud jsi?”



Evangelista: Jezis mu v8ak nedal zadnou
odpovéd. Pildt mu rekl:

Pilat: ,,Se mnou nechce$ mluvit?

Nevi§, Ze mdm moc té propustit,

a ze mam moc ddt té ukrizovat?”
Evangelista: Jezi§ odpovédél:

Jezis: ,Nemél bys nade mnou vibec zadnou
moc, kdyby ti nebyla ddna shora.

Proto ma vétsi vinu ten, kdo mé vydal tobé.”
Evangelista: Pildt se ho proto snazil propustit.
Ale zidé kriceli:

Zidé: ,Kdyz ho propustis, nejsi pfitel cisarav.
Kazdy, kdo se déla kralem,

stavi se proti cisari.”

Evangelista: Jak Pilat uslysel ta slova,

naridil vyvést Jezise ven a zasedl| k soudu

na misté zvaném Kamennd dlazba,
hebrejsky Gabbatha.

Byl den priprav na Velikonoce,

kolem poledne. Pilat fekl zidam:

Pilat: ,,Hle vas krall”

Evangelista: Ale oni se pustili do kfiku:

Zidé: ,Pry¢ s nim! Pry& s nim! UkFizuj ho!”
Evangelista: Pildt jim namitl:

Pilat: ,Vaseho krdale mdm ukfizovat?”
Evangelista: Veleknézi odpovédéli:

Zidé: ,Nemdme krdle, ale jen cisare!”

Evangelista: Tu jim ho vydal, aby byl ukfizovdn.

UkfiZzovani a smrt

Evangelista: Vzali tedy JezZise.

On sdm nesl kfiz a el na misto zvané Lebka,
hebrejsky Golgota.

Tam ho ukfizovali a s nim jesté dva jing,
kazdého po jedné strané, a JeziSe uprostred.
Pilat dal také zhotovit a pfipevnit na kfiz ndpis
v tomto znéni: Jezis Nazaretsky, zidovsky kral.
Tento ndpis ¢etlo mnoho zidd,

protoze misto, kde byl Jezi$ ukfizovan,

bylo blizko mésta, byl napsan hebrejsky,
latinsky a fecky.

Proto zidovsti veleknézi rikali Pildtovi:

Zidé: Neméls psat ,zidovsky krdl’,

nybrz ,vydaval se za Zidovského krale".
Evangelista: Pildt odpovédél:

Pilgt: ,Co jsem napsal, napsal jsem!”
Evangelista: Kdyz vojaci Jezise ukfizovali,
vzali jeho svrchni Saty a rozdélili je na ctyfi
¢asti, kazdému vojdkovi jednu, vzali i suknici.
Suknice byla nesesivand, v jednom kuse
setkand odshora az dold.

Rekli si tedy:

Vojdci: ,,Netrhejme ji, ale losujme o ni,
komu pripadne.”

Evangelista: Tak se mél splnit vyrok Pisma:
,Rozdélili si mé saty a o mdj odév losovali".
Pravé tak to vojdci udélali.

U Jezisova kfize stdla jeho matka,
pfibuznd jeho matky Marie Kleofdsova

a Marie Magdalskd. Kdyz JeZi§ uvidél svou
matku a jak pri ni stoji ten uéednik,
kterého mél rdd, fekl matce:

Jezi&: ,Zeno, to je tvaj syn.”

Evangelista: Potom fekl u¢ednikovi:

Jezis: ,To je tvd matka.”

Evangelista: A od té chvile si ji ten u¢ednik vzal
k sobé. Potom, kdyz Jezis védél,

Ze uz je vsechno dokondno, rekl jesté:
Jezig: , Ziznim."

Evangelista: Tak se mélo splnit Pismo.
Stdla tam nddoba plnd octa.

Nasadili tedy na yzop houbu naplnénou octem
a podali mu ji k ustam.

Kdyz Jezis prijal ocet, rekl:

Jezis: ,Dokondno je.”

Evangelista: Pak sklonil hlavu a skonal.

Zavér

Synu Bozi, pomoz ndm
skrz svd muka hraznag,
bychom radi sndseli
protivenstvi riznd.

Pricinu pak smrti Tvé
plodné zvazovali,

za ni ve svych slabostech
vdécni zlstavali.

HEINRICH SCHUTZ
Cantiones sacrae

Quid commisisti, o dulcissime puer
Ceho ses dopustil, ach nejdrazsi hochu,
Ze té tak soudi, ach milovany jinochu,
ze s tebou takhle zachdazeji?

Co je tvym zlocinem,

co je tvou vinou,

co je pricinou tvé smrti,

co zdminkou pro tvé odsouzeni?

Ego sum tui plaga doloris

J& jsem rdna, jez ti pfinesla bolest,
vinag, jez vedla ke tvému zabiti,

jd jsem to, co ti vyslouZilo smrt,
hanba, jez na tebe privolala odplatu.
Jd, to jd jsem zavist, jez zpUsobila tvé
umuceni, Utrapa tvého ukfizovdni.

Ego enim inique egi

Jd jsem jednal neprave,

na tebe dopadl trest.

J& jsem se dopustil zlocinu,
na tebe udefila pomsta.

J& jsem se povysoval,

tebe ponizuji.

Jd jsem se dmul pychou,
tebe sevreli jako do klesti.
J& jsem pomyslel na to,

co bylo zapovézeno,

ty jsi podstoupil ostfi smrti.
Ja jsem okusil sladké jablko,
ty horkou zlug.

Calicem salutaris accipiam
Pfijmu kalich spasy

a budu vzyvat jméno Pané.
Slozim ti, Pane, prisahu

pred tvari véeho tvého lidu

a navéky budu zpivat

o tvém milosrdenstvi.



EMILIO dei CAVALIERI
Lamentace a responsoria Svatého tydne

Lamentations and responsories
for Holy Week

Feria V. - In Coena Domini
(Zeleny ctvrtek)

Incipit: Lamentatio Hieremiae Prophetae
ALEPH: Quomodo sedet sola

BETH: Plorans ploravit

GIMEL: Migravit Judas

DALETH: Viae Sion

Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.
Responsorium: Eram quasi agnus
VAU: Et egressus est

ZAIN: Recordata est Hierusalem
HETH: Peccatum peccavit Hierusalem
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.
Responsorium: Una hora

JOD: Manum suam misit

CAPH: Omnis populus ejus

LAMED: O vos omnes

Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.
Responsorium: Seniores populi

Feria VI. - Parasceve (Velky patek)

Antifona: Astiterunt reges terrae

De Lamentatione Hieremiae Prophetae
HETH: Cogitavit Dominus

CAPH: Defecerunt prae lacrimis
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Responsorium: Tradiderunt me
LAMED: Matribus suis dixerunt
MEM: Cui comparabo te

NUN: Prophetae tui viderunt
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.
Responsorium: Jesum tradidit
ALEPH: Ego vir videns

BETH: In tenebrosis

GIMEL: Sed et cum clamavero
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.
Responsorium: Caligaverunt oculi mei

Musica cum gaudio:

Magdalena Smidovéd Turchichova
cantus

Kristyna Pangracovd Frankova
quintus

Ondfej Holub

altus

Stanislav Pfedota

tenor

Martin Vodrdzka

bassus

Jakub Michl

viola da gamba

umelecky vedouci / artistic director
Martin Smid cembalo / harpsichord
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V krestanské liturgii ndlezely lamentace do prv-
niho ze tfi nokturnt kazdych temnych hodinek
v zdvéru Svatého tydne. V plavodné chordiné
zpivanych hodinkdch se od 15. stoleti stdle sil-
néji uplatnoval vicehlas, jako prvni byly takto
zhudebnovdny pravé Ndrky proroka Jeremidse,
vybér versl ze Starozdkonni knihy Pl&¢. Podle no-
véjsich vyzkum sice tato kniha nepochdzi primo
od Jeremjdse, ale Uzce navazuje na jeho prorocké
pusobeni. Jeremjds ostre kazal proti ndbozenské
vlaznosti a Ipéni na vlastnim prospéchu, byl tedy
nositelem obecné neoblibenych myslenek. Zkdzu
Jeruzaléma babylonskym kralem Nabukadne-
zarem v letech 587/586 pred Kristem vykladal
jako soucdst Boziho zdmeéru. Jen tato pohroma
a nasledujici babylonské zajeti privede Izraelce
k ndpravé. Pla¢ je tedy nezbytnym predpokla-
dem nadéje, viry v novy Usvit.

Samotnad kniha Plac je rozélenéna do péti ka-
pitol, které spojuje ndrek nad zkdazou Jeruzalé-
ma a zdroven stdle prfitomnd nadéje na obrat

Musica cum gaudio © Jana Plavec

k dobrému. Nezbytny je ndvrat Izraelc k Bohu:
ve zpivanych Lamentacich Svatého tydne za-
zniva v jejich zavéru vzdy napomenuti , Jeruza-
léme, obrat se k Bohu, svému panu”, které neni
pavodni soucdsti Pldce.

Vétsina lamentaci uzivala v pdvodnim heb-
rejském znéni akrostich, kazdy vers zac¢inal jed-
nim ze dvaceti dvou hebrejskych pismen v abe-
cednim poradi. Pri prekladu lamentaci do latiny
byla ona hebrejskd pismena (Aleph, Beth, Gimel
atd.) zachovdna a poslouzila k rozélenéni textu.
V hudebni tradici, choralnim zpévem pocinagje,
byla prdvé ona pismena naplnéna bohatou me-
lismatikou.

Na prelomu 15. a 16. stoleti se lamentace sta-
ly oblibenym textem mnoha skladatell, ktefi
uprednostrovali emotivni, obsahové silné texty.
Lamentace byly pro né zajimavé i po strdnce
formalni, a to pravidelnou strukturou sestavajici
z Uvodni formule (,zac¢ind narek proroka Jere-
midse”), delsimi oddily, ¢lenénymi melismaticky



zhudebnénym hebrejskym pismenem, a konec-
né zminénou zdvére¢nou vyzvou Jeruzalému
k pokdni.

Emilio dei Cavalieri predstavuje pozoruhodnou
postavu druhé poloviny 16. stoleti. Narozen mezi
lety 1545 a2 1553 v Rimé pusobil nejdfive tamtéz
jako skladatel a hudebni organizator. Zajistoval
mimo jiné hudebni produkce v postnim obdo-
bi v fimské oratofi San Marcello. Od roku 1587
puasobil ve sluzbdch vévodského rodu Medici ve
Florencii, kde organizoval fadu hudebné diva-
delnich produkci, podilel se na nich ¢asto jako
choreograf i skladatel a v této roli pfinejmensim
prispél k objevu a predevsim docenéni recita-
tivu ¢i v dobovém pojeti stile rappresentativo.
Ten Casto uzivd ve svych dvou nejvyznamnéj-
Sich dilech ze sklonku Zivota. Rappresentatio-
ne di Anima e di Corpo vyslo tiskem az v roce
1600, kdy se z Florencie vrdtil do Rima, kde pak
v breznu 1602 zemrel. Lamentace a responsoria
se dochovala pouze v rukopisném kodexu. Ca-
valieri sice zhudebnil lamentace pro viechny tfi
dny tridua (tedy 3x3), ale oproti plnému poctu
responsorii v liturgii temnych hodin (3x9) jen je-
jich jednu tretinu.

V' Cavalieriho lamentacich se vedle sebe
objevuji jak jednohlasy recitativni zpév s do-
provodem pribézného basu, tak az pétihlasé
ansdmblové vstupy, spojené predeviim s po-
lyfonné pojatymi Uvodnimi pismeny hebrejské
abecedy. Tam, kde text predndsi jediny hlas ci
se zpivd v duetu, je vyrazné uzit pribézny bas.
Uvdzime-li, Ze se lamentace provedly nejpozdé-
ji roku 1599 v Pise, pak je nutné upozornit na
skute¢nost, ze se jednd o jeden z vibec nej-
starsich prikladd uziti a zdpisu bassa continua.
Nékde v této dobé se dosavadni, do velké miry
improvizovand praxe méni na soucdst nového
kompozi¢niho pfistupu - uziti continua prede-
v$im umoznilo ucinit text srozumitelnéjsi a pu-
sobivéjsi. To je patrné i na rozdéleni jednotlivych
pasazi v Cavalieriho lamentacich, v nichz autor
pouzivd jak rétorickych figur, tak chromatic-
kych a prekvapivych harmonickych postupd,
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ale predevsim prekvapuje jejich dramati¢nost,
umocnénd prdveé charakterem sélového zpévu
s doprovodem.

Vznik vokalné-instrumentdlniho souboru Musi-
ca cum gaudio vykrystalizoval na sklonku roku
2008 z dlouhodobé hudebni spoluprdce jeho
zaklddajicich ¢lend, tehdy studentd Akademie
staré hudby pfi Filozofické fakulté Masaryko-
vy univerzity. Historicky poucend interpretace
hudby 16. az18. stoleti a jeji popularizace je jeho
zdkladni ndplni. Soubor se orientuje prevdzné
na hudbu duchovni, a to katolické i protestant-
ské provenience. Pri jeji interpretaci klade daraz
na liturgickou vhodnost k danému liturgickému
obdobi nebo prilezitosti a na pochopeni dobo-
vého kontextu a praxe. V poslednich letech roz-
Sifuje svlj repertodr o svétskou, prevdaziné pis-
novou a madrigalovou tvorbu italskych autord
17. stoleti. Vedle poucené interpretace ¢lenové
souboru usiluji o pfiblizeni mysleni a vnimani
nasich predkd dnesnimu posluchacdi. Pravdivost
sdéleni a afekty obsazené v textech skladeb se
snazi vyjadrit vyuzitim prostredkd soucasného,
predevsim dramatického uméni. Ve spoluprdci
s rezisérem a hercem Filipem Jevicem tak vznikly
napfiklad projekty Usurpator tiranno, ktery byl
s Uspéchem proveden v Ceské republice i v za-
hrani¢i, a Il fato tiranno z roku 2017.

Jadrem souboru jsou stdle jeho zakladaji-
ci ¢lenové Magdalena Smidovda Turchichovd -
soprdn, Kristyna Pangrdcovd Frankovd - mezzo-
soprdn a Martin Smid-varhany, cembalo. Podle
o renomované instrumentalisty, zpévdky a dalsi
umélce.

Martin Smid, umélecky vedouci souboru Musi-
ca cum gaudio, vystudoval skladbu na Prazské
konzervatofi u Jifiho Kolerta, Jifiho Churdacka
a Bohuslava Rehofe. Jiz v ramci studia skladby
se vedle zdjmu o soudobé skladebné postupy
zacal zajimat také o dila starych mistrd a jejich

kompozi¢ni techniky. Tento zdjem ddle rozvijel
ve studiu teorie a provozovaci praxe staré hud-
by na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity
v oboru cembalo (Monika Knoblochova) a zpév
(Irena Troupova).

Hre na varhany se vénuje od mladi. Nejprve
jako varhanik kostela Vsech svatych v Praze-
-Uhfinévsi, roku 2012 byl jmenovdn varhanikem
a reditelem kdru kostela Panny Marie Snézné
v Praze.

Od roku 2010 je také sbormistrem komorné
smieného sboru Local Vocal z Roztok u Prahy.
Spolupracuje i s dal$imi soubory staré hudby,
jako jsou Ensemble 18+, Ludus musicus, Capel-
la Regia Praha, Opera Barocca ad. Vénuje se
také katalogizaci, spartaci a realizacim starych
hudebnich rukopisd a novodobym premiérdm
téchto mnohdy zapomenutych pokladd.

Vladimir Marias

In Christian liturgy, the lamentations were part
of the first of the three nocturnes of each of the
Tenebrae (dark hours) at the close of Holy
Week. Originally sung as monophonic chant,
from the fifteenth century onwards polyphony
became increasingly prevalent, and Lamenta-
tions of Jeremiah the Prophet - a selection of
verses from the Book of Lamentations - were
among the first to be given a polyphonic tre-
atment. According to recent research, the book
was not actually written by Jeremiah himself,
but is nevertheless closely linked with his pro-
phetic activities. He sharply censured tepid reli-
giosity and the pursuit of self-interest-hence he
preached unpopular ideas. Jeremiah explained
the destruction of Jerusalem by Babylonian
King Nebuchadnezzar in 587/586 BC as part of
God's plan. Only this disaster and the ensuing
captivity in Babylon would make the Israelites
mend their ways. The lamentations, then, are
a prerequisite for hope, a belief in a new dawn.
The Book of Lamentations consists of five

chapters, bewailing the destruction of Jerusa-
lem, yet constantly hoping for a better turn. The
Israelites must return to God; the sung lamen-
tations of Holy Week always conclude with the
exhortation ‘Jerusalem, return unto the Lord thy
God!, which is not part of the Book.

Most of the chapters of the Lamentations
were written as acrostics in the original Hebrew,
with each verse beginning with one of the 22 le-
tters of the Hebrew alphabet. When the Lamen-
tations were translated into Latin, these Hebrew
letters (Aleph, Beth, Gimel etc.) were preserved
and used to segment the text. In musical tradi-
tion, starting with choral chants, these letters
were adorned with rich melismatas.

At the turn of the fifteenth and sixteenth
centuries, the Lamentations became a favouri-
te with many composers who preferred lyrics
imbued with strong sentiment. The Lamentati-
ons were also appealing in formal terms, thanks
to their regular structure, consisting of the ope-
ning formula (‘Here begins the Lamentation of
Jeremiah the Prophet’), longer sections divided
by the Hebrew letters with their melismatas,
and the concluding refrain, Jerusalem, Jerusa-
lem, return unto the Lord thy God".

Emilio dei Cavalieri is a remarkable figure of
the second half of the sixteenth century. Born
sometime between 1545 and 1553 in Rome, he
first worked as composer and music director in
the city, where his responsibilities included pro-
viding music during Lent at the San Marcello
oratory. From 1587, he was in the service of the
Medici House in Florence, where he organised
many musical theatre productions, contribu-
ting to a number of them as choreographer and
composer. In this role, he is credited with perha-
ps the invention and certainly the appreciation
of the recitative, or, as it was then called, the
stile rappresentativo, a device he uses copiously
in his two important late works. Rappresentati-
one di Anima e di Corpo was published only in
1600, when he returned from Florence to Rome
(he died in the latter city in March 1602). His
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Lamentations and responsories have only been
preserved in manuscript. Although Cavalieri set
to music the lamentations for all three days of
the triduum (three times three), compared to
the full number of responsories in Tenebrae li-
turgy (three times nine), this is only a third of
the total.

In Cavalieri’s Lamentations, monophonic re-
citatives accompanied by basso continuo
appear alongside ensemble numbers set in up
to five parts - these are mostly linked with the
letters of the Hebrew alphabet, which were gi-
ven a polyphonic treatment. Where the text is
sung by a single voice or a duet, the basso con-
tinuo is given a prominent role. Given that the
Lamentations were first performed no later
than 1599 in Pisa, this must have been one of
the first instances where basso continuo was
used and written down. At around this time, the
existing practice, which was largely to improvi-
se, would have been transformed in a new com-
positional approach: the employment of basso
continuo made the text easier to understand
and more effective. This can be observed in Ca-
valieri’s lamentations: the composer employed
rhetorical figures, chromaticism and unexpec-
ted harmonic progressions, and the nature of
the solo singing with accompaniment emphasi-
ses the inherent drama of the text.

Viadimir Marias, translated by Stépdn Karia
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EMILIO dei CAVALIERI
Lamentace a responsoria Svatého tydne

Incipit: Zac¢ind se narek proroka Jeremidse.

ALEPH: Jak samotno sedi mésto,
které mélo tolik lidu!

Je jako vdova, a¢ bylo mocné mezi prondrody.

Bylo knéZnou mezi krajinami,
a je podrobeno nucenym pracim.

BETH: Za noci place a place,
po lici slzy ji kanou,

ze vsech jejich milovnikd
neni nikdo, kdo by ji potésil.

GIMEL: Juda odesel do vyhnanstvi
ponizen a nesmirné zotrocen.
Usadil se mezi prondrody,
odpodinuti nenachdzi.

Vsichni jeho prondsledovatelé

ho dostihli v jeho Uzkostech.

DALETH: Cesty na Sién truchli,

nikdo neprichdzi ke slavnosti.
Vsechny jeho brdny jsou zpustosené,
jeho knézi vzdychayji,

jeho panny jsou zarmoucené,

horko je siénské dcefi.

Jeruzaléme, Jeruzaléme!
Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Eram quasi agnus

R. Byl jsem jako beranek nevinny:
veden jsem byl k zabiti a nevédél jsem;
uradili se proti mné nepratelé moji rkouce:
Pojdte, vpustme drevo do chleba jeho
a vyhladme jej ze zemé Zivych.

V. Vsichni neprdtelé moji proti mné

z|é véci smysleli,

bezbozny rozkaz dali proti mné rkouce:
Pojdte, vpustme drevo do chleba jeho
a vyhladme jej ze zemé Zivych.

VAU: Odesla od siénské dcery

veskerd jeji dUstojnost.

Jeji velmozové jsou jako jeleni,

kdyz nenachdzeji pastvu:

tdhnou vysileni pred tvari prondsledovatele.

ZAIN: Jeruzalém se rozpomind

ve dnech svého ponizeni

a zmateného touldni na véechno,

co mival za zadouci ode dnt davnovékych.
Kdyz jeho lid padl do rukou protivnika,

nebyl nikdo, kdo by mu pomohl.

Protivnici to vidéli a posmivali se jeho zdniku.

HETH: TéZce zhresila jeruzalémskad dcera,
proto se stala necistou.

Vsichni, kdo si ji vazili, ji maji za bezectnou,
nebot vidi jeji nahotuy;

a ona vzdychd a odvraci se.

Jeruzaléme, Jeruzaléme!
Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Una hora

R. Jednu hodinu jste nemohli se mnou bditi,
ktefi jste povzbuzovani byli se mnou umfiti?
Ci nevidite Jiddge, kterak nespi,

nybrz pospichd zraditi mne ziddm?

V. Pro¢ spite? Povstarnte a modlete se,
abyste nevesli v pokuseni.

JOD: Protivnik vztdhl ruku na véechno,

co méla za Zadouci.

Ba, vidi prondrody vchazet do své svatyné,
ac jsi o nich prikdzal:

,Nevejdou do tvého shromazdéni.”

CAPH: Veskery jeji lid vzdychd a zebrd o chléb.

Za pokrm ddvaji vSechno, co méli za z&ddouci,
jen aby se udrzeli pfi zivoté.

,Pohled, Hospodine, popatfi,

jak jsem zbavena cti.”

LAMED: Je vam to lhostejné,

vy vsichni, ktefi jdete kolem?
Popatrte a hledte, je-li jakd bolest
jako bolest moje,

ta, kterd mi byla zpdsobena,

jiz mé zarmoutil Hospodin

v den svého planouciho hnévu.

Jeruzaléme, Jeruzaléme!
Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Seniores populi

R. Starsi lidu se uradili,

aby JeZise Istivé zajali a zabili:
s meci a kyji vysli jako na lotra.
V. Sebrali se nejvyssi knézi

a farizejové v poradu,

aby Jezise Istivé zajali a zabili:
s meci a kyji vysli jako na lotra.

Astiterunt reges terrae

Postavili se kralové zemé,

a knizata sesla se v jedno

proti Hospodinu a proti Pomazanému jeho.

HETH: Hospodin se rozhodl znicit
hradby sijonské dcery.

Natdahl méfici $naru,

uz neodvrdti svou ruku od niceni.
Tak zarmoutil val i hradbu,
rdzem je po nich veta.

CAPH: Zrak mi pro slzy sldbne,

v mém nitru to boufi,

jatra mi vyhrezla na zem

pro tézkou ranu dcery mého lidu,
nebot skomird pachole a kojenec
na prostranstvich mésta.

Jeruzaléme, Jeruzaléme!
Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.



Tradiderunt me

R. Vydali mne v ruce bezboznych,

a mezi nespravedlivé uvrhli mne,

a neusetfili duse mé:

shromazdili se proti mné silni.

A jako obrové postavili se proti mné.
V. Cizi povstali proti mné,

a silni hledali duse mé.

LAMED: Svych matek se ptaji:

.Kde je obili a vino?”

kdyz jako smrtelné ranény

skomiraji na prostranstvich mésta

a na kliné svych matek vypoustéji dusi.

MEM: Jaké svédectvi o tobé vyddm,

¢emu té pripodobnim, jeruzalémska dcero?
K ¢emu té pfirovnam, ¢im té potésim,
panno, dcero sijonskd?

Tva tézkd rana je velikd jak more,

kdo té uzdravi?

NUN: Tvoji proroci ti zvéstovali
$alebnd a bldhova vidéni,
neodhalovali tvoje nepravosti,
aby zmeénili tvdj udél.

Vidéni, kterd ti zvéstovali,

byla salba a svody.

Jeruzaléme, Jeruzaléme!
Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Jesum tradidit impius

R. Jezi$e zradil bezboznik knizatdm knézskym
a starsim lidu:

Petr pak ndsledoval Jej zdaleka,

aby vidél konec.

V. Privedli pak Jej ku Kaifasovi,

nejvyssimu knézi,

kdez zdkonnici a farizejové se sesli.

ALEPH: J& jsem muz, jenz zakusil ponizeni
pod holi jeho prchlivosti.
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Hnal mé a odved! do temnoty beze svétla.
Ano, obraci znovu a znovu svou ruku

proti mné kazdého dne.

BETH: Do temnot mé vsadil jako od vékd mrtvé.
GIMEL: Jakkoli Upim a o pomoc volam,
umlcuje mou modlitbu.

Jeruzaléme, Jeruzaléme!
Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Caligaverunt oculi mei

R. Zakalily se o¢i mé od place mého,
nebot vzddlil se ode mne, kdoz mne té&sil.
V. Vizte, véichni ndrodové,

zdali jest podobna bolest, jako bolest ma.




19:00
kostel sv. Tomadse,
Moravské ndm.

VSTAL Z MRTVYCH,
JAK REKL

VARHANNI{ KONCERT /
ORGAN CONCERT

EDWARD ELGAR

Sondta G dur op. 28 pro varhany
Sonata in G major, Op. 28, for the organ
(brnénska premiéra

first performance in Brno)

1. Allegro maestoso
2. Allegretto

3. Andante espressivo
4. Presto

Buoh véemohuci

(dle rukopisu Bordesholm z roku 1467
according to Bordesholm manuscript
from 1467)

Buoh véemohuci

(dle Jistebnického kanciondlu z prvni
poloviny 15. stoleti

according to Jistebnice hymn book from
the first half of the fifteenth century)

KONSTANTIN REYMAIER

Vicevétd improvizace

na velikonoéni piseri Buéh vSemohuci
Multi-movement improvisation

on the Easter hymn Budéh vSemohuci

Konstantin Reymaier
varhany / organ (Rakousko / Austria)

Gregoridnska schola od sv. Jakuba
Gregorian Schola at Saint James

um. vedouci / led by Ondrej Mucka
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Letosni varhanni koncert ma oproti lonskému,
kdy zaznélo nékolikeré zpracovani melodie veli-
kono¢ni sekvence, dvé zakladni specifika.

Tim prvnim je jeho situovani do kostela sv. To-
madse na Moravském ndmésti. Tento kostel neby-
vd nijak zdsadnim zpldsobem koncertné uzivdn;
je znam - tedy prevdzné v katolickych kruzich -
jakoZto misto setkdvani velice zivé brnénské far-
nosti. V minulém roce zde vsak probéhla vyrazna
prestavba varhan a dozrdl tak ¢as predstavit ji
hudebni verejnosti. Varhany u sv. Tomdse maji
pohnutou historii, kterou by bylo mozno detailné
rozepsat na nemalém mnozstvi stranek. V rych-
losti Ize zde zminit posledni velkou prestavbu
provedenou ve tficdtych letech 20. stoleti, kdy
firma Rieger z Krnova vestavéla do baroknich
skfini romanticky velice uceleny dvoumanudlo-
vy ndstroj. PFi lonskych varhandrskych pracich
byly varhany prestavény na elektropneumatic-
kou trakturu namisto plvodni pneumatické a do
pozitivu v zdbradli byl vestavén novy treti manu-
al, ktery je koncipovany jako sélovy stroj a svou
rejstrikovou vybavou vhodné doplriuje Riegerovu
romantickou dispozici.

Druhym specifikem je samotny program kon-
certu. Nebyvad zvykem prednést béhem néj pou-
ze dvé skladby, pficemz ono pfislovce , pouze” je
dobré brdt s rezervou. Mazeme se tésit na jednu
z nejvyraznéjsich varhannich skladeb anglické-
ho plvodu od skladatele, ktery nebyl typickym
predstavitelem tohoto oboru. Sir Edward Elgar
(1857-1934) Zzil na prelomu tisicileti a i pres ve-
lice komplikované domdci podminky béhem
svého mlddi se dokdazal samostatné vzdélat
v kontrapunktu a harmonii. Taktéz dobrfe ma-
poval hudebni vyvoj na ,starém kontinentu”
a byl takfikajic na tepu doby. Velkou podporu
mél ve své Zené a po prvnim velkém uUspéchu se
svymi Variacemi na origindini téma se v Anglii
kone¢né etabloval a upevnil si pozici hudebni-
ho skladatele, ,prvniho anglického pokrokare”,
jak se o ném pochvalné vyjadril Richard Strauss.
Jeho ¢&tyfvétd varhanni Sondta G dur sleduje
symfonickou strukturu a skvéle se hodi pro ro-
manticky koncipované ndstroje.

Druhou skladbou - mizeme-li to skladbou
nazvat - je varhanni improvizace na dané
téma. V nasich koncindch nebyvd zarazeni
improvizovaného hudebniho projevu obvyk-
lé. Nicméné u nasich zdpadnich sousedd to
obvyklé byvd a je vysoce hodnoceno, pokud
interpret dobre toto femeslo ovlddd. Proto se
v tomto prostoru pohybuje pomérné pocetny
zdstup varhanikl, ktefi se na stylovou improvi-
zaci specializuji.

Zpracovanym tématem je jedna z nejstar-
Sich velikono¢nich duchovnich pisni, kterd
dodnes patfi k zdkladnimu velikonoénimu re-
pertodru soucasného Kanciondlu: Budh vse-
mohuci. Tato improvizace bude rovnéz viceve-
td, bude zpracovavat obé melodické varianty
stfedovéké pisné, a bude tak mozné porovnat,
jakym smérem se muze ubirat varhanni im-
provizace vzhledem k vyslechnuté romantické
Elgarové varhanni Sondté. Pro zvyraznéni bude
melodie prednesena gregoridnskou scholou.

Konstantin Reymaier

Konstantin Reymaier (1967, Rakousko) studo-
val na sou¢asné Hudebni a vytvarné univerzité
ve Vidni koncertni varhany a na Videnské uni-
verzité teologii. Po ukonceni studii pobyval né-
kolik let v v Cambridgi a byl zaméstnan na Ox-
fordské univerzité. V roce 2001 se vrdtil zpét do
Rakouska a do roku 2005 vyucoval hru na var-
hany a varhanni improvizaci na Hudebni univer-
zité ve Styrském Hradci (Grazu). Poté vstoupil
do knéZského semindre ve Vidni a v roce 2009
byl vysvécen na knéze. Od z&ri 2010 vede referat
pro chrdmovou hudbu ve Videnské arcidiecézi
a je domskym kurdtem a od roku 2016 spolecné
s Ernstem Wallym domskym varhanikem pri ka-
tedrdle sv. Stépdna.

Jeho koncertni ¢innost jej zavedla do mnoha
zemi Evropy (Némecko, Francie, Velkda Britdnii,
[talie, Slovinsko, Polsko, épcmélsko), do Spoje-
nych stdtd a na blizky vychod, mj. jako hosta
vyznamnych hudebnich festivald (Schwabisch
Gmind, Orgeltage Laibach, Bochumer Musik-
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sommer, Styriarte a daldi). Pofidil fadu rozhla-
sovych nahravek pro ORF, NDR, Radio Klassik
Stephansdom ¢&i ZDF. Jeho CD nahravky vysly
pod ndzvy Great European Organs, Mozart
Orgelwerke a Orgeln in Wien.

Konstantin Reymeier se zamérfuje na starou
hudbu v interpretaci na historicky cennych na-
strojich, na varhanni skladby Siegfrieda Karg-
-Elerta a Césara Francka a na stylovou improvi-
zaci.

Ondrej Mucka

This year’s organ concert has two main
characteristics. First, we are guests of the
Church of Saint Thomas in Moravské namésti.
The church is not often used for concerts, but is
well known as a meeting place for parishioners.
Last year, the organ here was given a significant
overhaul, and now is the time to introduce it
to the music-loving public. The organ at St
Thomas's has had a troubled history; the last
major reconstruction was undertaken in the
1930s, when the Krnov-based firm Rieger built a
Romantically coherent two-manual instrument
into the Baroque cases. Last year, the organ
was converted from pneumatic to electro-
pneumatic action and a new, third manual
was built into the positive organ located at the
banister of the organ loft. This is conceived as
a solo instrument and, with its arrangement of
stops, suitably complements Rieger’s Romantic
design.

The second characteristic of the concert is
its programme. It is not customary to present
merely two pieces, though that “merely”
should be taken with a pinch of salt. We can
look forward to one of the most distinctive
organ works of English provenance, by a
musician who composed few works for the
instrument. Despite difficult conditions at
home, Edward Elgar (1857-1934) succeeded in
teaching himself harmony and counterpoint.
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He also acquainted himself well with musical
developments in continental Europe, and after
his first significant success, the Variations
on an Original Theme, popularly known as
the Enigma Variations, he finally established
himself in England and reinforced his position
as a composer - he was called “the first English
progressive musician”. His organ Sonata in G
major in four movements has a symphonic
form and is the perfect piece for the Romantic
instrument at St Thomas's.

The second piece of the evening is an organ
improvisation on a given theme. In this
country, improvisations are unusual. However,
they are highly appreciated by our Western
neighbours, as long as the performers are
masters of their craft. The theme tonight is
provided by one of the earliest Easter hymns of
Bohemian origin, which to this day continues to
provide a cornerstone of the Easter repertory in
the Catholic hymn book: Budh véemohduci. This
improvisation will be in multiple movements,
and will work with two melodic variants of the
medieval hymn. This will allow us to compare
the possible avenues of organ improvisation
with Elgar’s Romantic organ Sonata. In order
to emphasise the quoted melody, a Gregorian
Schola will present it first.

Ondfrej Mu¢ka, translated by Stépdn Karia

varhany v kostele sv. Tomdse >




Italské mesni skladby na pisné
s kvétinovou symbolikou (1380-1410)

Parts of the Mass set to music of Italian
songs with floral symbolism (1380-1410)

ANONYM
Kyrie (Bar)

MATTEO da PERUGIA
Gloria Rosetta (ModA)
Gloria En attendant (ModA)

ANTONIO ZACARA da TERAMO
Gloria Fior gentile (Q15)

Instrumentalni mezihra na napév
Allelujah ,Deus manifeste’,
Antiph. Mediolan., IV

MATTEO da PERUGIA
Credo (ModA)

ANTONIO ZACARA da TERAMO
Credo Du Village (Q15)

Instrumentalni mezihra na ndpév
Non voler donna (Sq)

ANONYM

Beatum incendium: Fontaine de dousour
(Q15)

Alleluia: Justus germinabit sicut lilium
(Gua)

Sanctus (Chieti, Pad1283)

MATTEO da PERUGIA

Ave sancta mundi salus /
Agnus Dei (ModA)

ANONYM
Benedicamus Domino: Flos filius (Ox229)

Mala Punica Ensemble:

Barbara Zanichelli

soprdn / soprano
Anne-Kathryn Olsen
soprdn / soprano

Markéta Cukrova
mMezzosoprdn / mezzo-soprano
Gianluca Ferrarini

tenor

Raffaele Giordani

tenor

Helena Zemanova
fidula / vielle

José Manuel Navarro
fidula / vielle

Pablo Kornfeld

varhanni positiv / keyboards

umélecky vedouci / artistic director

Pedro Memelsdorff
zobcové flétny / recorder

ISTITuUTO
siifitaliano
o CULTURA

Koncert se kond s finanéni podporou
[talského kulturniho institutu Praha.

Slavny mezindrodni soubor s emblematickym
ndzvem (Mala Punica oznaduje grandtovd ja-
blka) se v Brné predstavuje vibec poprvé, a to
s programem na miru festivalu. Mala Punica
odkryvaji zapomenutou, ale také nesnadno pri-
stupnou krdsu vicehlasé i jednohlasé liturgické
hudby na prelomu 14. a 15. stoleti.

Po zplsobu mse tvofi osnovu koncertu jed-
notlivé ¢asti medniho ordinaria ve zhudebnénich
tehdy nejvyznamnéjsich a také nejplodnéjsich
italskych skladateld. Antonio Zacara da Teramo
i Matteo da Perugia v téchto skladbach cituji
uryvky svétskych pisni, ¢imz jim doddvaji alego-
ricky rozmér. Podobné jako se v obrazech s nd-
bozenskymi vyjevy objevovaly portréty dvorand,
tak jména dam, opévovanych vtéchto svétskych
pisnich - Lucia, Cialamella, Pia -, obohacuji li-
turgickou hudbu zpola utajenou viceznacnosti.
Mnohé z téchto dam se pysnily jmény s kvétino-
vou symbolikou (Rosa, Fior gentile, Flos, Lilium)
a byly prirovndvany k fontdné, k prameni jako

Mala Punica

symbolu intimnosti lidské zahrady, ale také k za-
hradé nebeské.

Matteo da Perugia pusobil na poc¢dtku 15. stole-
ti jako kantor tehdy nové vybudované katedrdly
v Milané; o jeho zivoté je jinak zndmo jen velmi
malo. Predpokldda se, ze zemrel nékdy pred ro-
kem 1420. Navzdory italskému plvodu a pdso-
beni jej Ize povazovat za typického predstavitele
francouzské epochy ars subtilior, at uz volbou
forem ¢&i kompozié¢nich prostfedkd. Tyto fran-
couzské vlivy — predevsim rytmickou rafinova-
nost svrchnich hlast a celkovou konstrukéni slo-
Zitost - skladatel uplatnil a kombinoval s italskou
tradici trecenta v prostredi frankofilni severni
[talie, predevsim v tehdejsim centru rodu Viscon-
ti v Pavii, jejiz vyznam mezindrodniho kulturni-
ho centra kulminoval kolem roku 1400. Pravé
na pocdtku 15. stoleti pomalu dozniva pristup,
ktery ocenoval rytmické slozitosti a komplexnost
struktury na ukor zvukové krdsy skladby.



Skladby Mattea da Perugia se dochovaly pre-
vazné v rukopise Modena A, souboru pisni
a mesnich skladeb obdobi ars subtilior. Samot-
ny kodex vznikl nejspise az ve dvacdtych letech
15. stoleti v italské Boloni ¢i jejim okoli, moznd
o néco drive s Ucasti samotného Mattea; velkd
Cdst skladeb z néj se v8ak v predchozich deka-
ddch provozovala v Mildné a Pavii na dvore vé-
vody Giangaleazza Viscontiho. Ten se proslavil
mimo jiné také zaloZenim neobycejné botanic-
ké a zoologického zahrady s nazvem Barchetto.

Emblém zahrady jako utodisté, zdchrany, ale
také pocdtku a sjednoceni musel byt na pre-
lomu 14. a 15. stoleti pocitovdn obzvlasté sil-
né. Obdobi mezi roky 1378 a 1417 je mimo jiné
poznamendno papezskym schizmatem, tedy
situaci, kdy v cele jesté nerozdélené zdpadni
latinské cirkve stdli dva papezové, na pocdtku
15. stoleti dokonce tfi. Schizma definitivné skon-
¢ilo az s kostnickym koncilem, svolanym na po-
pud cisare Zikmunda, kdyz byl roku 1417 zvolen
novy papez Martin V.

Matteo da Perugia i Antonio Zacara da Te-
ramo se jako vynikajici hudebnici pohybovali
v blizkosti papezd. V pripadé Mattea Slo o mi-
l&dnského arcibiskupa Filarga, vyznamného hu-
manistu, jehoz za papeze zvolil koncil v Pise roku
1409. Antonio Zacara da Teramo se i v souladu
se svym stredoitalskym pUvodem orientoval
vice na samotny Rim, kde také na prelomu 14.
a15. stoleti ziskal vyznamné postaveni u papez-
ského dvora, a to nejen jako hudebnik, ale také
jako pisar a ilumindtor. Je zde také moznost, ze
v druhém desetileti 15. stoleti pUsobili oba spo-
le¢né na dvore vzdoropapeze Jana XXIII.

Hudebni fe¢ Zacara da Teramo odpovidd vice
domadcimu, italskému stylu trecenta. Je po-
nékud oprosténéjsi z hlediska rytmického,
vzdaluje se manyristické slozitosti. V cirkevnich
sluzbach byl skladatel nazyvan spise ,magis-
ter Zacharias”. Vénoval se intenzivné skladdni
mesnich &dsti, zejména dvojic Gloria a Credo.
Ty maji v mesnim ordinariu vysadni postaveni
nejdelsich textd a mnoho skladatell raného 15.

stoleti pouzivalo stejné motivy pro obé &dsti
jako jisty jednotici prvek. V liturgii pak tako-
véto vynofovdni hudebné nejslozitéjsich, tfi az
¢tyrhlasych ¢asti ordinaria pasobilo jednak jako
mimorddnad ozdoba liturgie, ale také skrze zpra-
covdni obvykle oblibené melodie se posluchaci
setkdvali s jiz zndmymi motivy ve stdle novych
souvislostech.

Zminénou pestrost mesni bohosluzby vyuziva
i program dnesniho koncertu, kdy vedle slozi-
tych polyfonnich ¢asti ordinaria zaznivaji také
chordlni zpévy a instrumentdlini kusy jako va-
riace na existujici chordlni melodie ¢i dokonce
svétské skladby.

Mezindrodni soubor Mala Punica (Grandtova
jablka) zalozil Pedro Memelsdorff v roce 1987
jako uréitou laborator k provddéni pozdné-
stfedovéké hudby na nejvy$si moziné inter-
preta¢ni urovni. K Uspésné interpretaci ma-
nyristické hudby pozdniho stfedovéku je tfeba
snoubit detailni znalosti dobové provozovaci
praxe — Mala Punica proto kombinuji hlasy
a nastroje tak, aby byl text vokdlni, zpravidla
svrchni linky co nejzfetelnéjsi - detailni znalosti
notaéni praxe pozdniho stfedovéku, kterd prd-
vé v ars subtilior dosahuje vrcholu slozitosti -
a konecné svrchované interpretacni umeéni.
V této hudbé se setkdvd stfedovékd predsta-
va hudebnika jakoZto znalce i novovéké pojeti
vykonného, virtuézniho hudebnika. Praveé ruko-
pis Modena A, z néjz vychdzi podstatnd ¢dst
dnesniho programu, zcela jednoznaéné roz-
liSuje mezi otextovanymi a instrumentalnimi
pasdzemi, a to i v ramci jednoho partu, jedné
linky.

Soubor pouzivd pozdné stredovéké ladéni
(a = 520 Hz), které pfispivd k pfiznaéné trpy-
tivosti hornich hlasd a jejich ornamentice na
zpUsob flamboyantni gotiky — pravdépodobné
nejslozitéjsi a zdahadné zdlezZitosti v déjinach
italského vicehlasu.

Dirigent, muzikolog se specializaci na obdobi
stfedovéku a hra¢ na zobcovou flétnu Pedro
Memelsdorff (1959) se narodilvArgentiné avro-
ce 1977 se prestéhoval do Evropy. Absolvoval
Scholu Cantorum v Basileji a Sweelinckovu kon-
zervator v Amsterdamu, doktordt v oboru hu-
debni véda ziskal na univerzité v Utrechtu.

Jako flétnista se stal v roce 1981 ¢lenem sou-
boru Hesperion XX/XXI slavného Jordiho Sa-
valla, od roku 1984 také vystupuje v duu s An-
dreasem Stainerem. V pozdnich osmdesdtych
letech 20. stoleti se také vénoval soudobé hud-
bé s Broken Consort Zurich. Se souborem Mala
Punica vystoupil na vice nez ¢tyfech stovkach
koncertd ve viech vyznamnych hudebnich cen-
trech a vydal osm CD nahrdvek. Memelsdorff
a jeho soubor pusobili v roli rezidenénich umélcl
v Kalifornii, Antverpdch, Pafizi a na Harvardové
univerzité v roce 2014.

Muzikolog Pedro Memelsdorff pravidelné pub-
likuje ve specializovanych casopisech. Je au-
torem knihy o pozdné stfedovékém hudebnim
rukopise z Faenzy (Codex Faenza 117) a pro
prestizni vydavatelstvi Brepols nyni chysta knihu
na podobné téma.

Viadimir Marias

Mala Punica, the celebrated international en-
semble with an emblematic name (it means
pomegranate), is performing in Brno for the
very first time, with a programme made to me-
asure for the festival. The artists uncover the
beauty of monophonic and polyphonic liturgi-
cal music from the turn of the fourteenth and
fifteenth centuries - a repertoire that is not just
largely forgotten but also difficult to access.
Modelled after the Mass, this concert’s progra-
mme features the Ordinarium parts of the
Mass, set to music by the most important and
also the most prolific Italian composers of the
time. Both Antonio Zacara da Teramo and
Matteo da Perugia quote excerpts from secular

Pedro Memelsdorff

songs in these compositions, giving them an
allegorical dimension. Like the courtiers in reli-
gious paintings, the ladies extolled in these se-
cular songs - with names like Lucia, Cialamella,
Pia-enrich the liturgical music with a semi-con-
cealed multiplicity of meanings. Many of their
names contain floral symbolism (Rosa, Fior
gentile, Flos, Lilium) and they are compared
with a fountain or a spring to symbolise the in-
timacy of the human garden, and also suggest
the heavenly garden.

In the early fifteenth century, Matteo da Peru-
gia was the choirmaster of the then newly con-
structed Milan Cathedral; about his life we
know little. It is assumed that he died some
time before 1420. Despite the fact that he was
[talian by origin and worked there, he can be
thought of as a typical representative of the
French Ars subtilior style, both in his choice of
forms and his methods of composition. The



composer combined these French influences -
consisting above all of sophisticated rhythm in
the upper voices and a complexity of writing
overall -with the Italian tradition of the trecen-
to in the Francophile northern Italy, especially in
Pavia, the location of Visconti House, whose
importance as an international centre of cultu-
re culminated around 1400. It was in the early
fifteenth century that this compositional app-
roach, which appreciated rhythmic subtlety
and structural complexity above the beauty of
sound, slowly declined.

Matteo da Perugia’s works have been pre-
served largely in the codex “Modena A", a co-
llection of songs and Masses of the Ars subtilior
era. The codex itself was probably written in the
1420s in or around Bologna, or perhaps some
time earlier with the involvement of Matteo
himself. Many of the collected works had been
performed in the preceding decades in Milan
and Pavia at the court of Duke Gian Galeazzo
Visconti. One of the things that made Duke
Visconti famous was his founding of an extraor-
dinary botanical and zoological garden, called
Barchetto.

The emblem of the garden as a refuge, a delive-
rance, but also a beginning and a union, must
have been particularly powerful at the turn of
the fourteenth and fifteenth centuries. The
years 1378-1417 were marked by the Papal Schi-
sm, i.e. a situation where the then still unified
Western Latin Church was headed by two
popes (and, in the early fifteenth century, in
fact three). The schism was ended at the Coun-
cil of Constance, convened at the instigation
of Emperor Sigismund, where the new Pope
Martin V was elected in 1417. Matteo da Perugia
and Antonio Zacara da Teramo, outstanding
musicians both, moved in papal circles. In
Matteo’s case, the link was provided by Archbis-
hop of Milan Philarges, elected Pope at the
Council of Pisa in 1409. Antonio Zacara da Tera-
mo, not least due to his central Italian origin,
oriented himself more towards the city of Rome,
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where he obtained an important position at the
papal court at the turn of the century, not just
as a musician but equally as a scribe and illumi-
nator. It is also possible that during the 1420s
both musicians worked at the court of the Anti-
pope John XXIII.

Zacara da Teramo's musical language is clo-
ser to the domestic, Italian style of the trecento
than Matteo’s. Rhythmically his style is less
complex and not so mannerist. When working
in the service of the Church, the composer ten-
ded to be described as “Magister Zacharias”. He
often composed parts of the Mass, especially
the Gloria and Credo. These two sections hold a
privileged position among the Ordinarium parts
of the Mass - they are the longest texts - and
many early fifteenth-century composers used
the same musical motifs for the two sections,
thus bringing unity to both. During the service,
these musically complex pieces in three or four
parts provided an ornament to the liturgy, and
through their treatments of favourite melodies,
the congregation could encounter well-known
motifs in ever-new contexts.

The programme of tonight’s concert takes
advantage of this variety that existed in the
service of the Mass, and we will hear complex
polyphonic sections of the Ordinarium along-
side monophonic chants and instrumental pie-
ces that are variations on existing choral melo-
dies or even secular works.

Viadimir Marias, translated by Stépdn Karia

Kyrie
Pane, smiluj se. Kriste, smiluj se.
Pane, smiluj se.

Gloria

Slava na vysostech Bohu a na zemi pokoj
lidem dobré vile. Chvdlime Té. Velebime Té.
Klanime se Ti. Oslavujeme Té.

Vzdavame Ti diky pro tvou velikou slavu.
Pane a Boze, nebesky Krdli,

BoZe, Otée véemohouci.

Pane, jednorozeny Synu, Jezisi Kriste.

Pane a Boze, Berdanku Bozi, Synu Otce.

Ty, ktery snimds hrichy svéta,

smiluj se nad nami; ty, ktery snimds hrichy
svéta, prijmi nase prosby.

Ty, ktery sedi§ po pravici Otce,

smiluj se nad nami.

Nebot ty jediny jsi Svaty, ty jediny jsi Pan,
ty jediny jsi Svrchovany,

Jezisi Kriste, se svatym Duchem,

ve sldvé Boha Otce.

Amen.

Credo

Vérim v jednoho Boha, Otce vSéemohouciho,
Stvofitele nebe i zemé, vieho viditeIného

i neviditelného. Vérim v jednoho Pdna Jezise
Krista, jednorozeného Syna Boziho,

ktery se zrodil z Otce prede viemi véky:

Buh z Boha, Svétlo ze Svétla,

pravy Blh z pravého Boha, zrozeny,
nestvoreny, jedné podstaty s Otcem:

skrze ného véechno je stvoreno.

On pro nds lidi a pro nasi spdsu sestoupil z nebe.

Skrze Ducha svatého prijal télo z Marie Panny
a stal se ¢lovékem. Byl za nds ukfizovadn,

za dnl Poncia Pildta byl umucen a pohrben.
Tretiho dne vstal z mrtvych podle Pisma.
Vstoupil do nebe, sedi po pravici Otce.

A znovu prijde ve sldvé soudit zZivé i mrtvé

a jeho krdlovstvi bude bez konce.

V&Fm v Ducha svatého, Pana a ddrce Zivota,
ktery z Otce i Syna vychazi, s Otcem i Synem
je zdroven uctivan a mluvil Usty prorokd.

Vérim v jednu svatou,
vseobecnou a apostolskou cirkev.

Vyzndvdm jeden krest na odpusténi hrichd.
Ocekdvam vzkriseni mrtvych a Zivot

budouciho véku.
Amen

Beatum incendium
Pozehnany plamen,
horici touha,

sladkd utécha
milovat Boziho syna.

Otevrete brany,

prijdte, obyvatelé nebes,

a zpivejte vitézi:

,Zdrav bud, Jezisi, slavny krali,

krdli cnosti, krdli slavy,

tobé patfi chvdla, pocty i vliada,
Jezisi Kriste,

Jezidi vykupiteli,

bud nasim dtocistem.”

Mé potéseni,
naplnéni ldskou,
mad Utécha,

Jezi§, spaseni svéta.

Sbory nebeské té opévuji,
opétuji tvou chvdly,

Jezig tési svét

a smifuje nds s Bohem.

Jdéme tedy s chvalami,

s hymny a modlitbami k Jezisi,
aby ndm dal radovat se

spolu s nebestany.

Alleluia
Spravedlivy vypuci jako lilie
a pokvete pred Pdnem na véky.
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Sanctus

Svaty, Svaty, Svaty, Pdn, Buh zdstupd.
Nebe i zemé jsou plny tvé slavy.

Hosana na vysostech.

Pozehnany, jenz pfichdzi ve jménu Pané.
Pozehnany bud Marie Syn.

Hosana na vysostech.

Ave sancta mundi salus — Agnus Dei
Zdrdva budiz spdsa svéta,
nesmrtelny Zivy chléb,

presvatd hostie.

Zdrdv budiz pokrm duse,

strava dobrd a krdlovskd,

hostie, kterd otevird brany nebes.
Ty jsi chléb andélsky,

pokrm poutnikd,

vedouci do nebes.

Ty jsi chléb déti,

Zivot svéta, nadéje hrisnikd,
ddrce pravé radosti.

Cigniku cnosti,

doved nds na vysosti,

kde je mir a slava.

Berdnku Bozi, ktery snimas hrichy svéta,
smiluj se nad ndmi.

Berdnku Bozi, ktery snimas hrichy svéta,
daruj ndm pokoj.

Benedicamus Domino Flos Filius
Dobrorfe¢me Pdnu.

Prameny
Bar: Barcelona, Biblioteca Nacional de Catalunya, MS 971;
Bov: Turin/Turin, Biblioteca Nazionale Universitaria, MS T.II1.2;

Gua: Guardiagrele, Archivio di Santa Maria Maggiore,
Codex 1, vol. 3;

ModA: Modena, Biblioteca Universitaria Estense, MS a.M.5.24;
Ox229: Oxford, Bodleian Library, MS Canonici Lat. Pat. 229;
Pad1283: Padova/Padua, Biblioteca Universitaria, MS 1283;

Q15: Bolona/Bologna, Museo Internazionale e Biblioteca della
Musica, MS Q15;

Sq: Florencie/Florence, Bibl. Medicea-Laurenziana,
MS Palatino 187.
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ARVO PART

Te Deum

pro tfi sbory, preparovany klavir,
smyccovy orchestr a zvukovy pds
for three choirs, prepared piano,
string orchestra, and tape

DAVID MATTHEWS

New Fire (Novy ohen)

svétovd premiéra skladby zkomponované
na objedndvku festivalu

world premiere of a work commissioned
by the festival

LEOS JANACEK

Msa glagolskaja (Glagolska mse)

pro sola, smiseny sbor, varhany a orchestr
Glagolitic Mass

for soloists, mixed chorus, organ,

and orchestra

. Uvod / Introduction

. Gospodi pomiluj / Kyrie

. Slava / Gloria

. Véruju / Credo

Svet / Sanctus

. Agnece Bozij / Agnus Dei

. Varhanni sélo / Organ Solo (Postludium)
. Intrédda / Exodus

© g U WN

Pavla Vykopalova

soprdn / soprano

Jana Hrochovd

mezzosoprdn / mezzo-soprano

Ales Briscein

tenor

Richard Novdk

bas / bass

Martin Jakubicek

varhany / organ

Vox luvenalis

sbormistr / choir director Jan Ocetek
(Part)

Cesky filharmonicky sbor Brno
Czech Philharmonic Choir Brno
sbormistr / choir director Petr Fiala
(Janacek)

Filharmonie Brno / Brno Philharmonic
dirigent / conductor

Dennis Russell Davies

Estonsky skladatel Arvo Pdart (1935) zkompo-
noval Te Deum v roce 1984. Ve skladbé uplatnil
svoji osobitou kompozi¢ni techniku nazvanou
tintinnabuli, kterd ma koreny v jeho studiu stre-
dovékého chordlu a rané polyfonie. Technika
tintinnabuli (z latinského tintinnabulum = zvo-
nek) je popisovdna jako kompozi¢ni prace s né-
kolika mdlo elementy, trojzvuky v jedné téniné.
Partovy skladby svou sdélnosti a duchovni silou
brzy oslovily Siroké spektrum posluchact a dnes
tak jejich autor patfi k nejvyznamnéjsim tvar-
clm prelomu 20. a 21. stoleti. Te Deum, ambro-
zidnsky hymnus, zkomponoval Part pro tfi sbory
(zensky, muzsky a smiseny), preparovany kla-
vir, smycécovy orchestr a zvukovy pds. Dirigent
koncertu Dennis Russell Davies fidil i svétovou
premiéru skladby v roce 1985.

Britsky skladatel David Matthews (1943) zkom-
ponoval pro brnénsky Velikono¢ni festival du-
chovni hudby skladbu New Fire, kterou charak-

Dennis Russell Davies © Andreas H. Bitesnich

terizuje: ,Ndazev mé skladby odkazuje k novému
ohni, zapalovanému na pocdtku vigilie veliko-
no¢ni nedéle. Timto novym ohném je zapdlena
velikonoc¢ni svice (paskdl) a od ni pak i svicky,
které v rukou drzi shromdazdéni pfitomni, az je
cely chrédm naplnén obnovenym svétlem.

Novy oheri tedy zacind v temnoté. V prvni
Cdsti prevazuje sordinovand smycécovd sekce,
kterd prebird vzestupny stupnicovy motiv, pred-
neseny nejdrive hobojem a anglickym rohem.
Druhd ¢&dést zacind drzenym ténem b, nad nimz
zaznivd - nejdrive v poddni sélového violoncel-
la, posléze ve viech houslich - chordlni melodie
Zalmu 116 Laudate Dominum omnes gentes,
kterd uziva prvnich tfi tonl vzestupné skdly. Ve
stejny okamzik se objevuje ono svétlo, nejdrive
skrze zvonkohru, krotdly, klavir, harfu a poté ve
vysokych dfevénych dechovych ndstrojich; tato
symbolika svétla narlstd, az trubky (idedlné
umisténé nad orchestrem) vstoupi s onim mo-
tivem tfi vzestupnych ténd Zalmové melodie.



Pavla Vykopalovd Jana Hrochovd

Cely orchestr se nakonec pfidavd k triumfalni
oslavé svétla.”

Leos Janacek (1854-1928) zacal pracovat na
Glagolské msi, svém nejvyznamnéjsim duchov-
nim dile, patrné jiz roku 1920, kdy jej vyzval
ke zkomponovani mse olomoucky arcibiskup
Leopold Precan. Jandacek se vsak rozhodl pro
kompozici mse nikoliv na latinsky, ale na cir-
kevnéslovansky text. Tuto volbu pravdépodobné
ovlivnil mimo jiné fakt, Ze v roce 1920 byl po-
volen cirkevnéslovansky jazyk v katolické liturgii.
Navic Jandacek stravil détstvi ve starobrnénském
klastere, ktery byl centrem cyrilometodéjského
kultu.

Nové dilo zacal nejprve skicovat, k dispozici
mél pfitom Vajsovu transkripci mse do latinky.
Praci v8ak zdahy opustil. Ke kompozici se vratil
az v lété roku 1926. Impulzem bylo opét setkdni
s arcibiskupem Pre¢anem, ktery po Jandckove
boku obétavé absolvoval v hustém desti slav-
nostni odhaleni pamétni desky na skladatelo-
vé rodné skole na Hukvaldech. Uddlost, pfi niz
Jandéka uctila tato vyznamnd cirkevni autori-
ta, které navic skladatel jiz drive kompozici mse
prislibil, byla podnétem k obnoveni prdce na
Glagolské msi. Dne 6. srpna 1926 Janacek od-
jel na pravidelny pobyt do luhacovickych lazni
a tam béhem tfi tydnl vznikla jedna z jeho vr-
cholnych kompozic. Po navratu do Brna projevil

Ales Briscein Richard Novdk

zdjem o uvedeni novinky Filharmonicky spolek
Beseda brnénska a Jandacek mu dilo prislibil.
Premiéra se konala o rok pozdéji, 5. prosince
1927, v sdle brnénského Stadionu za fizeni Ja-
roslava Kvapila. Koncert, ktery prendsel také
rozhlas, mél velky uspéch. Krdatce po premiére
Jandcek skladbu jesté prepracoval a v revidova-
ném znéni vysla vzdpéti také tiskem.
Jandekova Glagolskd mse je jednou z vrchol-
nych skladeb duchovni hudby vibec, a ackoliv
ji autor vénoval vysokému hodnostari katolické
cirkve, duchovni rozmér dila presahuje katolic-
kou doktrinu a dokldda tak spise skladatelovo
smysleni sméfujici k osobité podobé panteismu.

Pavla Vykopalova je ,jednou z nejpozoruhod-
néjsich ceskych pévkyn soucasnosti” (Casopis
Opera News), jeji obsdhly repertodr zahrnuje
vokdlni hudbu vSech zdnrd i styld od barokni
opery po dila 21. stoleti. Je ¢lenkou brnénské
Jandckovy opery, stdlym hostem prazského Na-
rodniho divadla i Statni opery. Uginkovala také
na pdédiich ve Francii, v Dansku a v Madarsku.
S prednimi ¢eskymi i zahrani¢nimi orchestry vy-
stoupila v fadé oratornich dél. Natodila nékolik
CD pro firmy Multisonic, Orfeo, Rosa a Supra-
phon. V roce 2012 byla nominovana na Cenu
Thdlie za roli Mily v Janackové Osudu.

Jana Hrochova (Wallingerovd), rozend Stefae-
kovd, v letech 1997-2000 zpivala v Opefe Mo-
zart v Praze. Od roku 2000 je sdlistkou Janac-
kovy opery Ndrodniho divadla v Brné, hostuje
viak také v Divadle Freiburg, Ndrodnim divadle
Praha a Statni opere, ve Statnim divadle Kosice,
v Ndrodnim divadle moravskoslezském v Ostra-
vé, Divadle J. K. Tyla v Plzni, Divadle F. X. éoldy
v Liberci, Moravském divadle Olomouc a v Mést-
ském divadle v Usti nad Labem. Spolupracuje
s prednimi ¢eskymi i zahrani¢nimi orchestry.

Ale$ Briscein studoval na Prazské konzervato-
fi a plzenské univerzité. Drahu operniho sdlisty
zahdjil ve Statni opere Praha, kde v kratké dobé
nastudoval nékolik roli lyrického oboru. Od roku
1999 viak hostuje v nejvyznaénéjsich opernich
domech celého svéta-ve Vancouveru, Madridu,
Valencii, Tokiu, Antverpdch, Vidni, Berliné, Lon-
dyné, Mexico City, Zahfebu, Mnichové a dalsich
méstech. Trvale spolupracuje s parizskou Nd&-
rodni operou jako specialista na ¢esky, zejména
jandckovsky repertodr, ale i ve stézejnich rolich
mezindrodni operni literatury.

Richard Novdk absolvoval brnénskou konzer-
vator ve skladbé, dirigovani a zpévu. Prvni an-
gazma ziskal (1957) v ostravské opere, kde hos-
toval uz béhem studii. Po Uspéchu na pévecké
soutézi v Toulouse presel jako sdlista do opery

Vox luvenalis

v Brné (1961, v sezoné 1970/1971 byl angazovan
také ve Styrském Hradci), v jejimz svazku i jako
host dalsich nasich i zahrani¢nich opernich scén
vystoupil ve vice nez sto padesdti basovych ro-
lich v fadé evropskych zemi i v zamori a podilel
se tak vyznamné na propagaci Ceské hudby,
zejména jako prvorady jandckovsky interpret.
Je ¢astym hostem Prazského jara, Narodniho
divadla Praha, gramofonovych studii a televize.
V roce 2001 mu byla udélena Cena Thdlie za ce-
loZivotni mistrovstvi.

Martin Jakubicek vystudoval skladbu, varha-
ny a cembalo na brnénské konzervatofi a své
hudebni vzdéldni dale rozsifil studiem varhan-
ni hry a improvizace na JAMU, kterou zdhy re-
prezentoval na varhannich soutézich. Kromé
sélové koncertni ¢innosti (cembalo, varhany,
kladivkovy klavir) plsobi jako umélecky vedouci
renomovanych komornich souborl zabyvajicich
se stylovou interpretaci renesancni a barokni
hudby. Koncertuje ve vétsiné evropskych zemi,
doma pusobi jako varhanik v brnénskych kos-
telich, ¢asto doprovdzi pévecké sbory, podili se
na nahrdavkdch desitek CD. Neméné dulezita je
jeho ¢innost skladatelskda a aranzérskd.

Pévecky sbor Vox luvenalis (Hlas mladi) pdso-
bi v Brné od roku 1993, kdy vznikl z absolventl
Gymndzia Videniska. Od té doby si vybudoval



postaveni kvalitniho mladého interpreta, coz
potvrzuji ¢etnd ocenéni sboru na mezindrod-
nich soutézich. V roce 2000 se stal reprezen-
tativnim télesem Vysokého uceni technického,
jeho ¢leny jsou prevdazné studenti a absolventi
VUT a dalsich brnénskych vysokych skol. Sbor
zalozil a od pocdtku vede Jan Ocetek, absol-
vent Masarykovy univerzity a JAMU v Brné. Na
mnoha festivalech a soutézich v CR i zahraniéi
ziskal ocenéni poroty za vynikajici dirigentsky
vykon. V soucasné dobé je zdroven pedago-
gem JAMU a sbormistrem Smisené Kantilény
a Péveckého sboru MU. Od roku 2016 se sbo-
rem spolupracuje Markéta Ottovd, absolventka
Masarykovy univerzity, nyni studentka JAMU.

Cesky filharmonicky sbor Brno patii k nejuz-
i svétové Spicce. Vystupuje na vsech evrop-
skych prestiznich festivalech i vyznamnych
koncertech a vzdy dokdze posluchace uchva-
tit vysokou profesionalitou a mimoradnym
hudebnim citénim. Sbor se zamérfuje na ora-
torni, kantdtovy a operni repertodr. Absolvuje
ro¢né devadesdt koncertld doma i v zahranici.
Spolupracuje s nejlepsimi svétovymi orchestry
a dirigenty, ma rozsdahlou diskografii a ziskal
fadu ocenéni. Za Uspéchy télesa stoji jeho za-
kladatel, sbormistr a reditel Petr Fiala. Vystu-
doval brnénskou konzervator a JAMU (klavir,
kompozice, dirigovdni), je autorem sta osm-
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desdti skladeb. Sbormistrovské a dirigentské
¢innosti se vénuje padesat let. Od ledna 2017
je jeho asistentem skladatel, dirigent a sbor-
mistr Jifi Najvar.

Dennis Russell Davies (1944) se narodil ve més-
té Toledo v Ohiu a vystudoval proslulou newyor-
skou Juilliard School. Soustavné dirigovat za-
¢al jako hudebni feditel komorniho orchestru
v Saint Paulu v Minnesoté (1972-1980), v letech
1977-2002 byl také séfdirigentem newyorské-
ho Orchestru americkych skladateld a v letech
1991-1996 hudebnim rfeditelem Brooklynské
filharmonie. Od roku 1980 trvale Zije v Evropé,
a to nejprve v Némecku jako hudebni feditel
Stuttgartské stdtni opery (1980-1987), $éfdiri-
gent orchestru Beethovenhalle v Bonnu, hudeb-
ni feditel Bonnské opery a Beethovenova festi-
valu (1987-1995). Se Stuttgartskym komornim
orchestrem nasnimal jako jeho $éf (1995-2006)
na CD komplet 107 Haydnovych symfonii.
Béhem ndsledujiciho trvalého pobytu v Ra-
kousku byl (od roku 1997) profesorem dirigo-
vdni na salcburském Mozarteu a séfdirigentem
Symfonického orchestru videriského rozhlasu,
roku 2002 se stal (na patndct let) séfdirigen-
tem Brucknerova orchestru a feditelem opery
Zemského divadla v Linci; tam mu byl také
v roce 2014 udélen titul Generdlniho hudebni-
ho feditele. Mimo to mél v letech 2009-2016

i Uvazek $éfdirigenta symfonického orchestru
v Basileji.

Hostoval u Spickovych americkych orchest-
r& v Clevelandu, Filadelfii, Chicagu, Houstonu,
San Francisku, Bostonu a New Yorku, v Japonsku
s Orchestrem Yomiuri Nippon; v Evropé dirigo-
val orchestrdlni dpi¢ky v Lipsku, Rimé&, Milang,
Madridu, Mnichové, Berling, Bamberku, Am-
sterdamu, Drdzdanech a Petrohradé, operni
predstaveni fidil v prestiznich opernich domech
v Bayreuthu, Chicagu, Hamburku, Houstonu,
Lisabonu, Madridu, Pafizi, Salcburku, Vidni, v to-
kijské opere Nikikai a v newyorské Metropolitni
opefe.

Mezindrodni kritika oznacuje Daviese za od-
vdzného interpreta klasického (!) repertodru,
jejz nezanedbdvd pfi svém pouceném zdjmu
o novou a nejnoveéjsi tvorbu, Ziveném trvalou
spolupraci a osobnimi vztahy s vyznaénymi
soudobymi tvlrci; mezi né patfi (nebo patfi-
li) Luciano Berio, William Bolcom, John Cage,
Manfred Trojahn, Philip Glass, Heinz Winbeck,
Laurie Andersonovd, Philippe Manoury, Aaron
Copland, Hans Werner Henze, Michael Nyman
a Kurt Schwertsik.

V listopadu loriského roku dirigoval Davies
v New Yorku Orchestr americkych skladateld,
ktery v roce 1975 spoluzakladal, a to na jeho ju-
bilejnim 40. galakoncerté. Ve zbytku sezony vy-
stupuje se symfonickym orchestrem La Mon-
naie v Bruselu, turinskym Ndrodnim orchestrem
RAI, Novou japonskou filharmonii v Suntory
Hall, orchestrem Fimské opery, filharmoniky
v Zdahrebu, Barcelonskym symfonickym a Kata-
lanskym ndrodnim orchestrem, s orchestrem
berlinského Konzerthausu a s Cherubiniho or-
chestrem na festivalu v Ravenné.

Jako dirigent nebo klavirista (nebo oboji sou-
¢asné) vydal Davies vic nez 80 hojné ocerova-
nych snimka: kompletni symfonie Brucknerovy,
Haydnovy, Honeggerovy a Glassovy - a jako
jistou kuriozitu natodil s pianistkou Maki Na-
mekawou Beethovenova Fidelia a Mozartovu
Kouzelnou flétnu v Zemlinského aranzmd pro
ctyrrucni klavir.

V roce 2009 byl Dennis Russell Davies zvo-
len za ¢lena Americké akademie umeéni a véd,
v roce 2014 jej francouzské ministerstvo kultury
jmenovalo komandérem Radu uméni a literatu-
ry a v roce 2017 obdrzel od rakouské vlady Ra-
kousky cestny kfiz za védu a uméni |. stupné.

Od sezony 2018/2019 bude stdt v ¢ele Filhar-
monie Brno jako jeji umélecky feditel a séfdiri-
gent.

Jifi Zahradka

The Estonian composer, Arvo Part (born 1935),
wrote his Te Deum in 1984, using his distinctive,
minimalist composition technique, tintinnabuli,
which has its roots in his study of medieval
chant and early polyphony. Also influenced by
the composer’'s mystical experiences, this
unique style soon elevated Part among the
most celebrated composers of the turn of the
twentieth and twenty-first centuries. Part
composed the Te Deum -the Ambrosian Hymn
- for three choirs (men’s, women’s and mixed),
prepared piano, a string orchestra, and tape.
The conductor of tonight’s concert, Dennis Ru-
ssell Davies, led the work’s world premiere in
1985.

The British composer, David Matthews (born
1943), wrote the New Fire for Brno's Easter
Festival of Sacred Music. He has described the
work as follows: “The title of my piece refers to
the new fire kindled at the start of the Easter
Saturday service. From this new fire the Pa-
schal Candle is lit and, from this candle, other
candles held by each member of the congre-
gation, until the whole church is filled with re-
newed light.”

Apparently, Leo$ Jandacek (1854-1928) started
to write the Glagolitic Mass, his most impor-
tant sacred work, as early as 1920, when the
Archbishop of Olomouc, Leopold Prec¢an, asked



him to compose a Mass. Jandéek immediately
began to sketch the work, a setting of the Old
Church Slavonic, rather than the Latin, text, but
soon abandoned it. He returned to it only in
1926, when he wrote the Mass during a three-
-week stay at the Luhacovice spa. Upon his
return to Brno, Beseda brnénskd showed an
interest in performing the Mass, and Jandacek
agreed. The premiere took place a year later, on
5 December 1927, in Brno’s Stadion Hall under
the baton of Jaroslav Kvapil. Shortly thereafter,
Jandcek revised the work and had it published.
Although the Misa Glagolskaja is, without
doubt, one of the crowning achievements of all
sacred music, and despite the fact that the
composer dedicated it to a Catholic Church
dignitary, ThDr. Leopold Precan, its spiritual
dimension transcends the Catholic doctrine,
testifying rather to the composer’s way of thin-
king, which tended towards a peculiar form of
pantheism.

Jiti Zahradka, translated by Stépdn Karia
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ARVO PART
Te Deum

1. Boze, tebe chvdlime, tebe, Pane, velebime.
2. Tebe, véény Otce, oslavuje celd zemé.

3. Tobé vsichni andélé, tobé vsechny mocné
nebeské zdstupy, cherubové i serafové
bez ustani volaji:

Svaty, Svaty, Svaty, Pdn, Buh zdstupd.

4. PInd jsou nebesa i zemé tvé vznesené slavy.

5. Oslavuje té sbor tvych apostold,
chvali té velky pocet prorokd,
vyddva o tobé svédectvi zdstup mucednikd.

6. Po celém svété té vyzndvad tva cirkev:
neskonale velebny, vSéemohouci Otce,
uctyhodny Synu Bozi, pravy a jediny,
bozsky Utésiteli, Duchu svaty.

7. Kriste, ty jsi Krdl sldvy, tys od vék
Syn Boha Otce:
abys ¢lovéka vykoupil, stal ses ¢lovékem
a narodil ses z Panny.

8. Zlomil jsi osten smrti a otevrel véficim
nebeské kralovstvi.

9. Ty sedis po Bozi pravici v Otcoveé sldvé.
Vérime, Ze prijdes soudit.

10. Proto té prosime: pfijd na pomoc svym
sluzebnikdm, vzdyt jsi je vykoupil
svou predrahou krvi.

11. Dej, at se raduji s tvymi svatymi
ve vécné slavé.

12. Zachran, Pane, sv{j lid, zehnej svému
dédictvi, ved ho a stdle pozvede;.

13. Kazdy den té velebime a chvadlime tvé jméno
az na véky veka.

14. Pomdhej ndm i dnes, at se nedostaneme
do podrudi hfichu.

15. Smiluj se nad ndmi, Pane, smiluj se nad nami.

At spocine na nds tvé milosrdenstvi,
jak doufdme v tebe.

16.V tebe, Pane, jsem doufal, nebudu
zahanben naveéky. Amen.

17. Svaty, svaty, svaty

LEOS JANACEK
Glagolskd mse

Pane, smiluj se
Pane, smilyj se, Kriste, smiluj se!

Slava

Slava na vysostech Bohu

a na zemi pokoj lidem dobré vile.
Chvdlime T¢&, velebime T¢, klanime se Ti.
Oslavujeme Té, Boze.

Diky veliké Ti vzdavame pro slavu Tvou.
Boze, Otce vSemocny,

Pane Boze, Berdnku Bozi, Synu Otcav!

Ty, ktery bere$ na sebe hrichy svéta.
Smiluj se nad nami!

PFijmi modlitby nase. Smiluj se nad nami!
Sedis po pravici Otce! Smiluj se nad nami!
Jakoz ty jsi jediny svaty. Ty jsi jediny Pan.
Ty jsi jediny svrchovany, Jezisi Kriste.

Ve sldvé Boha Otce.

Ty jsi jediny svrchovany!

Se svatym Duchem, ve sldvé Boha Otce.
Amen, amen.

VéFim
Vérim v jednoho Boha,
Otce véemohouciho, tvirce nebe i zemég,

véci viditelnych véem i neviditelnych.

Amen, amen.

Vérim! V jednoho Pdna, Jezise Krista,

Syna Boziho jednorozeného.

Z Otce zrozeného pred véky.

Boha z Boha, svétlo ze svétlq,

z Boha pravého, zrozeného, ne stvoreného,
jedné podstaty s Otcem,

skrze néhoz véechno jest.

Jenz kvali nam lidem a kvali nasemu spaseni
sestoupil s nebes.

A vtélil se z Ducha svatého do Marie Panny.
Vérim!

Ukfizovdn za nds, mucéen a pohrben byl.
Tretiho dne vstal z mrtvych, jak psdno,
vstoupil na nebesa, sedi na pravici Otce

a opét ma prijit se slavou soudit Zivé i mrtvé;
jehoz viadé nebude konce.

Veérim! | v Ducha svatého, Pdna a Zivotaddarce,
vychdzejiciho z Otce i Syna.

S Otcem i Synem je zdroven

uctivdn i oslavovdn.

Jenz mluvil skrze proroky.

I'v jedinou svatou, obecnou

a apostolskou cirkev.

Vyzndvdm jeden kfest na odpusténi hrichd.
A ocekdvam vzkriseni mrtvych

a zivot budouciho véku.

Amen, amen.

Svaty

Svaty! Hospodin, Bih zdstupu.

PInd jsou nebesa i zemé slavy Tvé!
Blahoslaveny, jenz pfichdzi ve jménu
Hospodina.

Hosana na vysostech!

Berdnku Bozi

Beranku Bozi, smiluj se nad nami!
Berdnku Bozi, ktery snimas hrichy svétal
Smiluj se nad nami!



celebruje Mons. Vojtéch Cikrle,
biskup brnénsky

celebrated by the Bishop of Brno,
Monsignor Vojtéch Cikrle

JOSEF SCHREIER
Missa solemnis in D

Pévecké sdruzeni Magnificat a sdlisté
Magnificat Mixed Chorus and soloists

Orchestr katedrdly sv. Petra a Pavla
Brno Cathedral Orchestra

Dagmar Kolafova varhany / organ
dirigent / conductor Petr Kola¥

JOSEF GRUBER
Slavnostni mse ke cti svaté Cecilie
Missa in honorem St. Caeciliae

Pévecké sdruzeni Magnificat
Magnificat Mixed Chorus

Orchestr katedradly sv. Petra a Pavla
Brno Cathedral Orchestra

Martin Jakubic¢ek varhany / organ
dirigent / conductor Petr Kolaf

Nejcerstvéjsi informace z tuzemské
i zahrani¢ni kulturni scény.

V novém kulturnim tydeniku
kazdé utery ve 20:20 na CT art

Sledujte téz WWW.artzona.cz
pro pravidelnou davku recenzi,
exkluzivnich rozhovord, informaci

( éeSké teIeVize a videi.
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