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NE 9/4/2017, 20:00
kostel sv. JanQ, Minoritskd

MATOUSOVY PASIJE

J. S. Bach: Matthdus-Passion

solisté Matgorzata Rodek, Marzena Lubaszka,

Marie Rosovd, Justyna Otéw,

Agata Pawlina, Karol Koztowski,

Jakub Pawlik, Jacek Ozimkowski,

tukasz Klimczak

Capella Cracoviensis / Jan Tomasz Adamus

UT 11/4/2017, 20:00
ceskobratrsky evangelicky chram
J. A. Komenského (Cerveny kostel)

BRANY JERUZALEMA

B. Kutavidius: Jeruzalés vartai

Stanislav Pfedota kantor
Vox luvenalis / Jan Ocetek
Orchestr BERG / Peter Vrdbel

ST-PA 12-14/4/2017
TEMNE HODINKY (tenebrae):

ST 12/4/2017, 21:00
kostel sv. Jakuba, Jakubské nadm.

UKRICENE LAMENTACE

Lamentace Carla Luythona
a Pedra Ruimonteho

Graindelavoix, um. vedouci Bjérn Schmelzer

CT 13/4/2017, 21:00
kostel Nanebevzeti Panny Marie, Jezuitskd

ZPiVANA ROZJIMANI

F. A. Mic¢a: Abgesungene Betrachtungen

sélisté Radka Doleékovd, Katefina Oplova,
Jan Bochndk, Jan Lika¥

Barokni orchestr Prazské konzervatore /
Jakub Kydlicek

PA 14/4/2017, 21:00
kostel Nanebevzeti Panny Marie, Jezuitskd

VELKOPATECNI ZTISENI

F. 1. Tdma: Sondty ¢. 3a 2
J. K. Vanhal: Stabat Mater

Studenti katedry zpévu HF JAMU
a Konzervatore Brno / Tomds Krejci

CT 20/4/2017, 19:30

bazilika Nanebevzeti Panny Marie,
Mendlovo ndm.

SVEDECTVi SVATYCH
V POEZII A HUDBE
HILDEGARDY Z BINGENU

Tiburtina ensemble
um. vedouci Barbora Kabdatkova

PA 21/4/2017, 19:30
bazilika Nanebevzeti Panny Marie,
Mendlovo ndm.

VARHANNI KONCERT

Ch. Tournemire: Improvizace na chordl
4Victimae paschali laudes”

B. Martinl: Vigilie

Ch.-M. Widor: Kantiléna (¢. 3)

ze symfonie ,Romanské”

V. Werner: Victimae paschali laudes

S. Karg-Elert: Chordlni improvizace (vybér)
M. Reger: Fantazie na choral

,Halleluja! Gott zu loben”

Jan Sprta varhany

NE 23/4/2017, 20:00
kostel sv. JanQ, Minoritskd

APOSTOL PAVEL
F. Mendelssohn Bartholdy: Paulus

solisté Marie Fajtova, §tépc'1nka Puédlkova,
Jan Rusko, Roman Hoza

Cesky filharmonicky sbor Brno / Petr Fiala
Filharmonie Brno / Leo$ Svarovsky

DOPROVODNA AKCE

NE 16/4/2017, 10:30
katedrdla sv. Petra a Pavla, Petrov

PONTIFIKALN{ MSE SVATA

Ch. Gounod: Messe solennelle
de sainte Cécile

solisté, Dagmar Kolafovd varhany
Domsky smiseny sbor a orchestr
Brnénsky filharmonicky sbor
Beseda brnénska / Petr Kolaf
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Mili pratelé,

hlavnim tématem letosniho, jiz Sestadvacdtého
ro¢niku Velikono¢niho festivalu duchovni hudby
je svédectvi.

Da se fict, Ze celd Bible je svédectvim. A kdyz
zGstanu u &isel, tak Starozdkonni Paschu, v na-
$em slovniku Velikonoce, si jako vysvobozeni
z egyptského otroctvi kazdoro¢né pfipomind
vyvoleny ndrod jako svédectvi vérnosti Hospo-
dina uzavrené smlouvé jiz vice nez tfi tisice let.

Lid nové smlouvy si zase uz témér dva tisice
let kazdoro¢né pripomind velikonoéni uddlosti
spojené s umucenim, smrti a vzkrisenim Jezise
Krista, ocekdvaného Mesidse, ktery nabizi vy-
svobozeni z jakéhokoli druhu otroctvi. VSechny
spisy Nového Zdkona jsou svédectvim o této
uddlosti a jejich disledcich.

Velikono¢ni studnice inspiraci uchopend hudeb-
nimi skladateli je také svédectvim, které se ndm
mad zalibit a podmanit si nds. A to Védm vsem
pravé o letosnich Velikonocich preji.

Mons. Vojtéch Cikrle

diecézni biskup brnénsky

Mili pratelé,

letodni 26. ro¢nik Velikono¢niho festivalu du-
chovni hudby si jako Ustfedni téma-také s ohle-
dem na pétisté vyroci Lutherova vystoupeni
a tedy symbolického pocédtku reformace - zvolil
svédectvi. Tézko bychom asi dnes, kdy znovu
ovéfujeme hodnotové zdklady vlastni kultury,
hledali pfihodnéjsi. Maji-li byt duchovni kofeny
nasi civilizace pro svét, ale i pro nds samotné
vérohodné, musime o nich také vérohodné
sveédcit.

Letosni koncertni program dva skute¢né vel-
ké pribéhy svédectvi ramuji - v Uvodu jsou to
Matousovy pasije Johanna Sebastiana Bacha,
v z&véru Mendelssohnovo oratorium Paulus. Na
zacdatku pribéh velké vnimavosti pro povolani
k Ukolu, v zavéru heroické drama obrdceni.

Vérim, ze nejen ony, ale cely program festiva-
lu posluchace oslovi.

Preji vséem hluboké umélecké zazitky.

Daniel Herman

ministr kultury

::f
;\ -‘

Ani neklid a napéti v souc¢asném svété, dotykayji-
ci se dosud neotresitelnych jistot naseho Zivota,
nds nemUze pfipravit o radost z pfichodu jara.
Symbolem jara jsou Velikonoce a v Brné také
Velikonoéni festival duchovni hudby, ktery nasel
inspiraci v jejich poetice a duchovni energii.

Letos$ni 26. ro¢nik festivalu se tématem své-
dectvi, tedy svédectvi o sile Bozi lasky a vykou-
peni, vztahuje k pétistému vyroci reformace.
Jeji duchovni otec Martin Luther povazoval
hudbu za jeden z nejkrdsnéjsich darl Bozich,
protoze zahdni smutek a upokojuje a osvézuje
srdce. My, ktefi si letos opét nechdme osvézit
srdce a mysl skladbami starych i soudobych
Mistrl, tak prineseme svédectvi o tom, Ze jsme
ani ve zmatcich dnesni doby na Kristlv Zivot
a jeho obét, tedy na duchovni hodnoty krestan-
ské kultury, nezapomnéli.

Petr Vokrdl

primdtor statutdrniho mésta Brna

Velikono¢ni festival duchovni hudby je pro po-
sluchace vzdy nebyvale intenzivnim a citovym
prozitkem. Nejenze ndm predstavuje to nejlepsi
z déjin evropské klasické hudby, ale zdroven
vybizi k rozjimani a zamysleni o né¢em, co nds
vsechny presahuje.

Pro Brno je velkou cti a potésenim, ze zde
mdme moznost si kazdoroéné poslechnout dila
prednich skladateld v poddni téch nejlepsich
evropskych hudebnikd v krasném prostredi
zdejsich svatostdnkd.

Vérim, ze se letosni ro¢nik povede minimdlné
stejné tak dobre jako ty predeslé, a rdd bych
podékoval vsem, kdo se na ném podileji.

Martin Landa

starosta méstské ¢dsti Brno-stred



Dear lovers of classical music,

It is a great pleasure and honour to offer my
support to the exceptional concert of the vocal
ensemble Graindelavoix, which is based in the
Flemish city of Antwerp. The concert is part of
the Easter Festival of Sacred Music - a festival
that definitely belongs to the most original and
authentic music festivals in the Czech republic.

Graindelavoix built a reputation as a pioneer
of a completely new approach to old reper-
toires. | strongly believe this concert will be one
of the most awaited contributions of this year's
festival. Let me wish you an unforgettable and
inspiring musical experience.

Vdzeni milovnici klasické hudby,

je mi velkou cti a potésenim, Ze mohu podporit
mimorddny koncert vokdlniho souboru Grain-
delavoix, sidliciho ve vldmském mésté Antver-
pdch. Koncert je soucdsti Velikonoéniho festiva-
lu duchovni hudby, ktery rozhodné patfi mezi
nejorigindlnéjsi a nejautentic¢téjsi hudebni festi-
valy v Ceské republice.

Soubor Graindelavoix si vybudoval reputaci
jako prikopnik zcela nového pristupu ke staré-
mu repertodru. Pevné vérim, ze tento koncert
bude jednim z nejdychtivéji o¢ekdvanych na le-
tosnim festivalu. Dovolte mi, abych Vam poprdl
nezapomenutelny a inspirujici hudebni zazitek.

David Maenaut

Delegate of Flanders in Central Europe
zdstupce vidmské viady v Ceské republice

Nasi hudebni pratelé,

s radosti Vds zvu k dalsimu setkdni na 26. Veliko-
no¢nim festivalu duchovni hudby, ktery se stal
pevnym bodem v hudebnim kalenddfi mésta
Brna, ale je unikdtni i v evropském kontextu.

Kromé nddhernych a programové vybiranych
chramovych prostor festival prfitahuje prede-
vsim ojedinélou dramaturgii, jejimz letosnim
mottem jsou Svédkové, svédectvi. Mlzete se
tésit na evangelistu Matouse (Matousovy pasije
Johanna Sebastiana Bacha), svatého Pavia
(oratorium Paulus Felixe Mendelssohna Barthol-
dyho), Pannu Marii (Stabat Mater Jana Krtitele
Vanhala), svédky ukfizovdani Krista (Zpivand
rozjimdni Frantiska Antonina Mici) ¢i cely mys-
ticky Jeruzalém (Brdny Jeruzaléma Broniuse Ku-
taviciuse). Do Brna zavitd barokni Capella Cra-
coviensis, moderni Orchestr BERG, inovativni
belgicky ansambl Graindelavoix &i Tiburtina en-
semble. Samozfejmé nebude chybét Vase Fil-
harmonie Brno s Ceskym filharmonickym sbo-
rem Brno a LeoSem Svdrovskym, ktefi se s Vami
rozlou¢i na zavére¢ném koncerté.

Hluboké zdzitky zaruceny - preji Védm, aby Vds
navstéva kazdého koncertu a nejlépe celého
festivalu naplnila pravou velikonoéni radosti.

Marie Kucerova

feditelka Filharmonie Brno
a intendantka Mezindrodniho hudebniho
festivalu Brno

Nejvydatnéjsi inspiraci pro Velikonocni festival
duchovni hudby je samotné jeho zakotveni
mezi Svaty tyden s pfipominkou Posledni vece-
fe a Umuceni Krista a nedéli Zmrtvychvstdni
Pdné s ndsledujicim velikono¢nim tydnem. Mo-
tivem festivalu v roce pétistého vyroéi refor-
mace je téma svédectvi.

Dva tydny festivalu propojuje uvedeni Ma-
tousovych pasiji Johanna Sebastiana Bacha
a oratoria Paulus Felixe Mendelssohna Barthol-
dyho v kostele sv. Janu. Festival tedy ohranicu-
ji dvé klicovd dila protestantské hudebni tradi-
ce. Jestlize zprdvu evangelisty Matouse chdpe-
me jako svédectvi primého uUcastnika veliko-
noc¢nich uddlosti v Jeruzalémé, pak svédectvi
apostola Pavla navazuje na ono evangelijni
,blahoslaveni, ktefi nevidéli, a uvérili” (Jan 20,
29). Felix Mendelssohn Bartholdy vyprdvi svymi
rozmanitymi hudebnimi prostredky pribéh kli-
¢ového apostola a odkazuje pritom k rlznym
rovindm tradice. Samotnou - pomérné neob-
vyklou - volbou namétu se vraci k pocdtkiim
krestanstvi, podobné jako ve své hudebni feci
vyuzivd starsich skladatelskych forem (sborové
chordly) a pristupl s odkazem na bohatou ba-
chovskou tradici, kterou sém pomdhal znovu-
ozivit.

Snad jesté uzsi propojeni ¢i souznéni chrd-
mové architektury s hudbou predstavuje uve-
deni dila Brdny Jeruzaléma, jehoz autorem je
litevsky skladatel Bronius Kutavicius (1932).
Réznorodé obsazeni jednotlivych cdsti vybizi
k vyuziti clenitého prostoru evangelického kos-
tela Jana Amose Komenského.

Protipolem této barevné rozmanitosti bude
velikonoéni program jednohlasych latinskych
zpévl Hildegardy z Bingenu a velikono¢niho
stfedovékého repertodru v poddni zenského vo-
kalniho souboru Tiburtina. Pro tento typ reper-
todru se prfimo nabizi (a velikono¢ni festival ji

tradiéné vyuzivd) bazilika Nanebevzeti Panny
Marie na Starém Brné, plvodné konventni
chrdm kldstera cisterciacek, zaloZzeného kra-
lovnou vdovou Eliskou Rej¢kou.

Ve stejnych prostordch zazni jen o den poz-
dé&ji recitdl varhanika Jana Sprty, ktery sestavil
velikonoéni program z dél 19. a 20. stoleti. Ve-
dle dél velikdnl varhanni literatury (Tournemi-
re, Widor, Reger, Karg-Elert) v ném jisté zazari
i variace na velikono¢ni sekvenci Victimae pas-
chali laudes skladatele a pedagoga brnénské
konzervatore Vladimira Wernera (1937-2010) ¢i
jedinag varhanni skladba Bohuslava Martinl
Vigilie (Bdéni).

Tradi¢ni temné hodinky festivalu se tento-
krdt prolnou s hlavnim programem festivalu,
a to vystoupenim prestizniho belgického an-
samblu Graindelavoix. Ve stfedu Svatého tydne
zazni v poddni tohoto souboru pozoruhodné
lamentace pozdni renesance, dila skladatell
ve sluzbdch Habsburkd. V Bruselu pasobil na
pocatku 17. stoleti Spanélsky autor Pedro Rui-
monte, na rudolfinském cisafském dvore v Pra-
ze v téze dobé varhanik vidmského pdavodu
Carl Luython. Ve ctvrtek a v patek Svatého
tydne na renesanc¢ni lamentace navazuje
v chronologickém pofadi barokni pasijové ora-
torium Zpivand rozjimdni Frantiska Antonina
Mi¢i v poddni Barokniho orchestru Prazské
konzervatore a na Velky patek pak klasicistni
zhudebnéni stfedovéké sekvence Stabat Mater
Jana Krtitele Vanhala v poddni studentd ka-
tedry zpévu Jandackovy akademie muzickych
umeéni a Konzervatore Brno.

Vladimir Manas

dramaturg festivalu



JOHANN SEBASTIAN BACH
Matthdus-Passion BWV 244
(Matousovy pasije)

oratorium pro séla, dva sbory

a orchestry

Saint Matthew Passion BW\V244
sacred oratorio for solo voices,
double chorus and double orchestra

Evangelista
Karol Koztowski tenor

Kristus

Jacek Ozimkowski bas / bass
Jidds, Pilat, Petr

tukasz Klimczak bas / bass

Matgorzata Rodek
Marzena Lubaszka
soprdn / soprano

Marie Rosova

soprdn / soprano in ripieno
Justyna Otow

Agata Pawlina

alt / alto

Karol Koztowski

Jakub Pawlik

tenor

Jacek Ozimkowski
tukasz Klimczak

bas / bass

Capella Cracoviensis (Polsko / Foland)

dirigent / conductor
Jan Tomasz Adamus

1. dil

4aq.

4b.

4c.

4d.

4e.

9a.

9b.

9c.

9d.

%e.

Sbor

Kommt, ihr Téchter, helft mir klagen
Recitativ (tenor, bas)

Da Jesus diese Rede vollendet hatte
Chordal

Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen
Recitativ (tenor)

Da versammelten sich die Hohenpriester
Sbor

Ja nicht auf das Fest

Recitativ (tenor)

Da nun Jesus war zu Bethanien

Sbor

Wozu dienet dieser Unrat?

Recitativ (tenor, bas)

Da das Jesus merkete, sprach er zu ihnen
Recitativ (alt)

Du lieber Heiland

Arie (alt)

Buss und Reu

Recitativ (tenor, bas)

Da ging hin der Zwélfen einer

Arie (soprdn)

Blute nur, du liebes Herz!

Recitativ (tenor)

Aber am ersten Tage der sissen Brot
Sbor

Wo willst du, dass wir dir bereiten,
das Osterlamm zu essen?

Recitativ (tenor, bas)

Er sprach: Gehet hin in die Stadt
Recitativ (tenor)

Und sie wurden sehr betribt

Sbor

Herr, bin ich’s?

Chordl

Ich bin’s, ich sollte blssen

Recitativ (tenor, bas)

Er antwortete und sprach

Recitativ (soprdn)

Wiewohl mein Herz in Trdnen schwimmt
Arie (soprdn)

Ich will dir mein Herze schenken

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27a.

27b.

28.

29.

Recitativ (tenor, bas)

Und da sie den Lobgesang gesprochen
hatten

Chordal

Erkenne mich, mein Hiter

Recitativ (tenor, bas)

Petrus aber antwortete und sprach zu ihm
Chordl

Ich will hier bei dir stehen

Recitativ (tenor, bas)

Da kam Jesus mit ihnen zu einem Hofe,
der hiess Gethsemane

Recitativ (tenor a sbor)

O Schmerz! Hier zittert das gequdlte Herz
Arie (tenor) a sbor

Ich will bei meinem Jesu wachen
Recitativ (tenor, bas)

Und ging hin ein wenig, fiel nieder auf sein
Angesicht und betete

Recitativ (bas)

Der Heiland fallt vor seinem Vater nieder
Arie (bas)

Gerne will ich mich bequemen,

Kreuz und Becher anzunehmen
Recitativ (tenor, bas)

Und er kam zu seinen Jingern und fand
sie schlafend und sprach

Chordl

Was mein Gott will, das g'scheh allzeit
Recitativ (tenor, bas)

Und er kam und fand sie aber schlafend
Arie (duet soprdn a alt) a sbor

So ist mein Jesus nun gefangen

Sbor

Sind Blitze, sind Donner in Wolken
verschwunden?

Recitativ (tenor, bas)

Und siehe, einer aus denen,

die mit Jesu waren

Chordl

Mensch, bewein dein” Stinde gross

II. dil

30.

33.

34.

35.

36a.

36b.

3bc.

36d.

37.

38a.

38b.

38c.

39.

4la.

41b.

4lc.

42.

45a.

Arie (alt) a sbor

Ach! Nun ist mein Jesus hin!

Recitativ (tenor, bas)

Und wiewohl viel falsche Zeugen
herzutraten

Recitativ (tenor)

Mein Jesus schweigt zu falschen Ligen
stille

Arie (tenor)

Geduld!

Recitativ (tenor, bas)

Und der Hohepriester antwortete

und sprach zu ihm

Sbor

Er ist des Todes schuldig!

Recitativ (tenor)

Da speieten sie aus in sein Angesicht
Sbor

Weissage uns, Christe, wer ist’s,

der dich schlug?

Chordl

Wer hat dich so geschlagen?

Recitativ (tenor, soprdn, bas)

Petrus aber sass draussen im Palast
Shor

Wabhrlich, du bist auch einer von denen
Recitativ (tenor, bas)

Da hub er an, sich zu verfluchen

und zu schwéren

Arie (alt)

Erbarme dich, mein Gott

Recitativ (tenor, bas)

Des Morgens aber hielten alle
Hohepriester

Sbor

Was gehet uns das an? Da siehe du zu!
Recitativ (tenor, bas)

Und er warf die Silberlinge in den Tempel
Arie (bas)

Gebt mir meinen Jesum wieder!

Seht, das Geld, den Mérderlohn
Recitativ (tenor, bas, soprdn) a sbor
Auf das Fest aber hatte der Landpfleger
Gewohnheit



45b. Sbor
Lass ihn kreuzigen!
46. Choradl

Wie wunderbarlich ist doch diese Strafe!
47. Recitativ (tenor, bas)
Der Landpfleger sagte:
Was hat er denn Ubels getan?
48. Recitativ (soprdn)
Er hat uns allen wohlgetan
49, Arie (soprdn)
Aus Liebe will mein Heiland sterben
50c. Recitativ (tenor, bas)
Da aber Pilatus sahe,
dass er nichts schaffete
50d. Shor
Sein Blut kormme Gber uns und unsre Kinder
50e. Recitativ (tenor)
Da gab er ihnen Barrabam los;
aber Jesum liess er geisseln
51. Recitativ (alt)
Erbarm es Gott! Hier steht der Heiland
angebunden
52. Arie (alt)
Kénnen Tranen meiner Wangen nichts
erlangen
53a. Recitativ (tenor)
Da nahmen die Kriegsknechte
des Landpflegers Jesum zu sich
53b. Sbor
Gegrusset seist du, Jidenkdnig
53c. Recitativ (tenor)
Und speieten ihn an und nahmen
das Rohr
54. Choral
O Haupt voll Blut und Wunden
55. Recitativ (tenor)
Und da sie ihn verspottet hatten,
zogen sie ihm den Mantel aus
56. Recitativ (bas)
Ja freilich will in uns das Fleisch und Blut
57. Arie (bas)
Komm, stsses Kreuz, so will ich sagen
6la. Recitativ (tenor a bas)
Und von der sechsten Stunde an war
eine Finsternis

61b.

6lc.

61d.

ble.

62.

63a.

63b.

63c.

64.

65.

67.

68.

Shor

Der rufet dem Elias!

Recitativ (tenor)

Und bald lief einer unter ihnen,
nahm einen Schwamm

Sbor

Halt! Lass sehen, ob Elias komme
und ihm helfe?

Recitativ (tenor)

Aber Jesus schriee abermal laut

und verschied

Choral

Wenn ich einmal soll scheiden
Recitativ (tenor)

Und siehe da, der Vorhang im Tempel
zerriss in zwei Stlck

Sbor

Wahrlich, dieser ist Gottes Sohn gewesen
Recitativ (tenor)

Und es waren viel Weiber da,

die von ferne zusahen

Recitativ (bas)

Am Abend, da es kihle war

Arie (bas)

Mache dich, mein Herze, rein, ich will
Jesum selbst begraben

Recitativ (bas, tenor, alt, soprdan) a sbor
Nun ist der Herr zur Ruh gebracht.
Mein Jesu, gute Nacht!

Sbor

Wir setzen uns mit Trédnen nieder

Liceni poslednich dnd Jezise Krista zaujima
podstatnou &dst evangelijnich textd a uz ve
4. stoleti se stalo soucdsti fimské mesni liturgie
ve Svatém tydnu. Na zdkladé incipitu, ktery
prednesu téchto textd v liturgii predchdzel, byly
pfibéhy Kristova utrpeni i jejich zhudebnéné
tvary oznacovdny jako pasije. Podoba liturgic-
kych pasiji se postupné obménovala, odrazela
vyvoj jednotlivych hudebnich epoch a smérova-
la ke stdale komplikovanéjsim tvardm. Ve druhé
poloviné 17. stoleti zacaly byt nékteré typy pasi-
ji doplfiovany basnickymi texty, pojaly do sebe
recitativy, drie, sborové vystupy &i instrumentdl-
ni mezihry a pfiblizily se tak soudobé dramatic-
ké formé, oratoriu.

Matousovy pasije Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750) tuto formu dovadéji k dokonalosti.
Skladatel v nich zuzitkoval své predchozi zkuse-
nosti z tvorby duchovnich dél, zejména Magnifi-
cat (1723) a Janovych pasiji (1724), a vytvoril
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rozsdahly, hudebné rozmanity cyklus, propojujici
pasijovy pribéh s rlznymi rovinami jeho reflexe.
Soudrznost dila zajistil kompaktnim libretem
a jeho uzkou vazbou na biblicky text, ndvraty
chordlnich melodii i promyslenym tonalnim pla-
nem s mnoha symbolickymi vyznamy. Skladba
je méné dramatickd nez Janovy pasije, jako by
nad konkrétnosti déje prevazilo jeho promyslent
a spoluprozivani.

Pasije poprvé zaznély na Velky patek roku
1727 v chramu svatého Tomdse v Lipsku, kde
Bach puasobil jako kantor. V tomtéz chrdmu pak
byly znovu uvedeny v letech 1729, 1736 a ve ¢ty-
ficatych letech. Autor do dila po premiére vy-
raznéji nezasahoval - pouze pred provedenim
v roce 1736 nahradil zavér prvni ¢dsti, zfetelné
rozlisil dva vokdlné-instrumentalni ansdmbly
a uved| na scénu treti, sopranovy sbor, doprova-
zeny pouze varhanami. Tuto verzi zfejmé pova-
zoval za definitivni a pozdéjsi drobné upravy
proved! jen z provoznich ddvodu.



Zdkladni déjovou osu dila tvori recitativy, pred-
ndsejici text 26. a 27. kapitoly Matousova evan-
gelia. V souladu s tradi¢nim rozvrzenim je part
Evangelisty (vypravéce) svéfen tenoru a role
JeziSe, Pilata i Petra zpivd bas. Evangelistovy re-
citativy jsou stfidmé, doprovdzené pouze conti-
nuem; ojedinéle prodlévaji na kli¢ovych slovech
(weinete v prfipadé Petrova kajicného pldce,
kreuzigen pred ukrizovanim) nebo se poji s dra-
matickym, zvukomalebnym doprovodem (Und
siehe da). JeziSovy promluvy jsou podbarveny
smyccovym orchestrem, coz je vyjimd z epic-
nosti evangelijniho textu - Jezi§ neni zobrazen
jen ve svém lidském ponizeni, ale i v bozstvi,
které bude teprve vyjeveno. Pouze zvoldni BoZe
muj, Boze mdj, pro¢ jsi mé opustil? zazni sym-
bolicky bez smyccl.

Sborové &dsti zpravidla ilustruji davové scény.
hé z nich se zaklddaji na polyfonnim proplétani
hlast. Mensi skupiny jednajicich jsou predsta-
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vovany vzdy jednim ze dvou sbord; pro ztvdarné-
ni pocetnéjsiho davu jsou uzivany oba soucas-
né, nékdy sjednocené na téze melodii (Herr, wir
haben gedacht-Pane, vzpomnéli jsme si), jindy
znéjici ve stfidavych imitaénich vstupech, které
navozuji predstavu mohutného, prekfikujiciho
se zdastupu (Weissage uns - Hadej, Mesidsi).
S vykriky a vysmésnym kontrapunktem kontra-
stuje projasnénd, zvolna se rozvijejici cdst
Wahrlich, dieser ist Gottes Sohn gewesen (On
byl opravdu Syn Bozi). Sbor se vyjimecné ocitd
i mimo déj a pouze jej pozoruje; nahlymi vpady
do duetu So ist mein Jesus nun gefangen (Tak
byl muj Jezis zajat) se napfiklad marné snazi
odvratit Kristovo utrpeni.

Meditativni rovinu pfindseji vstupy protes-
tantského chordlu: plsobi jako zklidrujici ele-
ment, zpomaluji déj a vytvdreji objektivni proti-
véhu k exponovanym vyjevam. Objevuji se
zpravidla v symetrickych, homofonné zpracova-
nych Utvarech, jejichz prostfednictvim je déj

komentovdn a pevnéji svazdn se soucasnosti.
Vybrané chordly, tematicky korespondujici se
zobrazovanymi uddlostmi, byly tehdejsim po-
sluchac¢dm zndmy a ddvaly jim tak moznost
aktivni U¢asti na hudebni produkci - biblicky pri-
béh nebyl odtazitym narativem, ale vystupoval
jako realita, kterd se hluboce tykda kazdého
z véficich.

Nejsubjektivnéjsi vrstvou jsou drie a ariosa,
doplnujici déjovou linii o jeji citovou, individualni
reflexi. Obrazné, stylizované texty pochdzeji
z pera lipského bdsnika Christiana Friedricha
Henriciho (zvaného Picander), ktery pfi jejich
tvorbé Cerpal z pasiji B. H. Brockese a Ch. F. Hu-
nolda. Podobné jako chordly jsou i Picanderovy
verse vztazeny k evangelijnimu pribéhu: po Pet-
rové zapreni ndsleduje kajicnd altova drie
s houslovym sélem Erbarme dich, mein Gott
(Smiluj se, mGj Boze), ¢dst Ich will bei meinem
Jesu wachen (Chci tu s Jezisem bdit) navazuje
na JeziSovu prosbu bdéte se mnou a soprdnové
arioso Er hat uns allen wohlgetan (Viem ndm
prokdzal dobro) jako by odpovidalo na pred-
chazejici Pildtovu otdzku o JeziSové viné. Dvé
totoznd sborova zvoldani LaB3 ihn kreuzigen! (Dej
ho ukfizovat!) jsou prolozena radikdlné odlisnou
arii Aus Liebe will mein Heiland sterben (Z lasky
chce zemfit muj Spasitel), objevujici se bez do-
provodu continua a vzbuzujici tak dojem kreh-
kosti a nejistoty. Udél Simona z Kyrény, ktery
nesl Jezislv kfiz na Golgotu, se presouvd do ob-
razné roviny v intimni basové drii Komm, siBes
Kreuz (Prijd, sladky kfizi); pdvodni loutnovy part
zde nahrazuje viola da gamba, kterou Bach uzi-
val pro vyjddreni krajniho smutku. Pohreb Jezi-
Sova téla se pak promitd do basové darie Mache
dich, mein Herze, rein (Ocisti se, mé srdce)
a stavd se metaforou viry -vlozeni Jezise do srd-
ce. Pfedznamendvd tak bolestné, ale sou¢asné
zklidnéné vyusténi pasijového cyklu.

Kombinace rozdilnych textl i hudebnich utvard
odhaluje nékolik rovin, na nichZ mohou byt Kris-
tovy posledni dny vnimdny: pdvodné linedrni
pfibéh vystupuje z dobového kontextu a obje-
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vuje se v odrazech, v lidech. Biblicky text (ktery
uz je sam evangelistovou reflexi), jeho drama-
tické zpfitomnéni, kolektivni chrdmovy zpév
a subjektivni meditace jsou rozli¢cnymi reakcemi
na tytéz uddlosti, mozaikou odpovédi, které
méni podobu s ¢asem a prostfedim, a presto
stdle obnovuji vyznam velikonoéni zvésti.



Capella Cracoviensis byla zalozena v roce 1970.
Specializuje se na interpretaci hudby na histo-
rickych ndstrojich a jeji repertodr sahd od rene-
sancni polyfonie k romantickym operdm. Vystu-
povala na fadé vyznamnych festivald véetné
Bachfest Leipzig, Schwetzingen SWR Festspiele,
Hdandel-Festspiele Halle nebo Haydn-Festival
Bruhl, koncertovala mj. v Opéra Royal de Ver-
sailles nebo Theater an der Wien. Pravidelné
spolupracuje s vyznamnymi dirigenty a inter-
prety, jako jsou Evelino Pidd, Christophe Rous-
set, Alessandro Moccia, Giuliano Carmignola,
Paul Goodwin ad. K neddavnym pocindm soubo-
ru patfi nahravka Pergolesiho opery Adriano
in Siria (Decca Classics) ¢i Bachovych motet
(Alpha).

Varhanik, cembalista a dirigent Jan Tomasz
Adamus je absolventem krakovské Hudebni
akademie a Sweelinckovy konzervatore v Am-
sterodamu. V letech 1995-2008 vyucoval na
Hudebni akademii ve Vratislavi. Inicioval vznik
spole¢ného projektu krakovskych instituci Thea-
trum Musicum a v roce 2000 se stal uméleckym
feditelem festivalu J. S. Bacha ve Svidnici. V cele
Capelly Cracoviensis stoji od roku 2008.

Markéta Vikova

The Passion of Christ has been a permanent
theme of Holy Week liturgy since the fourth
century, adopting new forms as European
music evolved. Some Passions composed during
the baroque era came closer to the newly emer-
ged dramatic genres of opera and oratorio,
from which they acquired a structure compris-
ing recitatives, arias, choruses and instrumental
interludes. They augment the biblical story of
Christ’s Crucifixion with reflective poetry.

Johann Sebastian Bach’s (1685-1750) Saint
Matthew Passion is one of the pinnacles of
the form, first performed on Good Friday 1727
in the Saint Thomas Church in Leipzig and, in
a new version, in 1736. Bach drew on the Ger-
man Protestant tradition of using multiple
choirs: his score specifies two choirs and two
orchestras not just for acoustic, but also dra-
matic, effect. The work is in two parts, the first
ending with Judas’s betrayal and the arrest of
Jesus and the second concluding the story
with the Crucifixion.

This truly impressive work owes its effect on
the listener not just to its magnificent scale but
also to its combination of different musical
layers. The basic storyline draws on biblical texts
which are presented in recitatives. In accordance
with the Passion tradition, the part of the Evan-
gelist is given to a tenor and the role of Jesus is
sung by a bass. Modelled after older oratorios,
Jesus's speech is accompanied by strings and
basso continuo, signifying majesty. In this re-
spect, the Saint Matthew Passion differs from
Bach’s earlier Saint John Passion, in which Je-
sus’s speech is less stylised. Arias and chorus
numbers featuring emotive poetry by Christian
Friedrich Henrici (writing under the pen name
Picander) comment upon the story. Contrast-
ing with Picander’s poetry, the Protestant cho-
rales, in their simplicity and objectivity, bring
a meditative dimension to the work.

Markéta Vikovd, translated by Stépdn Karia

Matousovy pasije

I dil

1. Sbor
Pojdte, dcery, s ndmi lk&ti
2. Recitativ (tenor, bas)
Kdyz Jezis dokoncil tato slova
3. Choral
O Jezigi, ¢im ses provinil
4a. Recitativ (tenor)
Tehdy se sesli veleknézi
4b. Sbor
Jen ne pfi svate¢nim shromazdéni
4c. Recitativ (tenor)
Kdyz byl Jezi$ v Betdnii
4d. Sbor
Na¢ takové plytvani?
4e. Recitativ (tenor, bas)
Jezi$ to zpozoroval a fekl jim
5. Recitativ (alt)
Ty Spasiteli nas
6. Arie (alt)
Plac a zal
7. Recitativ (tenor, bas)
Tehdy $el jeden ze Dvandcti, jménem Jidas
8. Arie (soprdn)
Krvacej, mé milé srdce!
9a. Recitativ (tenor)
Ale prvniho dne o svatcich nekvasenych
chlebd
9b. Shor
Kde si prejes, abychom ti pripravili
velikonoéni vecleri?
9c. Recitativ (tenor, bas)
Jezi$ pravil: Jdéte do mésta
9d. Recitativ (tenor)
Velice se zarmoutili

Qe. Shor
Pane, jsem to snad j&?
10. Choral

Jsem-li to j&, necht zhynu
1. Recitativ (tenor, bas)
Jezi$ na to odpoveédél

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27a.

27b.

28.

29.

Recitativ (soprdn)

Kdyz ted place srdce mé

Arie (soprdn)

Chci ti svoje srdce dati

Recitativ (tenor, bas)

Potom zazpivali chvalozpév a vysli
Choral

PFijmi mne, mdj pastyri

Recitativ (tenor, bas)

Petr vsak odpovédél a pravil mu
Chordl

Neopustim Té

Recitativ (tenor, bas)

Tu s nimi Jezi$ prisel na misto zvané
Getsemany

Recitativ (tenor a sbor)

O bolesti! Jak se chvéje zmucené srdce
Arie (tenor) a sbor

Chci tu s Jezisem bdit

Recitativ (tenor, bas)

A poodesel, tvdri padl k zemi a modlil se
Recitativ (bas)

Jezis padd na kolena pred svym otcem
Arie (bas)

Ochotné se podvolim, pfijmu svij kfiz
a kalich horkosti

Recitativ (tenor, bas)

A vrdtil se ke svym ucednikdm,
zastihl je ve spdnku a pravil

Chordl

Co chce mUj Bih, to at se stane
Recitativ (tenor, bas)

A kdyz se vratil, nalezl je opét spici
Arie (duet soprdn a alt) a sbor

Tak byl muj Jezis zajat

Shor

Ztratily se hromy a blesky v mracich?
Recitativ (tenor, bas)

A hle, jeden z téch, ktefi byli s Jezisem
Choral

Clovéee, lituj svych hficht



I.d
30.

33.

34.

35.

36a

36b

36¢

36d.

37.

38a.

38b.

38c.

39.

4la.

41b.

4lc.

42.

45a.

45b.

46.

il

Arie (alt a sbor)

Ach! MUj Jezis je pryc!

Recitativ (tenor, bas)

A ackoliv pristoupili mnozi falesni svédkové
Recitativ (tenor)

Muj Jezis mici a nevsima si Izi

Arie (tenor)

Trpélivost!

.Recitativ (tenor, bas)

A veleknéz mu odpovédél

.Sbor

Je hoden smrtil
. Recitativ (tenor)

Tu plivali mu do tvare

Sbor

Hddej, Mesidsi, kdo té udefil?
Chordl

Kdopak té to uderil?

Recitativ (tenor, soprdn, bas)

Petr vsak sedél venku na nddvori
Sbor

Véru, jsi jeden z nich

Recitativ (tenor, bas)

Tu se zacal zarikdvat a zapfisahat
Arie (alt)

Smiluj se, mdj Boze

Recitativ (tenor, bas)

Kdyz bylo rdno, uradili se vsichni veleknézi
Shor

Co je nam po tom? To je tvoje véc!
Pravili Jidasovi

Recitativ (tenor, bas)
A Jidds odhodil ty penize v chrdmu
a obésil se
Arie (bas)
Vratte mi mého Jezise!

Hle, peniz, odména za krev
Recitativ (tenor, bas, soprdn) a sbor
O svatcich mél vladar ve zvyku
Sbor

Dej ho ukfizovat!

Chordl

Kdo muze takovy trest zadat

47.

48.

49.

50c.

50d.

50e.

51.

52.

53a.

53b.

53c.

54.

55.

56.

57.

6la.

61b.

6lc.

61d.

Recitativ (tenor, bas)

Vladaf pravil: Ceho se viastné
dopustil?

Recitativ (soprdn)

Vsem ndam prokdzal dobro

Arie (soprdn)

Z l&sky chce zemfit muj Spasitel
Recitativ (tenor, bas)

Kdyz Pildt vidél, ze nic neporidi

Shor

Jeho krev na nds a na nase déti
Recitativ (tenor)

I vydal jim Piladt Barabdse;

ale Jezise dal zbi¢ovat

Recitativ (alt)

Slituj se, Boze! Zde stoji Spasitel v poutech
Arie (alt)

Nemohu-li slzami na své tvari ni¢eho
dosdhnout

Recitativ (tenor)

Vladarovi vojaci odvedli JeZise

Shor

Bud' pozdraven, Zidovsky krali
Recitativ (tenor)

A plivali na néj

Chordl

O hlavo plnd krve a ran

Recitativ (tenor)

A kdyz se mu dost nasmdli,

svlékli mu pldst

Recitativ (bas)

Ma vile, krev i télo mne ke kfiZi dovede
Arie (bas)

Prijd, sladky kfizi, to chci fici
Recitativ (tenor a bas)

A od hodiny Sesté nastala tma po celé zemi
Shor

On vold Eligse!

Recitativ (tenor)

A jeden z nich hned odbéhl, vzal houbu,
naplnil ji octem

Sbor

Nech ho, at uvidime, zda Elids prijde
a pomuize mu

ble.

62.

63a.

63b.

63c.

64.

65.

67.

68.

Recitativ (tenor)

Ale Jezis znovu vykrikl mocnym hlasem
a skonal

Chordl

Az jd se jednou budu loudit

Recitativ (tenor)

A hle, chramovd opona se roztrhla v puli
Shor

On byl opravdu Syn Bozi

Recitativ (tenor)

A zpovzddli pfihlizelo mnoho Zzen
Recitativ (bas)

K veceru, kdyz se jiz ochladilo

Arie (bas)

Ocisti se, mé srdce, j& sam chci Jezise
pohrbit

Recitativ (bas, tenor, alt, soprdan) a sbor
Nyni md Pan véeény klid.

Muj Jezisi, dobrou noc!

Shor

V slzdch se lou¢ime



BRONIUS KUTAVICIUS
Jeruzalés vartai (Brany Jeruzaléma)
Gates of Jerusalem

1. Vychodni brany
Eastern Gates
2. Severni brany
Northern Gates
3. Jizni brany
Southern Gates
4. Zdpadni brany (Stabat Mater)
Western Gates

Stanislav Pfedota kantor / cantor
(ze zvukového pdsu / tape)

Vox luvenalis

sbormistr / choir director Jan Ocetek
Orchestr BERG / BERG Orchestra

dirigent / conductor Peter Vrdabel

koncept / concept Mirka Elidsova
light design Jan Komarek

Litevsky skladatel Bronius Kutavicius (1932) je
fascinovan historii - o¢ je tato vzddlenéjsi, o to
je pro néj inspirativnéjsi, protoze mu skytd vétsi
prostor k odhalovdni jejich tajemstvi, k pronikd-
ni do jeji atmosféry a zprostredkovdni jeji duse.
Jinymi slovy: jeho tvorba ddvnou minulosti
,dychd”, nofi se do jeji podstaty, aniz by usilo-
vala o jeji dokumentarni rekonstrukci.
Kutavi¢ius - podobné jako jeho slavnéjsi
estonsky vrstevnik Arvo Part - byvda ponékud
neprdavem fazen k predstaviteldm minimalismu,
prestoze pfimou souvislost s timto plvodné
americkym smérem nevykazuje. Jeho dila vy-
chdzeji ze starobylého litevského folkléru, z né-
hoz mu ucarovaly predevsim lidové pisné zvané
sutartinés (z litevského slova sutarti - domluvit
se; zit ve shodé) - unikdtni Utvary ,minimalistic-
ké” povahy, vyznacujici se imitacnim vedenim
hlast a sekundovym napétim mezi nimi, mono-
ténnosti, svérdznou choreografii a archaickymi
texty s Castym vyskytem onomatopoii.
Kutavicius proslul zejména svymi oratorii ze
70. a 80. let, ve kterych podal svou uméleckou
predstavu ritudld pohanskych predkd Litevcl
(Posledni pohanské obfady, Z kamene Jatvéhd,
Strom svéta).V 90. letech se ovéem v jeho tvor-
bé zacaly do popredi dostdvat vlivy vzddle-
néjsich starobylych kultur - japonské, indické,
keltské atd.; bylo to v dobé, kdy se svétu po
rozpadu Sovétského svazu otevirala také
samotnd Litva, tudiz Kutavi¢iusovo rozsifeni
inspirace v sobé neslo jistou symboliku. Soucas-
né odrdzelo i prakticky aspekt: po znovunaby-
ti nezavislosti Litvy skladatel dostdval objed-
navky ze zahraniéi, pricemz mista, odkud
zakdazky prfichdzely, mu nezfidka poskytovala
i tvaréi podnéty. Ukazkovym prikladem je ora-
torium Boj stromu (1996), které Kutavicius psal
pro festival konany ve vel$ském Vale of Glamor-
gan: v glamorganském kostele, do néhoz byla
napldnovdna premiéra, se nachdzeji staré kelt-
ské kfize, které jako symbol prostupuji celym
oratoriem - graficky zpracovanou partiturou
pocinaje a celkovou strukturou dila konce. Ve
stejné tvirci etapé Kutavi¢ius slozil mimo jiné

skladbu F¥ilis daleko, do pdlnoci (1995) pro-
dchnutou vlivy indické tradi¢ni hudby ¢&i dilo
s ndzvem Vyrknu slovo a mé rty zamrzaji (1996)
komponované na japonské haiku Matsua Baso.

Centralni skladbou tohoto obdobi je cyklus
Brdny Jeruzaléma (Jeruzalés vartai) z let 1991
az1995. Jeho ndmét, jimz se jiz dfive nechal in-
spirovat napfiklad Olivier Messiaen (Barvy més-
ta nebeského, 1963), pochazi ze Zjeveni sv.
Jana, z perikopy popisujici Novy, Nebesky Jeru-
zalém (Zj. 21: 9-21):

A pristoupil jeden ze sedmi andéld, kteri méli
téch sedm nddob a v nich pfipraveno sedm
poslednich pohrom, a fekl mi: , Pojd, ukdzu ti
nevéstu, chot Berdnkovu.”

Ve vytrZzeni ducha mé vyved| na velikou

a vysokou horu a ukdzal mi svaté mésto
Jeruzalém, jak sestupuje z nebe od Boha,
zdfici BoZi slavou; jeho jas jako nejdrazsi
drahokam a jako prazraény kfistdl.

Orchestr BERG © Pavel Hejny

Mésto mélo mohutné a vysoké hradby,
dvandct bran stfezenych dvandcti andély a na
brandch napsand jména dvandcti pokoleni
synd lzraele.

Tri brény byly na vychod, tfi brdny na sever,

tfi brdny na jih a tfi brdny na zdpad. A hradby
mésta byly postaveny na dvandcti zakladnich
kamenech a na nich bylo dvandct jmen
dvandcti apostold Berdnkovych.

Ten, ktery se mnou mluvil, mél zlatou miru,
aby zméril mésto i jeho brdny a hradby.
Mésto je vystaveno do Ctverce: jeho délka je
stejnd jako $itka.

Zméril to mésto, a bylo to dvandct tisic mér.
Jeho délka, sitka i vyska jsou stejné.

Zméfil i hradbu, a bylo to sto Etyficet Styfi
loket lidskou mirou, kterou pouZil andél.
Hradby jsou postaveny z jaspisu a mésto je
z ryziho zlata, zdaficiho jako kfistal.

Zdklady hradeb toho mésta jsou samy



drahokam: prvni zdkladni kdmen je jaspis,
druhy safir, tieti chalcedon, &tvrty smaragd,
pdty sardonyx, sesty karneol, sedmy chrysolit,
osmy beryl, devaty topas, desdty chrysopras,
jedendcty hyacint a dvandcty ametyst.

A dvandct bran je z dvandcti perel, kazdd

z jediné perly. A ndmésti toho mésta je

z ryziho zlata jako z priazraéného kristdlu.

Ctyfi svétové strany a po tfech brandch vedou-
cich na kazdou z nich - to je prece dokonald
(hudebni) formal V souladu s tim je cyklus tvo-
fen Ctyfmi ¢dstmi pro rlznd obsazeni: Viychod-
nimi branami (Saulétekio vartai), Severnimi bra-
nami (Ziemiy vartai), Jiznimi branami (Piety
vartai) a Zdpadnimi branami (Saulélydzio var-
tai), které jsou ddle ¢lenény do tfi dild.

Prvni ¢ast je postavena na prvcich japonské
tradi¢ni hudby (gagaku) a jeji zvuk urcuji pre-
devsim dva klaviry a kytara; v zdvéru se pak
ozve anglicky deklamované haiku Yosy Busona,
japonského basnika 18. stoleti: To the West will
spread the moonlight, and the shadows of flo-
wers - to the East (Na zdpad pajde mésicni svit
a stiny kvétd na vychod).

V &dsti druhé, chapané autorem jako svého
druhu ,severské rekviem zakoncené severskou
fugou”, evokuje part velkého bubnu ritudlni
seance jakutskych Samand a orchestrdini hraci
slabikuji a na zplsob minimalistickych patter-
nG fragmentarizuji karelofinské rybi zaklinadlo
v autentickém znéni: Annapa Ahti suuri hauki
taik on kaksi pienempdistd (Dej mi, Ahti, Stiku
tak velkou jako dvé mensi [Ahti je ve finské my-
tologii bdh more a rybarstvi]).

Tésnd vazba ostinatniho rytmu a aleatoriky
je pfizna¢nd pro Jizni brany, jez odkazuji svymi
ndzvuky, dominujicimi bicimi a dechovymi na-
stroji k hudbé africkych pfirodnich kmend.

Zavére¢né Zdpadni brany maji podtitul Sta-
bat Mater a predstavuji viibec prvni zhudebnéni
této stfedovéké sekvence litevskym autorem.
Jsou psdny v duchu zdapadni chradmové hudby,
zastoupené dvéma na sobé zddnlivé nezdvisly-
mi kvazi chordly: gregorignskym (solovy hlas
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Bronius Kutavicius © Dmitrijus Matvejevas

kantora) a protestantskym (sbor); rytmicky
hybnéjsi strfedni dil dava vzpomenout litevské
sutartinés; katarzni zdvér vrcholi  smiflivym
amen.

Jak vidno, Kutavic¢ius se vyhnul zhudebnéni
i popisnosti novozdkonniho textu z Janovy
Apokalypsy. V ndvaznosti na filozofa ndbozen-
stvi Mirceu Eliadeho pojal Nebesky Jeruzalém
jako transcendentni vzor mésta (Stfedu Svéta)
vyvdazany z déjinného Casu a jako misto, v némz
se |ze setkat s rdznymi archetypdalnimi modely
ritudld i samotnym obrazem Nebes. V tomto
sméru md uchopeni Bran Jeruzaléma jako ritu-
dlu, jak ndm je dnes predstavi Orchestr BERG
a sbor Vox luvenalis, plné opodstatnéni, byt neni
autorem primo predepsdno.

Pévecky sbor Vox luvenalis (Hlas mladi) vznikl
v roce 1993 ze snahy absolventt Gymndzia
Brno, Videnskd, pokrac¢ovat ve sborovém zpévu
i po maturité. Od té doby si budoval povést kva-
litniho souboru, ktery se dokdzal prosadit na
mezindrodnich soutézich a festivalech. Od roku
2000 pusobi jako reprezentativni téleso Vysoké-
ho u¢eni technického v Brné.V souc¢asné dobé je
takrka padesaticlenny kolektiv tvoren studenty
a absolventy brnénskych vysokych skol. Jeho re-
pertodr zahrnuje skladby od 16. stoleti az do
soucasnosti, se zvladtnim zaméfenim na soudo-
bou ¢eskou tvorbu a duchovni hudbu 20. stoleti.
Pro brnénské publikum pfipravuje sbor kazdo-
rocné cyklus koncertd (velikonoéni, k ukonceni
akademického roku, k 17. listopadu a vanocni).
Vzristajici kvalita a renomé mu umoznuje vy-
stupovat i s profesiondlnimi télesy a podilet se
na provedeni naro¢néjsich koncertnich skladeb
(Michna Svatovdclavskd mse, Poulenc Gloria,
Hanus Zpév nadéje, Handel Mesias, Holst Pla-

Vox luvenalis

nety, Mozart Requiem, Mahler Symfonie &. 8,
Bach Vdnoéni oratorium atd.) i opernich a mu-
zikdlovych dél (mj. Kux Hradby, Sullivan Ruddi-
gore, Mozart Figarova svatba, Leoncavallo Ko-
medianti, Puccini Bohéma, Jandaéek Sarka).

Zakladatel a sbormistr sboru Jan Ocetek
(1972) vystudoval Filozofickou a Pedagogickou
fakultu Masarykovy univerzity a dirigovdni na
JAMU (ve trfidé Lubomira Mdtla). V soucasné
dobé je doktorandem a pedagogem na katedre
kompozice, dirigovdni a operni rezie na JAMU.
Za své dirigentské vykony obdrzel fadu ocenéni
na festivalech a soutéZzich v tuzemsku i zahrani-
&i. V letech 2000-2016 psobil v Ceském filhar-
monickém sboru Brno, zpocdtku jako asistent
feditele, pozdéji jako druhy sbormistr.

Orchestr BERG je Spickové téleso, které jiz vi-
ce nez patndct let pfindsi svézi vitr na ceskou
hudebni scénu-uvadi origindIni projekty kombi-
nujici sou¢asnou hudbu s tancem, filmem, diva-



dlem, vytvarnym uménim apod. Vystupuje
¢asto mimo tradi¢ni koncertni sdly. Je jedinym
Ceskym orchestrem, ktery pravidelné objedna-
vd a ve svétovych premiérach uvddi novinky
Ceskych skladateld predevsim mladé generace.
Md tak na svém konté jiz vice nez stovku no-
vych skladeb. V ¢eskych premiérdch také pred-
stavuje tvorbu téch nejvyznamnéjsich zahra-
ni¢nich skladatell; uvedl mimo jiné hudebni
divadlo Schwarz auf Weiss Heinera Goebbelse,
multimedidlni violoncellovy koncert Up-close
Michela van der Aa, unikdtni celoveéerni kom-
pozici In vain Georga Friedricha Haase, legen-
ddrni dilo Gyérgye Ligetiho Poéme sympho-
nique pro 100 metronomu nebo hudbu Broniuse
Kutaviciuse k Dreyerovu klasickému filmu Utr-
peni Panny orleanské.

Orchestr BERG uskutecnil celou fadu autor-
skych plvodnich projektd, napfiklad ve spolu-
prdci se Spitfire Company, s taneéniky 420PEO-
PLE, reZisérkou Petrou Tejnorovou, choreograf-
kou Mirkou Elidsovou nebo rezisérskym duem
SKUTR. Spolupracuje s nejvyznamnéjsimi ces-
kymi kulturnimi institucemi (Ndrodni divadlo,
Ndrodni galerie, Centrum souc¢asného umeéni
DOX), festivaly (Prazské jaro, Struny podzimu,
Moravsky podzim, Hudebni férum Hradec Krd-
lové) atd. Vedle zaznamt pro Cesky rozhlas
nebo Ceskou televizi a fady CD nabizi Orchestr
BERG desitky nahravek nové ceské hudby volné
na svych webovych strdnkdch (www.berg.cz).
Vénuje se i edukativnim projektdm.

Slovensky dirigent Peter Vrdbel (1969) zije
a pracuje v Praze. Jeho témér vyhradni domé-
nou je oblast souc¢asné hudby a hudby 20. sto-
leti. V roce 1995 zalozil Orchestr BERG a urcil
jeho hudebni sméfovani - diky nému je dnes
tento orchestr ocerovan jako jedinecny inter-
pret v této specifické hudebni oblasti. Vrdbel
vystupuje na mezindrodnich festivalech, spo-
lupracoval mimo jiné s Budapestskym festi-
valovym orchestrem, doma stanul pfed Symfo-
nickym orchestremn Ceského rozhlasu, Filharmonii
Brno, Jandc¢kovou filharmonii Ostrava a fadou
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Stanislav Predota

daldich. V prazském Ndarodnim divadle hosto-
val spole¢né s Orchestrem BERG v inscenacich
tanecniho dramatu Ibbur aneb PraZské mysté-
rium a v baletu Zlatovldska. Vytvoril mnoho
snimka pro Cesky rozhlas, Ceskou televizi a na
CD nebo DVD. Je drzitelem Ceny Gideona Klei-
na, v roce 2010 ziskal od Ceské hudebni rady /
UNESCO ocenéni za zdsluhy o kvalitu a Sifeni
ceské hudby.

Vitézslav Mikes

The Lithuanian composer Bronius Kutavicius
(born 1932) won renown during the 1970s and
1980s thanks to his oratorios in which he
expresses his own artistic vision of the rituals
performed by pagan ancestors of the Lithua-
nians, such as Last Pagan Rites, from the
Yotvingian Stone and The Tree of the World.
During the 1990s, influences of more distant
ancient cultures - Japanese, Indian, Celtic and
other - became more apparent in his oeuvre.
This was a time when, the Soviet Union having
disintegrated, Lithuania was opening itself to
the world, so there was a certain symbolism in
this broadening of Kutavicius's inspiration.
A central work of this period is the cycle The
Gates of Jerusalem (Jeruzalés vartai), written

Jan Ocetek

in 1991-1995. It takes its theme from the New
Testament book of Revelation (Rev 21: 9-27),
which describes a vision of the New Jerusalem.
The four sides of the city represent the four
cardinal directions, with three gates on each
side: that is indeed a perfect (musical) form!
Accordingly, the cycle consists of four parts,
each divided into three sections.

The first part, Eastern Gates, is based on ele-
ments of traditional Japanese gagaku music,
and in its conclusion we hear a haiku by
Japanese poet Buson (To the West will spread
the moonlight, and the shadows of flowers - to
the East). In Northern Gates, the bass drum
part evokes the ritual ceremonies of Yakut sha-
mans as the musicians declaim the authentic
text of a Karelian fish incantation (Annapa
Ahti suuri hauki taik on kaksi pienempdistd).
Southern Gates references the music of
African aboriginal tribes. At the conclusion of
the work, Western Gates, subtitled Stabat
Mater, is the very first setting by a Lithuanian
composer of this medieval text. Written in the
spirit of Western church music, it features two
quasi-chorales: a Gregorian chant (the solo
voice of the cantor) and a Protestant chorale
(sung by the choir). Its rhythmically more
driven middle section reminds us of sutartinés
(the somewhat “minimalist” polyphonic Lithu-
anian folk songs whose echoes can be heard

Peter Vrdbel © Karel Suster

here and there in Kutavicius's oeuvre), and the
cathartic conclusion climaxes with a concili-
atory Amen.

Vox luvenalis is the premium musical ensem-
ble of the Brno University of Technology. Its
repertoire includes works ranging from the
sixteenth century to the present, with a special
focus on contemporary Czech choral works
and twentieth-century sacred music. Founded
in 1993, the choir is led by Jan Ocetek.

The BERG Orchestra blows fresh air through
the Czech musical scene, introducing original
projects that combine contemporary music
with dance, film, theatre and the visual arts.
The ensemble regularly commissions and
premieres new works from contemporary
Czech composers, especially of the younger
generation. The BERG Orchestra was founded
in 1995 by the Slovak conductor Peter Vrdbel,
who continues to serve as its chief conductor
and artistic director.

Vitézslav Mikes, translated by Stépdn Karia
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Zapadni brany (Stabat Mater)

l.

Vedle kfize matka stala,
horké slzy prolévala,
nebot na ném visel syn.

Jeji dusi zarmoucenou,
narku plnou, utradpenou
pronikl me¢ bolesti.

o, jak smutnd, otfesend
byla ona pozehnand
matka syna Boziho.

Co citila, jak trpéla
svatd matka, kdyz vidéla
rdny syna slavného.

Kdo je ¢lovék, jenz zadrzi
pld¢, kdyz vidi matku Bozi
v takovém ponizeni?

Kdo nechdpe jeji smutek,
neciti, co matka Krista
trpi spolu se synem?

Hle, pro hrichy lidstva véeho
vidi v mukdch syna svého,
jak je kruté bi¢ovan.

II.

Vidi svoje drahé dité

v umirdni opusténé,

kdyz vydechne naposled.
Ejhle, matko, lasky zdroji,

dej mi citit bolest svoji,
dej mi s tebou prozit zal.

Dej, at srdce moje hofi

|laskou ke Kristu a Bohu,
abych se mu podobal.
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Svatd matko, rdny svého
syna ukfiZzovaného
pevné vbij do srdce mého.

Tvého syna zranéného,
i pro mne umuceného
rany se mnou rozdéluj.

Dej mi s tebou zaplakat,
s ukfizovanym bolest zndt,
dokud tady budu zit.

Vedle kfize s tebou stat,
k tvému ndrku se pridat,
po tom touzim nejvice.

M.

Panno panen preslavna,
bud mi vzdycky naklonéna,
nech mé s tebou narikat.

Dej, at s tebou smrt Kristovu
znovu na sobé nést mohuy,
rdny jeho prozivat.

Bolest jeho, utrpeni,
dej i kfizem opojeni,
az do krve zranén byt.

Az pred Bozim soudem stanu,
pfijd mi, Panno, na ochranu,
vzdal ode mne BoZi hnév.

Kéz jsem vzdy ochranén krizem,
jak hradbou obklopen Kristem
a podpiran milosti.

Po smrti pak mého téla
doprej, aby duse sméla
vejit v rdje krdlovstvi.
Amen.

Prelozila Markéta Koronthdlyovd

Nebesky Jeruzalém, miniatura (Facundus Beatus, 1047)



CARL LUYTHON

Lamentationes Hieremiae Prophetae
(Narky proroka Jeremidse)
Lamentations of Jeremiah the Prophet

Feria Quinta (Zeleny Ctvrtek)

Lectio |

Incipit Lamentatio Hieremiae Prophetae
ALEF: Quomodo sedet

BET: Plorans ploravit

Non est qui consoletur

Hierusalem, Hierusalem, convertere

ad Dominum, Deum tuum.

Lectio ll

DALET: Viae Sion lugent

HE: Facti sunt hostes eius

Parvuli eius

Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Lectio lll

KAF: Omnis populus eius gemens
LAMED: O vos omnes

Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Feria sexta In Parasceve (Velky pdtek)

Lectio |

NUN: Scrutemur vias nostras

NUN: Levemus corda nostra

NUN: Non inique egimus
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Lectio ll

AJIN: Oculus meus conflictus est
AJIN: Donec respiceret

AJIN: Oculus meus depraedatus est
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Lectio Il

KOF: Invocavi nomen tuum Domine
KOF: Vocem meam audisti

KOF: Appropinquasti in die
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Sabbatho Sancto (Bild sobota)

Lectio |

KOF: Velociores fuerunt persecutores
RES: Spiritus oris nostri

Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Lectio Il

SIN: Gaude et laetare filia Edom
TAV: Completa es iniquitas
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Lectio Il

Recordare Domine

Haereditas nostra

Pupilli facti sumus

Aguam nostram pecunia bibimus
Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

PEDRO RUIMONTE

Lamentationes Hieremiae Prophetae
(Nd&rky proroka Jeremidse)
Lamentations of Jeremiah the Prophet

Sabbatho Sancto (Bild sobota)

Lectio |

De Lamentatione Hieremiae Prophetae
CHET: Misericordiae Domini

CHET: Novi diluculo

Pars mea Dominus

TET: Bonus est Dominus

Bonum est praestolari cum silentio
Bonum est viro

JOD: Sedebit solitarius

Ponet in pulvere

Dabit percutienti

Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Lectio Il

ALEF: Quomodo obscuratum est
Dispersi sunt lapides

BET: Filii Sion inclyti

GIMEL: Sed et lamiae

Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Lectio I

Incipit Oratio Hieremiae Prophetae
Recordare Domine

Haereditas nostra

Pupilli facti sumus

Aguam nostram pecunia bibimus
Cervicibus nostris minabamur
Aegypto dedimus

Patres nostri peccaverunt

Servi dominati sunt

In animabus nostris afferebamus
Pellis nostra

Mulieres in Sion

Hierusalem, Hierusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum.

Graindelavoix (Belgie / Belq

Alice Kamenezky
Anne-Kathryn Olsen
Razek-Francois Bitar
Albert Riera

Andrés Miravete Ferndndez
Marius Peterson

Tomas Maxé

Arnout Malfliet

umélecky vedouci / artistic director
Bjorn Schmelzer

Koncert slavného belgického ansémblu Grain-
delavoix uvadi posluchace do zdavéru Svatého
tydne, takzvaného tridua. V téchto tfech dnech
zaznivaly béhem obrfadd temnych hodinek
Ndrky proroka Jeremidse ve funkci zpivanych
¢teni prvniho nokturnu matutina.

Program Graindelavoix konfrontuje lamenta-
ce varhanika cisafe Rudolfa Il. Carla Luythona,
vydané v Praze roku 1604, a dosud prakticky ne-
zndmé zhudebnéni pdvodem $panélského skla-
datele Pedra Ruimonteho. Ten na pocdtku
17. stoleti pisobil ve sluzbdch Rudolfova mladsi-
ho bratra Albrechta, guvernéra Nizozemi, a jeho
lamentace vysly v prestizni tiskdrné Plantinl
v Antverpdch roku 1607. Zd4 se vsak, ze Ruimon-
teho lamentace vznikly o néco drive, ve stejné
dobé jako Luythonovy. Spojuje je shodné urceni
pro celkem Sest hlas(, na prelomu 16. a 17. stole-
ti velmi oblibeny typ sazby, protoze odpovidd
poctu tehdy znamych planet. Tento idedl cisla
Sest nedlouho po vydani lamentaci stvrdil ast-
ronom Jan Kepler ve svém traktdtu o harmonii
svéta (Harmonia mundi, 1619).

Prakticky ve vech vicehlasych zhudebnénich
lamentaci md velky vyznam odlisny charakter
jednotlivych pasdzi. Pismena hebrejské abece-
dy, v pdvodnim textu Jeremidsova pldce vyuzitd
ve formé aliterace, zastala v latinském prekladu
lamentaci jako jakési predély jednotlivych vét.
Lamentace v obfadech temnych hodinek tedy



maji své hudebni nadpisy, paragrafy, ale i nebib-
licky refrén v podobé zdavéreé¢né vyzvy Jeruzalé-
me, obrat se k Pdnu, Bohu svému. Skladatelé
renesance i baroka pak pravé tyto textové odlis-
nosti ¢asto zddraznovali raznym zptsobem hu-
debni reci, od deklamaéniho charakteru zminé-
nych nadpist, vyrazné polyfonie na jednotlivych
hebrejskych pismenech (jedno- ¢i dvouslabi¢nych,
napriklad aleph), stfizlivéjsiho, vyprdvéciho zpd-
sobu v delsich textovych pasdzich az po naléha-
vost vracejici se vyzvy k obrdaceni.

Luythona i Ruimonteho spojuje sluzba Habs-
burkdim, ktefi od 16. stoleti ndlezeli k nejvyznam-
néjsim panovnickym roddm Evropy. Vaze se k to-
mu i titul cisafe Svaté fise fimské ndroda né-
meckého, ktery - zjednodusené fec¢eno - ndlezel
prave této dynastii az do zdniku fise v dobé na-
poleonskych valek. Cisaf Rudolf Il. prevzal dvar
i jeho strukturu po smrti otce v roce 1576.V roz-
mezi vice jak tficeti let proslo cisarskymi sluzba-
mi na tfi sta hudebnikd. Struktura dvora se za-
sadné nezménila, dllezity véak byl predevsim
jeho presun z Vidné do Prahy v roce 1583. Vlastni
persondl cisarské kaple se sklddal z cisarského
almuznika, zpovédnika a nékolika kaplant. Te-
prve za nimi ndsledoval ve dvorské hierarchii
kapelnik, dva varhanici, sbor priblizné tficeti do-
spélych zpévdkd a neuréeny pocet zpévaki chla-
peckych. Mimo cisarskou kapli u dvora plsobila
mensi skupina komornich hudebnikld a samo-
statny soubor pfiblizné dvaceti trubacd a tym-
panisty ve smyslu vliastni dvorské hudby, muzi-
ky. Ackoli byli nazyvani jednoduse trubadi, ob-
vykle se jednalo o mnohostranné instrumenta-
listy, mezi nimiz se nachdzeli také skladatelé.
Mezindrodni slozeni hudebnikd je v prostredi ci-
sarského dvora pochopitelné. Ale i v zastoupeni
jednotlivych ndrodnosti se do urcité miry setka-
vaji dobovd praxe, prestiz a spletitd sit osobnich
kontaktd, nezfidka primo rodinnych vztah. Dr-
tiva vétsina zpévakd véetné kapelnika pochdze-
la z dnesniho Nizozemi a Belgie, vyjimku pred-
stavovali $panélsti sopranisté, kastrdti. Mezi in-
strumentalisty a trubadi zvlasté pak previadali
[talové. V cele cisarské kaple stdl Viam Jakob

Chimarrhaeus, ktery se k cisafskému dvoru do-
stal jako chlapecky zpévdk a postupné si ziskal
nejvyssi mozné pozice, kterych mohl duchovni
na cisarském dvore dosahnout. Rudolf II. jej po-
vysil do Slechtického stavu a vyznamenal jej
Radem zlatého rouna.

K cisarské kapli patfila také dalezitd funkce
varhanikd. Skladatelsky ¢inny byl mezi nimi pre-
devsim antverpsky roddk Carl Luython (1557 az
1620), ktery se do habsburskych sluzeb dostal
uz jako chlapec. Jako mnozi jeho kolegové byl
z kapely po mutaci propustén a putoval do lta-
lie, kde se zdokonalil v kompozici. Na Rudolfové
dvore se nejdrive uplatnil jako komorni hudeb-
nik (vedle kapely a trubac¢ského ansamblu teh-
dy vzniklo nové uskupeni zvané Kammermusik),
ale postupoval ddle v hierarchii az k mistu prv-
niho varhanika. Po smrti kapelnika Philippa de
Monte ziskal jesté funkci dvorniho skladatele.
Zndma je predevsim jeho Fuga suavissima pro
varhany. Pravé ve skladbach pro kldvesové nd-
stroje se Luython projevuje jako progresivni
skladatel. Jeho sbirka msi (Liber . Missarum,
Praha 1609) patfi k poslednim reprezentativnim
tiskdm rudolfinské éry. Zcela neobvykle zde Luy-
thon oslavil cisare primo ve msi, kdyz jeden ze
symbolickych hlast nechdvd opakovat melodii
s textem Caesar vive! (At Zije cisarl). Jeho zhu-
debnéni Jeremidsovych narkd vydal pod titulem
Opus musicum... In lamentationes Hieremiae
Prophetae roku 1604 prazsky tiskar Jifi Nigrin.
Luython tento rozsdhly cyklus dedikoval slezské-
mu hrabétiJifimu Il. z Oppersdorfu, jeho lamen-
tace vsak v rdmci své bohaté sbirky hudebnin
vlastnil i hrabé Karel z Lichtenstejna, na pocat-
ku17. stoleti jeden z nejvyse postavenych dvora-
nd v Praze. Na lichtenstejnském zamku v Pros-
téjove se vroce 1607 nachdzelo také Luythonovo
cembalo, nepfimy doklad uzsich kontaktd hu-
debnika a moravského aristokrata.

PIné znéjici Sestihlasou sazbu Luython nékdy
snizuje jen na souzvuk tfi ¢i tyf hlasd, ¢imz do-
sahuje potfebného kontrastu v jinak hutném
polyfonnim predivu a zvyrazruje také samotny
text, kterému je v mensim poctu hlasd Iépe ro-

zumét. Naznaceny stereotyp ve vystavbé textl
a stfidani rdznych textur Luython ozvldstnuje
zavérecnou vyzvou Jerusalem convertere, kte-
rou zhudebruje pokazdé jinak. Ackoli Grainde-
lavoix pfednese kompletni cyklus v jediném kon-
certu, v puvodnim kontextu lamentace za-
znivaly postupné béhem stredy az patku Svaté-
ho tydne. Tento postup skladatel zvyrazriuje
uzitim odlisnych modd na kazdy den (1-2-3).
Prekvapivé optimisticky charakter zavére¢nych
lamentaci k Bilé soboté (zpivanych odpoledne
¢i v podvecer na Velky pdtek) souvisi se samot-
nym biblickym textem, ale také s urcitym zlo-
mem v pasijovém pribéhu, narek pomalu stridd
zklidnéni a nadéje na vzkfiseni.

Pedro Ruimonte (1565-1627) se narodil i ze-
mrel ve Spanélské Zaragoze. Na konci 16. stoleti
se stal hudebnikem dvorni kaple v Bruselu, ve
sluzbdch novych mistodrzicich Spanélského Ni-
zozemi, arcivévody Albrechta Rakouského a je-
ho manzelky, princezny Isabely Clary Eugenie.

Graindelavoix © Koen Broos

Zakrdtko byl povysen do funkce kapelnika sou-
boru, mezi jehoz ¢leny patfili i pozdéji slavni an-
gli¢ti skladatelé Peter Philipps nebo John Bull.
Ruimonte vydal v Antverpdch tfi vyznamné sbir-
ky msi, motet i svétskych vicehlasych skladeb ve
Spanélstiné (villancico). Prostfedni, s prostym
titulem Cantiones sex vocum (1607), obsahuje
kajicnd moteta pro obdobi adventu a plstu
a pravé lamentace. Zminénd duchovni dila se
vsak dochovala vétsinou nekompletné, pouze
lamentace jsou zachovdny vcelku diky dobové-
mu opisu. Sbirku z roku 1607 dedikoval Ruimonte
Spanélskému krali Filipu lll. a také soudé dle jeji
struktury se zdd, Ze se pravé timto tiskem mohl
skladatel obracet primarné ke Spanélsku, kam
se vratil v roce 1614. V lamentacich se z hlediska
zpracovdni setkdavaji némecké i Spanélské vlivy;
Ruimonte pouzivd velmi bohatého kontrapunk-
tu a textové vypjaté pasdze ilustruje napriklad
rychlym sledem nastupujicich hlasd. Graindela-
voix predstavi z Ruimonteho lamentaci vSechna



tfi ¢teni k hodinkdm na Bilou sobotu. Ruimonte
tyto lamentace zhudebnil kompletné, zatimco
Luython pouze vybéroveé.

Antverpy jsou méstem nejen s nesmirné zajima-
vou historii, ale také mistem zaslibenym hudbé.
V srpnu se zde kazdoro¢né kond prestizni festival
staré hudby Laus Polyphoniae (Chvdla vicehlasu)
a pochdzi odtud i soubor dnesniho vecera.

Graindelavoix zalozil na pocdatku 21. stoleti
antropolog a etnomuzikolog Bjérn Schmelzer.
Podobné jako Marcel Pérés se svym Ensemble
Organum také Schmelzer v sobé spojuje zdjem
o hudbu stfedovéku a renesance s etnologickym
vyzkumem, s pdtrdnim po stopdch minulosti,
které |ze objevit v tradi¢nich, nejlépe izolovanych
kulturdch. Asi bychom byli obdobné prekvapeni,
kdyby se zacala renesancni polyfonie zpivat po-
dobné silné a prarazné jako lidova hudba na vy-
chodni Moravé ¢i na Slovensku.

Soubor Graindelavoix si ziskal renomé jiz prvni
nahrdvkou s Ockeghemovou Missa caput. V kaz-
dém vystoupeni usiluje o evokaci i oZiveni pomy-
slné energie a emoci ve skladbdach obsazenych,
o aktivni ¢teni plvodni notace, o jeji plnou reali-
zaci. Samotny notovy zdpis zdstava jesté hlubo-
ko do raného novovéku jen jakousi skicou: po-
stupné se vytrdci slozity systém znakd, jejichz
konkrétni vyznam vyplyva z kontextu (soused-
nich not, fraze), jesté pomaleji mizi prostor mezi
samotnymi notami - jakdsi odvékd vyzva inter-
pretovi, aby zdpis realizoval podle moznosti mis-
ta, ¢asu i své inteligence a dovednosti.

Clenové souboru Graindelavoix maji véichni
rozsdhlé zkusenosti, ale pochazeji z raznych hu-
debnich tradic. Tato heterogenita vsak neni
uhlazovdna, ale naopak jesté zvyraznéna. Od
roku 2015 je Graindelavoix rezidenénim soubo-
rem Fondation Royaumont nedaleko Parize, kde
uskutecnuje koncerty i mistrovské tridy; podpo-
ruje ho také vlidmska regiondlni viada.

Vladimir Marias
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The concert of the celebrated Belgian ensemble
Graindelavoix brings us to the final part of Holy
Week, the so-called Easter Triduum. Over these
three days, the Lamentations of Jeremiah the
Prophet were heard during the rites of the Dark
Hours. Graindelavoix’s programme pits the
lamentations written by Charles Luython,
organist to Emperor Rudolf Il, and published in
Prague in 1604, against a hitherto virtually
unknown setting by the Spanish composer Ped-
ro Ruimonte. In the early seventeenth century
Ruimonte was engaged in the service of Rud-
olf's younger brother Albrecht, the governor
of the Netherlands, and his lamentations were
published by the Plantin Press, a prestigious
Antwerp establishment, in 1607, though they
were written somewhat earlier, probably concur-
rent with Luython’s work. What the two compo-
sitions share is a setting for six voices (reduced
to four or three parts at some points in Luy-
thon’s Lamentations), which was very much in
vogue at the turn of the sixteenth and seven-
teenth centuries. Beyond being practical -
allowing even for a hint of a setting for two
choirs-the number of six voices also has a deep
symbolical meaning, corresponding as it does
to the number of planets known at the time.
This ideal meaning of the number six was short-
ly thereafter confirmed by the astronomer
Johannes Kepler in his treatise The Harmony
of the World.

In virtually every polyphonic setting of the
Lamentations, the dissimilar character of the
work'’s individual passages is of great impor-
tance. The letters of the Hebrew alphabet, used
alliteratively in the original text of the Lamenta-
tions of Jeremiah, were preserved in the Latin
translation, serving as dividers of sorts between
sentences. Thus, the lamentations have their
musical headings and paragraphs, but also
a concluding refrain, “Jerusalem, Jerusalem, re-
turn unto the Lord thy God”. Composers, includ-
ing Luython and Ruimonte, have emphasised
these textual differences by varying their musi-
cal language, ranging from a declamatory style

for the headings and striking polyphony for the
Hebrew letters (such as the first letter, Aleph)
to a more sober, narrative style for longer tex-
tual passages and a sense of urgency in the
returning refrain, which Luython set to different
music each time.

Viadimir Marias, translated by Stépdn Karia

CARL LUYTHON
Ndrky proroka Jeremidse

Feria Quinta (Zeleny ctvrtek)

Lectio |

ALEF: Ach, jak zistalo opusténo
to mésto plné lidi!

Jako by bylo ovdovélo

to proslulé mezi ndrody!

Byvalo knéZznou mezi zemémi,
a ted je v otroctvi.

BET: Hofce nafikd celou noc,

po tvdrich kanou slzy.

Z jejich milencd, kolik jich bylo,
ji zadny nejde utésit.

Vsichni prdtelé ji zradili,

obrdtili se proti ni!

Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Lectio Il

DALET: Osirelé jsou cesty na Sion,
nikdo uz nejde na slavnost.

Jeho brany pusté zeji,

jeho knézi sténaji,

jeho panny maiji smutek -

Sionu je tak horcel!

HE: Jeho protivnici triumfuji,
neprdtelé maji zdar.

Hospodin totiz Jeruzalém ranil
kvuli mnoha jeho nevérdm.

Do zajeti Sly i déti -

nepfitel si je vzall

Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Lectio Il

KAF: VSechen jeji lid sténa

a zebrd o chleba.

Své drahé dali za néco k jidlu,

aby se udrzeli nazivu.

Pohled, Hospodine, jen se podivej,
v jaké jsem hrozné potupé!



LAMED: Neni to pro vds vabec nic,
vsichni, kdo prochdzite kolem?

Jen se podivejte, pohledte,

zda je bolest podobna té, kterou trpim,
kterou mé ranil Hospodin

v den, kdy se rozlitil.

Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Feria sexta In Parasceve (Velky pdtek)

Lectio |

NUN: Zpytujme své cesty, zkoumejme je,
k Hospodinu se navratme!

NUN: Nejen své dlang, ale i srdce

k Bohu na nebesich zvednéme.

NUN: My jsme zhfesili, vzboufili jsme se -
a ty jsi prestal promijet.

Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Lectio Il

AJIN: Mé oci pldcou bez ustdni,

ten proud nemuze prestat,

AJIN: dfive nez Hospodin shlédne shiry,
nez se podivd na nds.

AJIN: Ach, jak jsem ztrdpeny, kdyz vidim
dcery svého méstal

Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Lectio lll

KOF: V té nejhlubsi jdmé, Hospodine,
jsem ale vzyval jméno tvé.

KOF: Slysel jsi mdj krik: ,Neodvracej se,
kdyz k tobé voldm po ulevé!”

KOF: Kdyz jsem té volal, priblizil ses

a fikal jsi mi: ,Neboj se!”

Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Sabbatho Sancto (Bild sobota)

Lectio |

KOF: Nasi prondsledovatelé byli rychlejsi
nez orli na nebi.

Po hordch nas honili,

¢ihali na nds na pousti.

RES: Hospodinlv pomazany, nds vlastni dech,
byl v jejich pasti polapen -

a my jsme mysleli, Ze ndm da stin,

v némz budeme zit mezi ndrody!
Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Lectio Il

SIN: Raduj se a vesel, Dcero edomska,
jez bydlid v zemi Uc.

I ty se v8ak doc¢kds kalicha -

opijes se a svléknes donahal

TAV: Tvdj trest vyprsi, Dcero sionska,
uz nezdstanes v zajeti.

Ty, Dcero edomskd, viak budes ztrestdna,
tv{j hfich se brzy odhali!

Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Lectio I

Vzpomen si, Hospodine, jak jsme dopadli,
dobre se podivej na nasi hanbu:
Nase dédictvi pripadlo cizim,

nase domy patfi cizdkdm!

Jsme sirotci, prisli jsme o otce,

z nasich matek jsou ted vdovy.
Vlastni vodu pijeme za penize,

za své drivi musime platit.

S prondsledovateli v zddech

dreme, zbaveni odpocinku.
Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

PEDRO RUIMONTE
Narky proroka Jeremidse

Sabbatho Sancto (Bild sobota)

Lectio |

CHET: Hospodinova laska nepomiji,
jeho soucit nikdy nekonéi.

CHET: Kazdé rdno stale novd,

tvd vérnost je tak velikd!

Muj udél je Hospodin, fikdm si,

v néj slozim svoji nadéji.

TET: Dobry je Hospodin k tém,
kdo v néj doufaji,

ke vsem, ktefi jej hledaji.

Dobré je trpélivé cekani

na Hospodinovo spaseni.

Dobré je, kdyz ¢lovék nosi

své jho uz od mlddi.

JOD: At sedd o samotg, tise

pod ulozenym bremenem.

Usty do prachu at klesne -

snad je nadéje!

Tvar at nastavi tomu, kdo jej bije,
potupou at je nasycen.
Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Lectio Il

ALEF: Ach, jak zaslo lesklé zlato,
ryzi kov uz se netfpyti!

Drahé kameni rozmetdano

na kazdém ndrozi!

BET: Synové Sionu byvali kdysi

nad zlato vzdcnéjsi -

ted jsou viak levni jako dzbdny,

jak nadobi, co hrnéif vyrobil!

GIMEL: | $akali matky nastavuji prsy,
aby své mladé krmily,

muj lid je ale k svym détem kruty
tak jako pstrosi na pousti.
Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.

Lectio lll

Vzpomen si, Hospodine,

jak jsme dopadli,

dobre se podivej na nasi hanbu:
Nase dédictvi pripadlo cizim,
nase domy patfi cizakdm!

Jsme sirotci, prisli jsme o otce,

z nasich matek jsou ted vdovy.
Vlastni vodu pijeme za penize,
za své dfivi musime platit.

S prondsledovateli v zéddech
dreme, zbaveni odpodinku.
Treseme si rukou s Egyptem

i's Asyrii — kvuli chlebu.

Nasi otcové hresili; jsou pryc

a my neseme jejich trest.

Panuji nad ndmi otroci

a nikdo neuvolni jejich pést.
Jde ndm o Zivot,

kdyz prindsime chléb

ohrozeni mecem v pustém kraji.
Kdze ndm hofi jako pec
horeckou z hladovéni.

Sionské zeny byly zndsilnény
tak jako panny ve méstech Judovych.
Jeruzaléme, Jeruzaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.



21:00
kostel Nanebevzeti Panny Marie,
Jezuitska

Tenebrae

ZPiIVANA ROZJIMANI

FRANTISEK ANTONIN MiCA

Abgesungene Betrachtungen
(Zpivand rozjimani)

sepolkro

Sung Meditations, sepolcro

Sinfonia: Adagio - Allegro
1. Outrpnost:
Recitativ (alt) Es gehet...
Arie Komb Seele, Jesu Leyden
2. Duse:
Recitativ (soprdn) Ach, Adam, was hast
du begangen
Arie Wie wunderbarlich ist doch die Strafe
3. Hrisnik:
Recitativ (tenor) Ach ja mein béBe That
Arie So geh, mein Jesu, hin
4. Kristus:
Recitativ (bas) Hor Adam, hér Stndter
Arie Ich setze mich zum Birgen
5. Outrpnost:
Recitativ (alt) O unerhertes Wunder
Arie Seele, mach dich eilig auff
6. Duse:
Recitativ (soprdn) Der schmale Weg ist
Tribsal voll
Arie Herr Jesu, geh ich, folg dir nach
7. Hrisnik:
Recitativ (tenor) Ach mich Armen
Arie Ach, daB ich umb Rauch und Windt
8. Kristus:
Recitativ (bas) Mir hast du Arbeith
gemacht
Arie Ach Stind, du schadliches Schlangengifft
9. Duse:
Recitativ (soprdn) Der Gerechte wird
gedranget
Arie Engel in den Salems Auen
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10. Kristus:
Recitativ (bas) lch muB bezahlen
Arie Ja, liebe Seel, ich buB die Schuld
1. Hrisnik:
Recitativ (tenor) Firwahr, o Jesu
Arie Ich, Herr Jesu, ich solte zwar
12. Kristus:
Recitativ (bas) Die Pfliger haben auff
meinem Rucksen geackert
Duse:
Arie (sopran) Du hast Wunden lassen
schlagen
13. Kristus:
Recitativ (bas) Sie haben meine Hande
durch gegraben
Hrisnik:
Arie (tenor) Deine blutgefarbte Hande
14. Kristus a Hrisnik:
Recitativ (bas a tenor) Also muB es sein
gestritten
Chorus Ewig sey dir Lob gesungen

Radka Doleékovd soprdn / soprano
(Duse / Soul)

Katefina Oplovd alt / alto
(Outrpnost / Compassion)

Jan Bochridk tenor
(Hrisnik / Sinner)

Jan Likaf bas / bass
(Kristus / Christus)

Barokni orchestr Prazské konzervatore
Prague Conservatory Baroque
Orchestra

dirigent / conductor Jakub Kydli¢ek

Pozn.: némecky text je prevzat
z origindlniho questenberského tisku libreta

FrantiSek Antonin Mica (1696-1744) patfil
k nejvyraznéjsim skladatelskym zjevim na Mo-
ravé v prvni poloviné 18. stoleti. Jeho otcem byl
varhanik Mikuld&s Mica, ktery po plsobeni v Tre-
bi¢i a v Ndmésti zakotvil natrvalo v Jaroméficich
nad Rokytnou. Tam se jeho rodina stala jednim
z hlavnich pilitd bohatého hudebniho Zivota,
ktery inicioval hrabé Johann Adam z Questen-
bergu. Tento hudbymilovny aristokrat zdsadnim
zplsobem prispél k tomu, ze se Morava stala
v prvni poloviné 18. stoleti velmi ddlezitym cent-
rem provozovdni oper, ale také oratorii. Mic¢a
jakozto jeho kapelnik mél predevsim na starosti
nastudovdni mnoha hudebnich dél. K jeho po-
vinnostem také patfilo upravovdni partitur
mnoha evropskych, predevsim pak italskych
skladatell pro jaromérické provozni podminky.
Byl rovnéz vynikajicim tenoristou, jak dokladaji
¢etné party roli, v nichz vystupoval. Kompono-
val predevsim skladby holdovaciho charakteru,
ur¢ené oslavam jmenin a narozenin ¢lend

Barokni orchestr PraZské konzervatore

Questenbergovy rodiny, a také sepolkra, coz
byla oratoria provozovand ve Svatém tydnu
v chrdmech u efemérni dekorace Boziho hrobu.
V jaromérickém kostele sv. Markéty zaznivala
tato dila vzdy po kdazani na Velky patek.
Nejstarsim znamym Mi¢ovym sepolkrem, k né-
muz se soucasné jako k jedinému dochovala
hudba, je dilo Abgesungene Betrachtungen
Uber etwelche Geheimnisse des bittern Ley-
den und Sterben Jesu Christi. Pochdzi z roku
1727 a je zkomponovdno na text nezndmého
autora. Libreto bylo zhudebnéno o rok drive ve
Vidni (hrabé Questenberg takto prejal vice lib-
ret odjinud pro nové Mic¢ovo zhudebnéni). Kro-
mé nové nalezeného origindiniho questenber-
ského tisku libreta v némciné je dochovan také
jeho cesky preklad, pochdzejici pravdépodobné
z pera jaromérického duchovniho a vyznamné-
ho moravského kazatele Antonina Dubravia.
Ceské preklady nechdval hrabé Questenberg -
filantrop a moravsky zemsky patriot - pofizovat

39



proto, aby jeho poddani v ¢eskojazyénych Jaro-
méficich védéli, o ¢em hudebni dilo pojednavd,
a mohli jej tak lépe prozit.

Sepolkra méla slouzit k rozjimani nad Kristo-
vym utrpenim. Nékdy pfindsela pfimo pasijovy
pfibéh, nejcastéjsi byl viak v prvni poloviné 18.
stoleti charakter téchto dél alegoricky, tudiz
v nich nevystupovala bud zddnd biblickd posta-
va, nebo byly role zkombinovany (vystupovaly
v nich tedy alegorické a biblické postavy spole¢-
né). Tak je tomu také v Abgesungene Betrach-
tungen: vystupuji zde Duse, Outrpnost, Hrisnik
(reprezentujici biblického Adama) a Kristus.

Dilo otevird sinfonie napsand v g moll, tedy
v téniné, které byl v baroku pfisuzovan afekt
vdznosti. Je psdna pro dvoje housle, obligdtni
violoncello a bas. Skladd se ze dvou &asti. Uvod-
ni Adagio vSak neni samostatnou vétou, ale spi-
Se pomalou introdukci. Charakter a ucel dila
pojedndvajiciho o Kristové utrpeni je zde pred-
znamendn ¢tyrfmi sekundovymi ,vzdechy”, pro-
bihajicimi v pianissimu v houslich a viole, zatim-
co bas mici. Motiv objevujici se ve druhém taktu
md vdazny a vznesSeny rdz, jenz koresponduje
s téninou g moll. V druhé &dsti Adagia je melo-
die prvnich housli doprovdzena tzv. portatem
smyccl v osminovych notdch, které svym pul-
sovdnim v predepsaném pianissimu vyvoldvaji
charakter rozechvélosti. Kontrastni Allegro na-
stupuje ve forte a pfindsi charakter rychlé véty
z instrumentalni sondty da chiesa. Objevuje se
zde ndznak fugata a nékolikrat také klesajici
chromatika, kterd predznamendvd pojedndva-
né Kristovo utrpeni.

Prvni darie Outrpnosti (Komb Seele, Jesu Ley-
den) pfindsi meditativni text zaloZzeny na para-
doxu: utrpeni a krvavé rany Kristovy jsou rados-
ti pro Dusi, nebot ji prindseji nadéji vykoupeni.
Arie je zkomponovdna v téniné d moll, jiz byl
prisuzovdn afekt vdznosti, zboznosti a pokory.
V ndsledujicim recitativu oslovuje Duse Adama,
ktery byl sveden Satanem a vystupuje zde jako
symbol hfisnika. Text ndsledujici drie Duse je
pozoruhodny tim, Ze obsahuje chordlini strofu
Wie wunderbarlich ist doch die Strafe. Ta md

puvod v protestantském bdsnictvi a o dva roky
pozdéji ji napriklad pouzil Johann Sebastian
Bach ve svych Matousovych pasijich. Ve zpév-
nim partu se dvakrdt objevi koloratura na slové
leidet (,trpi” - pastyf trpi pro své ovecky). Klico-
vym sdélenim nasledujici drie Hrisnika (So geh,
mein Jesu, hin) je, ze Kristus podstupuje svou
smrt s radosti. Mi¢a klade ddraz pravé na onu
radost, cemuz vedle celkového charakteru drie
odpovidd i urcity rozhodny rdz hudby a volba
téniny D dur. Zdvaznost textu pfitom neni s ra-
dostnym afektem nijak v rozporu. Barokni religi-
ozita méla totiz zna¢né odlisnou povahu od té
dnesni a strach ze smrti v ni nebyl zdaleka ak-
centovdn tolik jako v ndsledujicich slohovych
obdobich. Pozoruhodnd je koloratura opét na
slovo leiden (,trpét”), podobné jako tomu bylo
v predchozi drii. V arii Krista Ich setze mich zum
Burgen je zpév doprovdzen pouze generdlba-
sem. Tyto generdlbasové drie byly ¢asté pribliz-
né do roku 1710, poté jejich obliba ustoupila do
pozadi. Neni ovéem vylouceno, ze drie byla
zamyslena s houslemi hrajicimi s basem v uni-
sonu. | kdyz je Kristova drie krdtkd, neni po pé-
vecké strdnce jednoduchd (nesnadné jsou napf.
oktavové skoky). Péveckd obtiznost je typicka
pro vsechny Micovy kompozice, nebot mél v Ja-
roméficich k dispozici vynikajici pévecky an-
sdmbl. V ndsledujici drii Outrpnosti  (Seele,
mach dich eilig auff) je pfedepsdn jako obligat-
ni sélovy ndstroj chalumeau (predchddce dnes-
niho klarinetu), jenz se v barokni hudbé mnohdy
uzival k vyjadreni smutku. Outrpnost pobizi
Dusi, aby doprovdzela Jezise na cesté do Jeru-
zaléma a ndsledovala jej na cesté k utrpeni.
Nadpis Largo odkazuje k vyjadreni afektu pros-
té vzneSenosti, drie md charakter pomalého
menuetu.

Arie Duse Herr Jesu, geh ich, folg dir nach je
opét koncipovdna pro sélovy hlas s generdlba-
sovym doprovodem. Vyjadfuje radost Duse
z toho, ze provazi Krista vSude, dokonce i na
jeho posledni cesté s kfizem, a slibuje mu vée-
nou vérnost a ndsledovdni. V hudebni roviné zde
neni zddraznén afekt bolesti, a¢ se o utrpeni ho-

vori v textu, ale radosti, kterd je rovnéz v textu
zminéna. Afektove tak tato drie navazuje na drii
predchozi, md tanecni raz (je také napsdana ve
3/4 taktu) a zUstdvd v durové téniné.

Hrignikova drie Ach, dal3 ich um Rauch und
Wind tvofi ke dvéma predchdzejicim driim prik-
ry kontrast. Je napsdna v téniné ¢ moll, jez byla
podle dobovych spisG vhodnd pro vyjddreni
smutku a Zalu. V instrumentadlnich ¢dstech drie
je uzita chromatika, kterd stupriuje hudebni na-
péti. Text vyjadruje Hrisniklv ndrek nad tim, ze
se zene za pomijivymi radostmi jako ,,zaslepené
dité pekla”, coz je hudebné vyjddreno rovnéz
chromatikou. Koloratury v této drii zkompono-
val Mi¢a na slova, kterd hodlal zddraznit, jak
to ostatné cinil Casto i ve svétskych hudebné
dramatickych dilech. V Hrisnikové drii je dlraz
kladen na slovo eitler (,pomijivy”), které ma
v kontextu drie negativni vyznam, a - pouze
zddnlivé paradoxné - na pozitivni klicové slovo
Seele (,duse”); duse md hfisnika chranit pred
pomijivosti svétskych radosti.

V ndsledujici drii v téniné d moll (Ach Sdnd,
du schddliches Schlangengifft) prirovnava Kris-
tus hrich k hadimu jedu a nabddd Hrisnika, aby
jiz nikdy nepoklesl, nebot za ného nese tihu hri-
chu on sédm. V Uvodnim instrumentdlnim ritor-
nelu se stfidd rdzné unisono s principem ozvény
mezi houslemi a basem v pianissimu (Mi¢a dy-
namiku svédomité predepisuje). Unisono ma
pfitom zesilujici efekt, coz se tykd jak dynamiky,
tak i afektu. Duse poté v drii Engel in den Salems
Auen obvifuje andély v luzich salemskych, tj.
jeruzalémskych, z toho, ze pouze prihlizeji Kris-
tovu utrpeni. Arie md pastordini rdz odkazujici
na pobyvdni andéld v lukdch. V nasledné Kristo-
vé darii (Ja, liebe Seel, ich buB die Schuld) je zhu-
debnén text o neochvéjné ndklonnosti Krista
k Dusi. Kristus na ni apeluje, aby pamatovala na
jeho ldsku, byla ctnostnd a litovala svych hfi-
cht. Laska je tedy v této drii klicovym slovem.
Proto mad celd drie milostny charakter, coz je
jesté podporeno volbou téniny G dur.

Arie Hfignika Ich, Herr Jesu, ich solte zwar je
vici predchozi prikfe kontrastni. Je napsdana

v téniné f moll, jez byla obvykle spojovana
s afektem zoufalstvi a strachu. Pfedchozi reci-
tativ odkazuje na Izaidse 53, kde se hovori
o Kristové obéti. V téchto intencich Hfisnik v drii
vyjadfuje strach z utrpeni a litost nad Kristem,
ktery se musel kvili nému obétovat, aby on
mohl byt pfiveden k Bohu. Uvodni ritornel vyu-
zivd pulsujicich osminovych not k vyvolani efek-
tu rozechvélosti, podobné jako tomu bylo v prv-
ni vété sinfonie. Mi¢a v této &dsti opét zhu-
debriuje ozvlastriujicim zptsobem slovo Leyden
(utrpeni), které je vlastné klicovym slovem celé-
ho dila, a vyuzivd v ni chromatickych postupt.

V arii Du hast Wunden lassen schlagen vyjad-
fuje Duse svdj vdék Kristovi. V prvni Casti drie je
pfitom Kristovo utrpeni pojedndno v zdvazné
téniné d moll a zdlraznéno klesajici chromati-
kou, zatimco v jeji druhé ¢dsti je mu vzdan dik
v paralelni téniné F dur, jez vyjadfuje pozitivni
emoce - ctnost, $lechetnost ad.

V ndsledujicim recitativu Sie haben meine
Hd&nde durch gegraben komentuje Kristus vlast-
ni smrt. Po odkazu na zalmy 21,17 a 18 pfichazi
posledni Hfi$nikova drie v g moll (Deine blutge-
farbte Hénde), v niz vyjadfuje vdék Kristu za
jeho obét. Neni uz tedy vyrazem hrdzy a zdése-
ni, jako je tomu v predchozich Hfignikovych ari-
ich, ale projevem poznani. Kli¢ovd myslenka se
objevi ve stfednim dilu-Kristlv ¢in nabizi HFisni-
kovi v posledni hodince spocinuti lehké jako na
razich. Proto také tento dil napsany v obvyklé
paralelni téniné B dur-odpovidajici radostnému
afektu - pfinasi takrka galantni hudbu, kterd
mad vyjadrit néhu a radost. Po kratkém dialogic-
kém recitativu Krista a Hfisnika, koné&icim HFis-
nikovou sentenci Ewig bleib ich dir verpfiicht
(Navzdy Ti zGstanu vdéény) ndsleduje zavéred-
ny sbor Ewig sey dir Lob gesungen, jenz obsahu-
je ponékud prekvapivé opét protestantska lite-
rarni vychodiska, navazuje na predchozi ka-
tarzni drii Hfidnika, md& meditativni charakter
a prindsi Spasitelovu chvdlu.

Jana Perutkovd



Barokni orchestr Prazské konzervatore byl zfi-
zen v roce 2012 souc¢asnym reditelem skoly Pav-
lem Trojanem za Ucelem poskytnout mladym
studentdm vzdéldni v repertodru a stylu inter-
pretace predklasické hudby. Soubor, prestoze
uzivd ve vétsiné svych projektd ndstroje moder-
ni (s baroknimi smycci), usiluje o interpretaci
podporenou znalosti dobové estetiky. Za krat-
kou dobu svého pusobeni proved! fadu vyznam-
nych orchestralnich dél vrcholného baroka i zcela
nezndmych opust z té doby; jako teprve druhy
soubor v novodobé historii uvedl kompletni verzi
Micova sepolkra Zpivand rozjimdni, na dobové
nastroje pak symfonii Les élémens Jeana-Féry
Rebela. K jeho dal$im vyjimecnym pocinim pa-
tfi nastudovdni Purcellovy semi-opery Krdlovna
vil ¢i Zelenkova melodramatu Sub olea pacis et
palma virtutis. V roce 2016 se orchestr stal lau-
redtem rozhlasové soutéze Concerto Bohemia.

Dirigent a flétnista Jakub Kydlicek se speciali-
zuje na hudbu starsich stylovych epoch. Studo-
val na plzenské konzervatofi, Schole Cantorum
Basiliensis pfi basilejské Akademii hudby ve tfidé
Coriny Martiové a v mistrovskych kurzech u pred-
nich osobnosti zabyvajicich se interpretaci staré
hudby. V letech 2010-2016 pusobil na Konzerva-
tofi v Plzni, kde nastudoval fadu studentskych
opernich projektl (Pergolesi, Purcell, Martind,
Pauer).V soucasné dobé je pedagogem Prazské
konzervatore, kde vede tfidu zobcové flétny
a ridi Barokni orchestr. Spolupracuje se soubory
Collegium 1704, Capella Regia, Collegium Ma-
rianum a Czech Ensemble Baroque, s nimiz vy-
stupoval na prednich evropskych scéndach a fes-
tivalech. Jako lektor je zvdn na semindre a kurzy
staré hudby a zasedd v porotdch soutézi ve hre
na zobcovou fiétnu. V roce 2009 zaloZil soubor
Concerto Aventino a je rovnéz zakladajicim ¢le-
nem tria Tre Fontane.
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Jakub Kydlicek

Menuet hrabéte Johanna Adama z Questenbergu
v tabulatufe pro loutnu

On Maundy Thursday and Good Friday, the Dark
Hours of the festival return to their traditional
place, the Jesuit Church of the Assumption of
Our Lady. This year the Tenebrae do not consist
of the usual lamentations and responsories, but
offer more substantial sacred works. These ora-
torios and related genres do not have a fixed
place in the liturgy of Holy Week; yet, through-
out the eighteenth century, they were an inte-
gral part of worship, serving as a complemen-
tary programme, especially on Good Friday.
They were performed most often in the evening
at the so-called Holy Grave, using a stage set in
the church that recreated the scene at Christ's
tomb; this is why these Passion oratorios were
sometimes called sepolcri. Count Questenberg,
the patron of the composer Frantisek Antonin
Mica (1696-1744) had Mica’s oratorios perform-
ed at his estate in the town of Jaroméfice on
Good Friday, following the Passion sermon at
the parish church; the preceding day the same
work would have been performed elsewhere, for
example, in Brno or Olomouc.

The sepolcro Abgesungene Betrachtungen
(Sung Meditations) from 1727, using a libretto by
an unknown author, is Mica’s only surviving work
written for the Easter period (of the other three
only the librettos have been preserved), as well
as his earliest known composition. The character
of the work corresponds to baroque conventions:
the four sung parts are allegorical (Soul and
Compassion), or personify virtue (Christus) and
vice (the subsequently reformed Sinner). The
cycle is written in a style typical of the 1720s: it
reflects both the techniques of the important
Viennese authors of the time - such as Johann
Joseph Fux - and “modern” Italian techniques
imported into the Hapsburg monarchy by star
[talian composers, such as Antonio Caldara. The
text of the concluding chorus was long consid-
ered lost; the complete version in German will be
heard tonight in the first modern performance.

Jakub Kydlicek and Viadimir Marias,
translated by Stépan Karia



Zpivand rozjimani
(Cesky dobovy preklad libreta)

1.

Outrpnost:

Spravedlivy hyne

a neni, kdo by pomyslil v srdci svém,
nejspravedlivéjsi v Izraeli k smrti se bere,
neni, kdo by porozumél.

Sem pospichej, hfisnd duse,
outrpnost méj s Jezisem,

s jeho trapenim se potés,
odevzdej se bolestem.
Poklad velky v nich naleznes,
zapis si je v srdci svém,

na né vzdycky pamatuijic,
vyhnes véem svym bolestem.

Duse:

Ach, Adame, cozs udinil,

ach, Adame, cozs provinil,

hled, co jsi skrz vnuknuti satandse prohresil,

za to druhy Adam nyni nevinné trpét musil.

Dobry pastyr trpét musi
za své milé ovcicky,
dluhy plati (coz neslusi)
pdn za své sluzebnicky.

Hrisnik:

Ach zajisté mé zlé skutky
jsou toho vse pficina,

Ze Spasitel m{j dluh plati,
jehoz jest krev nevinnd.

Ach, jdiz tehdy, muj Jezisi,
j& jsem ten hfisnik bidny,
pro kterého umfit minis

ty, Beranku nevinny.

Vim, Ze tebe ta smrt t&si,
skrz kterou mé vykoupis,

j& pak tobé vdécnym budu,
to ty, Kriste, nejlip zvis.

Ve dne, v noci neprestanu
slzavymi oc¢ima

to tvé horké umuceni
rozjimat kajicima.

. Kristus:

Slys, Adame, slys, hrisniku,
strach na sebe dopoustéj,
zoufandlivosti se varuj,
ale vzdy ve mné doufej,
neb ja muj jedinky Zivot
za své ovce poklddam

a véem kajicim hrisnikdm
mé nebesa otvirdm.

Za tvé hrichy chci rukojnim
u Otce mého byti,

pro tvé velké provinéni
ddm se tet usmrtiti.

Pro tebe korunovani

a vseckno pohanéni
trpélivé snaset buduy,

nic mné tézkého neni.

. Outrpnost:

O neslychané podiveni,

nebe i zemé tfeseni,

pdn panujicich na kfiz pospichd
a knize zivota se usmrtit dd.

Hle, jiz se bere do Jeruzaléma,
neb Zadného vic zde stdni nemd.

Ach, duse hrisnd, pospichej,
JeziSe svého provdzej

do Jeruzaléma mésta,

neb tamt jest jeho cesta.
Ndsleduj jej s poboznosti

a patf na ného s litosti,
dokavdad zde Ziva budes,
neb tak milosti nabudes.

. Duse:

Ouzkdt jest zajisté cesta
do toho nebeského mésta,
bez trapeni a souzeni
zadného tam passu neni,
vdak sam Bah nam ji ukazal

a po ni jiti priklad dal,
tak i ja tam mohu jiti,
chci-li spaseni dojiti.

O Pane Jezigi Kriste,
narozeny z Panny cisté,

jdi, ja za tebou tet pujdu,
ndsledovat tebe budu

skrz ohen, kopce i vody,
nebojic se z&ddné skody,

kriz a horké umuceni

mné jiz straslivé nic neni,
neddm sobé vic brdniti

az do hrobu s tebou jiti,
vérnost tobé vzdy zachovam,
ty bud mym pomocnikem sam.

Hrisnik:

Ach, j& nestastny hrisnik,

co jsem udinil,

Ze jsem tak nemoudfe mnoho provinil,
pro marnost svétskou poklad jsem ztratil,
ktery na véénost mné prichystan byl.

Ach, muj Boze, ach muj Pane,
co se to déje se mnoul!

Pro prach, popel, marnost svéta
v $anc jsem sadil dusi mou.
Zivot v&&ny jsem promafil,

své spaseni jsem prohral,

ach, neni-li to velka ztrdta,

za kterou Buh Zivot dal.

. Kristus:

Dals mné prdci, ¢ hrisniku,
skrze tvé nepravosti

a unavil jsi mé jisté

v mé veliké bolesti.

O hfichové jedovati,

jak jste se rozmnozili,

mé, vladare nebe, zemé,
k smrti jste prinutili.

Nyni jiz mné den nastavd,
v kterymzto umfit musim,

nezoufej si, hfisnd duse,
neb tvé hfichy j& nosim.

Duse:
Spravedlivy jest pohanén
a chudy mezi branou utlacen.

O vy anjelé nebesti,

obratte své oci sem,

podivejte se na Boha,

ktery panuje ndm viem,

jak jest nyni ode vseho
opustény stvoreni,

kdo by s nim chtél outrpnost mit,
zadného témeér neni.

Ach, kterak to snést muazete,
vy anjelsti duchové,

vidic, Zze Pana vaseho

k smrti vedou soudcové.

Badh, ktery nds soudit bude,
sam nyni jest odsouzen,

kdoz by s nim outrpnost nemél,
vécné smrti jest hoden.

. Kristus:

Cehoijsem neuchvatil,
to nyni platit musim.

Tak jest, mild hrisna duse,
ja nyni za té trpim,

cos to koliv trpét méla,

j& to za tebe sndsim.

Ach, kdyz uznds tu mou ldsku
a dds se na pokani,

at na tobé se nezmari
mzda mého umirdni.

Kdyz odménis tu mou Idsku
skrz tvych hrichdv Zeleni,

j& od tebe hned odvrdtim
vsecko tvé zloreceni.

. Hridnik:

Jisté, 6 Jezisi Kriste,
ty mé neduhy nosis
a bolesti mé trpélivé snasis.



O Pane Jezidi Kriste, 14. Kristus:

j& jsem ten hrisnik zajiste, Tak musi bejt bojovdno.

jehoz télo, kosti, kaze

dosti trpéti nemuze Hrisnik:

za hrichy a nepravosti Tak jsi ty za mé bojoval

ani duse do vécnosti. a tvé nevinné télo roztrhat jsi sobé dal.
Ty pak vSecko za mé trpis,

neb mou nemoznost dobre vis. Kristus:

Trp jiz tehdy, 6 Jezisi,

a bud milostiv mé dusi,
by po tomto Zivobyti
mohla s tebou v nebi byti.

. Kristus:

Na hrbeté mém stavéli hrisnici
a prodlouzili nepravost svou.

Duse:

Tys dal na svém hrbeté rdny
tloucti nemilostive,

bys zahojil ze vsi strany,

co bolestné bylo mné.

Tys dal sobé zloreciti,

bych ja pozehnany byl,
budiz tobé véend chvdla,

Ze jsi mé tak vykoupil.

. Kristus:

Zbodli ruce mé i nohy mé,
scetli ve mné vieckny kosti mé

a divajice na mé, velikou radost méli.

A to pro to, Ze tvé télo
po marnosti vzdy dychtélo.

Hrisnik:
Byls usmivan i uplvdn

od zidUv lehkovdznych.

Kristus:
To se stalo pro tvou pejchu

a nadhernost smyslav tvych.

Hrisnik:

Na véky tobé zdstdvdm
dluznikem zavdzanym,
Ze jsi, ¢ sladky Jezisi,
zGstal Spasitelem mym.

Chorus:

Budiz tobé vécna chvdla,
Jezisi roztomily,

Zes smrt i peklo premohl,
bychme my Zivi byli.

A protoz my na pamatku
toho tvého vitézstvi

Hrisnik: znameni svatého krize
Obétujes, Boze mj, tvé krvavé ruce, stavime na rozcesti,

vsem kajicim hrisnikdm az do jejich konce. aby vdécéni vsickni byli

J& pak jsem ten nejvétsi za ty velké milosti,

z véech celého svéta hrisnik tobé nevdécny, dejz, at jsme jich oucastni
to vi velebnost tva. nyni az do vécnosti.

K tobé ja se utikam, mdj sladky Jezisi,

tebe za milost zdddm, Boze nejmilejsi: Amen.

Kdyz md duse bude chtit télo opustiti,

rac ty ji svou milosti tenkrdt sprovoditi,

by se tam dostat mohla,

kde ty sam zlstdavas a vsem v tebe véricim
slavu vécnou ddvdas.

* Jan Kopecky: Johann Adam z Questenbergu (cca 1720)




21:00
kostel Nanebevzeti Panny Marie,
Jezuitskad

Tenebrae

VELKOPATECNI ZTISENI

FRANTISEK IGNAC TUMA
Sondta é. 3 a moll
Sonata No. 3 in A minor

Andante

Sondta ¢. 2 e moll
Sonata No. 2 in E minor

1. Adagio
2. Allegretto

JAN KRTITEL VANHAL

Stabat Mater

oratorium pro sélovy soprdn a alt,
Zensky sbor a komorni orchestr
oratorio for soprano and alto solo,
female choir and chamber orchestra

1. Duet

Stabat Mater dolorosa
2. Arie (sopran)

O quam tristis et afflicta
3. Arie (alt)

Quis est homo, qui non fleret
4. Duet

Pro peccatis suae gentis
5. Arie (sopran)

Eja Mater, fons amoris
6. Arie (alt)

Sancta Mater, istud agas
7. Arie (soprdn)

Tui nati vulnerati
8. Duet

Fac me vere tecum flere
9. Arie (soprdn)

Virgo virginum praeclara
10. Arie (alt)

Fac me plagis vulnerari
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11. Duet
Fac me cruce custodiri
12. Fuga a cappella
Amen

Katedra zpévu

Hudebni fakulty JAMU, Brno

Voice Department

at the Faculty of Music,

Jandacek Academy

of Music and Performing Arts Brno

Instrumentdlni soubor
Konzervatore Brno

Brno Conservatory Instrumental
Ensemble

dirigent / conductor Tomas Krejéi

Velky pdtek byl v krfestanské tradici klicovym
dnem Kristovy smrti, ac¢koli napfiklad dva hlavni
proudy evropského kfestanstvi se uz od své roz-
luky (za jejiz symbolicky pocatek je povazovdan
rok 1517) rozchdzely v ndhledu na charakter to-
hoto dne. Katolickd liturgie ponechdva kazdé-
mu dni Svatého tydne co moznd nejvlastnéjsi
charakter véetné nejhlubsiho - velkopdtecniho -
smutku z Kristovy smrti. Alternativni pohled
vsak uz v samotné Kristové smrti na kfizi spat-
fuje triumf, ktery bezprostfedné prendsi i na
charakter obfadl. V katolické tradici se velka
cast obradd véetné Uctivani kfize odehrdla jiz
dopoledne, odpoledne zpravidla ndsledovalo
procesi ¢i individudini ndvstévy Bozich hrobd
v jednotlivych chrdmech. Odpoledne se také
konaly obfady temnych hodinek k Bilé soboté
(jiz zde je nepatrné naznacena jistd nadéje,
brzky konec smutku) a v 18. stoleti velice oblibe-
né dalsi hudebni produkce, predevsim oratoria.

Pravé do tohoto ¢asu mezi smutkem a oce-
kdvanim idedlnim zpdsobem zapadd i program
festivalovych temnych hodinek, sestaveny ze
dvou ceskych, ve Vidni Uspésné pusobicich
skladatell. Stfedovékou sekvenci Stabat Mater

interiér kostela Nanebevzet/ Panny Marie (zdroj: Archiv Magistrétu mésta Brna)

o Panné Marii Bolestné zhudebnili Frantisek Ig-
ndc Tdma (1704-1774) i Jan Krtitel Varnhal
(1739-1813), avsak starsi z obou skladatell bude
tentokrdt predstaven dvéma pozoruhodnymi
sondtami. Na Uvod zafazend Sondta a moll je
jednovétd a vyuzivd jen smycce s continuem.
Dvouvéta Sondta e moll mad rozsifené obsazeni
se dvéma trombdny (v nastudovdni Tomdse
Krej¢iho je nahrazuji lesni rohy), smyccovym
ansdmblem a continuem. Takovéto sondty se
predevsim v 18. stoleti bézné pouzivaly pfi litur-
gii; uréeny byly primdrné pro ni.

Frantisek Igndac Tdma je skladatelem pozoru-
hodného osudu. Jako syn varhanika v Kostelci
nad Orlici ziskal zaklady hudebniho vzdéldni pri-
mo v rodisti a mél tak viechny predpoklady, aby
se uplatnil jako diskantista v néjaké cirkevni in-
stituci, podle tradice v prazském kostele sv. Ja-
kuba pfi klastere minoritd, kde mél tehdy pdso-
bit Bohuslav Matéj Cernohorsky. Ve tficatych
letech 18. stoleti se stal kapelnikem ve sluzbach

Ceského kanclére Kinského a pevné tak své pl-
sobeni svdzal s Vidni. Zde studoval u cisafského
skladatele J. J. Fuxe. Po smrti hrabéte Kinského
ziskal funkci kapelnika v prestiznim souboru ci-
sarovny Alzbéty Kristiny, vdovy po Karlu VI. Pen-
zionovan byl hned po smrti Alzbéty Kristiny
s rozpusténim jejiho dvora, dolozeny jsou viak
i kontakty skladatele s cisafovnou Marii Terezii.
Tdma se po roce 1750 stal jednim z prvnich
svobodnych umélcl ve Vidni, zajistén penzi,
a ziskal si Uctu nejen jako ucitel kompozice, ale
také jako hrac na teorbu a violu da gamba (pri-
znaéné Slo tehdy jiz o ndstroje spise pomijejici
epochy). Zavér zivota strdvil jako ¢len premon-
stratského konventu v Gerasu nedaleko morav-
skych hranic, kde se vénoval predevsim skladbé
liturgickych dél. Jeho pozoruhodnd Responsoria
temnych hodinek ¢i nékolik zhudebnéni kajicné-
ho zalmu Miserere mei Deus si jisté zaslouzi po-
zornost a méla by zaznit v ndsledujicich letech
také v rdmci festivalovych temnych hodinek.
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Stabat Mater ve zhudebnéni Jana Krtitele
Vanhala navazuje na provozné pomeérné Uspor-
ny Uzus 18. stoleti v intencich Scarlattiho ¢i Per-
golesiho, kdy dilu dominuji dva vyssi sélové hla-
sy za doprovodu komorniho ansamblu. Velka
obliba Stabat Mater v 18. stoleti souvisi s roz-
hodnutim papeze Benedikta XIII., ktery roku 1727
tuto stfedovékou bdsnickou skladbu schvalil
jako pdtou sekvenci pro uziti v liturgii fimskoka-
tolické cirkve, pfedevsim pro svdatek Panny Marie
Bolestné. Bohaté dédictvi stfedovékych sekven-
ci totiz zdsadnim zpdsobem zuzil na tehdy pou-
hé ctyri povolené texty Tridentsky koncil (1545
az 1563). Vanhal rozvrhl sekvenci do celkem
dvandcti ¢dsti, které sdruzuji prevdzné dvé sloky
textu, se sedmi solovymi driemi, ¢tyfmi duety
a zdvére¢nym Amen na zpUsob fugy.

Také Vanhal pochdzel z vychodnich Cech, z&-
kladni hudebni vzdéldni vsak ziskal v prostredi
venkovskych farnich skol, kde také plsobil jako
ucitelsky pomocnik a pozdéji i reditel karu. V Se-
desdtych letech 18. stoleti studoval ve Vidni, for-
mujici vyznam méla bezpochyby také jeho ces-
ta do ltdlie na prelomu Sedesdtych a sedmde-
sdtych let, v dals$im kariérnim postupu mu na-
¢as zabrdnila nemoc. Pro jednoho ze svych kli-
C¢ovych mecendsd hrabéte Erdédyho zkompo-
noval mimo jiné oratorium Umudeni Krista,
provedené pod vedenim skladatele v uherském
Varazdiné (dnes v Chorvatsku). Kromé slechtic-
kych patrond se vsak Vanhal mohl opirat také
o své Uspéchy jako instrumentalista a Uspésny
skladatel, mnohd jeho dila vychdzela tehdy tis-
kem a zajistovala mu vyznamné pfijmy. Ve Vidni
také Vanhal, svédek zlaté hudebni éry, jehoz
zpovidali napfiklad Charles Burney ¢i strahovsky
premonstrdt Dlaba¢, roku 1813 zemrel. Maly po-
dil Vanthalovy dochované duchovni tvorby vcel-
ku odpovidd dobové situaci, jde vesmés o mensi
liturgické skladby, mezi nimiz i komorni Stabat
Mater zaujimd misto monumentu, tim spise,
Zze zminéné pasijové oratorium se bohuZel
nedochovalo.

Viadimir Marias

Program festivalovych temnych hodinek, sesta
veny z dél dvou ceskych skladateld Frantiska
Ignace Tamy a Jana Krtitele Vanhala, pfipravil
a nastudoval dirigent Tomds Krejéi s posluchaci
pévecké katedry Hudebni fakulty Jandckovy
akademie muzickych uméni a Konzervatore
Brno.

Katedru zpévu Hudebni fakulty JAMU zastu-
puji sopranistky Tereza Mali¢kajovd, Ivana
Pavld, Pavla Radostovd, Kristina Kubovd, Katefi-
na Kdhrovd, Zuzana Machovd, Doubravka Souc-
kovd, Zuzana Barochovd, Natalie Borddcsovd,
Jana Dvordkovd, Veronika Havassi a altistky
Jarmila Baldzovd, Eliska Ourednickovd, Dorota
Smélikovd, Marie Mi¢dnovd, Martina Forgacova
a Zuzana Hdatlova.

Instrumentdlni soubor Konzervatore Brno vy-
stupuje ve slozeni Jitka Koudelkovd - lesni roh,
Barbora Jedelskd -lesni roh, Veronika Vechetovd
- housle, Anna Neugebauerovd - housle, Valérie
Chomanicovd - viola, Michal Raitmajer - violon-
cello a Tomds Krej¢i-varhany.

Dirigent a barytonista Tomds Krej¢i (1972) ab-
solvoval obé brnénské umeélecké skoly - konzer-
vatof a Janackovu akademii muzickych uméni
v oboru sdlovy zpév - a Akademii muzickych
uméni v Praze v oboru dirigovani. Jako pévec se
vénuje prevazné oratornimu repertodru (Haydn,
Mozart, Schubert, Brahms, Dvordk, Martind)
a je vyhleddvanym interpretem soudobé hud-
by. Jako dirigent spolupracoval s fadou nasich
symfonickych a komornich téles: s Filharmonii
Hradec Kralové, Jand&kovou filharmonii Ostra-
va, Zdpadocleskym symfonickym orchestrem
Maridnské Lazné, Komorni filharmonii Pardubi-
ce, Talichovym komornim orchestrem Praha
a Ensemble Opera Diversa.

Je zakladatelem (1994), uméleckym vedou-
cim a dirigentem orchestru ZUS mésta Brna
Mladi brnénsti symfonikové, s nimz uved! fadu
zavaznych a ndro¢nych dél, véetné Foerstrovy
4. symfonie ,Velikad noc”, &i Svatebnich kosil An-

tonina Dvordka. S mladymi umélci natodil také
nékolik CD a podnikl turné po Polsku, Rakousku,
Svycarsku, Francii a Japonsku.

Pedagogicky pasobi jednak na brnénské kon-
zervatofi, kde vyucuje ansdmblovy zpév, vede
komorni sbor a je dirigentem operniho studia,
jednak na JAMU, kde je docentem na katedre
kompozice, dirigovani a operni rezie a umélec-
kym vedoucim a dramaturgem Komorni opery
Hudebni fakulty JAMU. Soucasné pulsobi jako
umeélecky vedouci muzského vokdlniho kvarteta
Q VOX.

In Christian tradition, Good Friday is the crucial
day that marks Christ’s death. However, ever
since their separation, the beginning of which is
symbolically dated to 1517, the two main cur-
rents of European Christianity diverged as to
their views of the nature of this day. Catholic
liturgy has preserved for each day of the Holy
week its own distinct character, including, on
Good Friday, the deepest sorrow for Christ’s
death. The Protestant view sees triumph in the
very moment of the death of Christ on the
Cross, a triumph that is reflected in the charac-
ter of the ceremonies. In the Catholic tradition,
many rites, including the Veneration of the
Cross, took place in the morning; in the after-
noon processions and individual visits to the
Holy Grave in churches usually followed. Also
taking place in the afternoon were the rites of
the Dark Hours preceding Holy Saturday, subtly
suggesting hope and the approaching end of
sorrow, and during the eighteenth century mu-
sical productions were customary.

Our programme for the Tenebrae of the festi-
val is a perfect fit for this time between sadness
and expectation. It consists of works by two
Czech composers who achieved success in Vien-
na. Both Frantisek Igndac Tdma (1704-1774)
and Johann Baptist Vanhal (1739-1813) set the
medieval sequence Stabat Mater, about Our
Lady of Sorrows, to music but the elder of the

Tomds Krejei

two will be presented tonight via his two remark-
able sonatas, which in his time were routinely
used in liturgy. Vanhal’s setting of Stabat Mater
draws on a distinct eighteenth-century tradi-
tion in the spirit of Scarlatti and Pergolesi: the
work is dominated by two upper solo voices,
accompanied by a chamber ensemble.

Viadimir Marias, translated by §tépdn Karia



Stabat Mater dolorosa
(Cesky dobovy preklad zhudebrovany
na nasem Uzemi od roku 1790)

Stdla Matka litujici,
u dreva kfize placici,
kdyz na ném pnél Kristus Pdn.

Jejizto srdce zalostné,
zarmoucené a bolesné
prorazil mec¢ z obou stran.

O, jak smutnd a zalostnd
byla ta Mdti milostnd
pro Syna jediného.

Coz kvilela a zelela,
vsestrnouci kdyz vidéla
ty muky Syna svého.

Kdoz by nemél zaplakati,
vida Matku Pané stdti
tim hofem obkli¢enou,

kdo by nemél litovati,
kdyby chtél povazovati
Mdat Se Synem souzenou.

Pro hfichy svého ndrodu
vidéla ho nésti skodu
a bi¢i mrskaného,

vidéla Syna milého
pfi smrti opusténého,
kdyz pustil ducha svého.

Mdti, studnice milosti,
proplj¢ mi néco zalosti,
at se s tebou rozkvilim.
Cin, at se mi srdce rozze

v ldsce Kristové pobozné,
at se mu tak zalibim.
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Svatd Mdti, ra¢ poprati,
bych moh’ své srdce raniti
ranami Syna tvého.

Jenz racil pro mé trpéti
a tak tézce ranén byti.
Rozdél mi strasti jeho,

poprej mné s tebou plakati
a Krista vzdy litovati,
dokud v téle zGstavam.

Vedle kfize s tebou byti
a k tobé se pridruziti
v narku, placi téz ja sam.

Panno panen nejjasnéjsi,
jiz mi nebyvej trpcejsi,
dejz mi s tebou Zeleti.

Dej, at mohu smrt Kristovu
nositi a na kfiz znovu
i na rany pomnéti.

Jeho ranami nds ukoj,
tim svatym kfizem nds upoj
pro lasku Syna svého.

Tak roznicen a rozpdlen,
abych byl skrz t& obhdjen
v hodinu dne soudného.

Ra¢ mne krizem ostrihati,
smrti Krista odivati
a chovati v milosti.

Kdyz zde v svété télo zhyne
a duse kdyz z ného vyjde,

dej, by sla do radosti.

Amen.

pieta z kostela sv. Tomdse

© Lumir Smélik, Alexander Kovdr




Antifona O rubor sanguinis
(Ke sv. Ursule a 11 tisicdm panen)
Hymnus Ave, generosa, gloriosa
et intacta puella
(K Panné Marii)
Benedicamus Resurgentis Domini
(Anonym, 14. stoleti, Vzkrisenf)

Responsorium Vos flores rosarum
(K mucéednikam)

Kyrie, eleison

Antifona O quam mirabilis est
(Ke Stvoriteli)

Hymnus Cum vox sanguinis

(Ke sv. Ursule a 11 tisicdm panen)
Antifona O spectabiles viri

(K patriarchdm a prorokdm)
Antifona Nunc gaudeant

(K zasvéceni kostela)

Préza Victimae paschali laudes
(Anonym, 14. stoleti, Vzkfiseni)

Antifona Sed diabolus in invidia sua

(Ke sv. UrSule a 11 tisicdm panen)

Responsorium Ave Maria
(K Panné Marii)

Konduktus Surrexit de tumulo
(Anonym, 14. stoleti, Vzkiisen)

Antifona Caritas abundat

(K Duchu svatému jako Bozské Idsce)

Konduktus Deus misertus hominis

Antifona O magne Pater
(K Bohu Otci)

Zalm 8 Domine, Dominus noster

Tiburtina ensemble:

Ivana Bilej Broukova

Daniela Cermakova

Marta Fadljevicova

Anna Chadimovad Havlikovd

Kamila Mazalova

Renata Zafkova

zpév / voices

Margit Ubellacker dulce melos
umeéleckd vedouci / artistic director
Barbora Kabdatkova
zpév, stfedovéké harfy
voice, medieval harps

Koncert natdéi Cesky rozhlas.

Dvandcté stoleti je stoletim pohybu. Dovolim si
tvrdit, Ze je v mnoha aspektech nejvyraznéjsim
obdobim stfedovéku - plnym zvratd, zmén a na-
bozenské, instituciondIni revolty. Tato revolta
spocivala zejména ve snaze k ndvratu ke kore-
ndm - zejména pak v monastickém Zivoté, kte-
ry se dockal obrovského rozkvétu, a to nejen
diky vzniku novych reformnich fadd cistercidkd
a premonstrdtd, ale i diky reformnim snaham
uvnitf samotného benediktinského radu, kte-
ry do té doby Zil z monopolu na monasticky
zivot. Nestalo se tak samozfejmé ze dne na den,
zméndm predchdzely vyznamné uddlosti; at uz
to byl napt. politicko-cirkevni boj o investituru,
ktery na prelomu 11. a 12. stoleti rozdélil svét
zdpadniho krestanstvi na dva tdbory, ¢i plso-
beni zajimavych osobnosti konce 11. stoleti. Jed-
nou z nich byl i opat Vilém z vyznamného jiho-
némeckého benediktinského kldstera v Hirsau.
Ten jako jeden z prvnich (navzdory benediktin-
skému slibu) vysel z klauzury a kdzal. Jeho du-

Tiburtina ensemble

chovnim mottem a novdtorstvim byla mimo
jiné snaha otevrit nové podoby zbozného Zivota
zendam. Vzdyt ndbozenské vilohy ZzZen muze
v cirkvi obohacujil Vznika tak instituce dvoj-
klasterl - muzského, ke kterému je pridruzeno
spolecenstvi Zen. Neznamend to, Ze pred tim
Zenské kldstery jako samostatné jednotky ne-
existovaly, ale jejich existence rozhodné nebyla
samozfejmosti.

V oblasti némeckého Poryni do tohoto rozkvé-
tu zasdhla, a to velmi pevnou rukou, Hildegar-
da z Bingenu (1098-1179) - magistra klastera
na Disibodenbergu, pozdéji abatyse zenského
benediktinského klastera na Rupertsbergu,
mysticka, skladatelka, spisovatelka a snad i [é¢i-
telka.

S jejim Zivotem jsou spojena mnohd klisé
a povésti, které se §ifi informacnimi kandaly nasi
doby stale ddl. Aviak diky jejimu Zivotopisu Vita,
ktery ¢daste¢né vznikl jiz za Hildegardina zivota,



a bohaté korespondenci, kterou vedla s mnoha
vyznamnymi osobnostmi své doby, mame o jeji
osobnosti zcela vyjimeéné komplexni informa-
ce. A jak pise v Hildegardiné biografii Barbara
Beuysovd: Hildegardu je mozné uctivat jako
svétici a viziondrku a jeji texty vnimat vyluéné
Jjako spiritudiné ndboZenskd poselstvi mimo ¢as
a prostor. Néco jiného je pfiblizit se k ni jako
k historické osobnosti, osvétlovat souvislosti,
oddélovat svaté od profdnniho, objevovat cha-
rakteristické rysy a rozpory, jeZ teprve osobu
a dilo ¢ini srozumitelnymi a Zivymi.

Rozhodné tedy pred ndmi stoji ¢lovék, v dnes-
nim slova smyslu renesanéni bytost, obdarenda
nadpozemskymi vidénimi a Bozim vnuknutim,
zdroven véak bytost zcela realistickd a pragma-
tickd, stojici si pevné za svymi ndzory na sveét,
cirkev a monasticky Zivot. Jejim pomocnikem
viak byla jeji vidéni - hlas tzv. Zivouciho svétla ji
poprvé oslovil v roce 1141-a jak napsala v pred-
mluvé ke svému prvnimu viziondrskému spisu
SciVias (Scito vias Domini-Véz cesty Pané), byl
neoblomny a jeho dusledek byl jasny: Chatrny
Clovéce, rekni a sepis, co vidis a slysis. Nemluv
a nepis o tom lidskym zplisobem, s vynalézavos-
ti pramenici v lidském rozumu &i se svévolnou
lidskou tvorfivosti, nybrz tak, jak to vidi§ a slysis
v nebeskych skute¢nostech, v zdzra&nych Bo-
Zich ¢inech. (...) A ndhle jsem obdrZela vhled
do vykladu Pisma, do Zaltdre, evangelii a ostat-
nich katolickych knih Starého a Nového zdkona.

| jako abatyse mohla tézko zapfit slova apo-
$tola Pavla, Ze by Zzena méla na verejnosti micet
a ze monopol na vyklad Pisma svatého maji
muzi; jeji vize ji tedy od toho vysvobodily, bozské
naddni nikdo nemohl popfit. Z dnesniho pohle-
du ji nikdo nemuze vycitat, Ze vlastné svych mys-
tickych vizi vyuzila k realizaci vizi Zivotnich.

Skladatelskych jmen 12. stoleti zndme oprav-
du jen pdr a jméno je vétsinou jedinou informa-
ci, kterou mdame. | v tomto ohledu je Hildegarda
zjevenim. Duchovni skladby, kterych napsala na
77, a liturgickd hra Ordo virtutum predstavuji
samostatny skladebny proud inspirovany jedno-
hlasou tradici gregoridnského chordlu, oviem

zcela se vymykajici své dobé, svébytny proud,
na ktery se nepodarilo nikomu navdzat. A¢ Hil-
degarda popird, ze by ji kdokoliv ucil neumy
a zpév, dd se predpokldadat, Ze jde opét o gesto
¢lovéka, ktery se ke svému umu prosté nemohl
pfiznat. Z jejiho spisu Vita viak vime, Ze ji Jutta
ze Sponheimu zasvétila do zpévu zalmu a pri-
vedla k oslavné hre na desetistrunné psalteri-
um. Stejné tak vime, Ze jeptisky na Rupertsber-
gu mély predepsané hodiny zpévu! Jak takové
hlasové skoleni v té dobé vypadalo, nevim, ale
pfi pohledu na Hildegardiny naro¢né melisma-
tické, Casto az virtudzni skladby s obrovskym
rozsahem predpokldddam, ze urcité naroky
v dnesnim slova smyslu mit muselo.

Hildegarda své skladby komponovala pro
vyznamné, ale i lokdIni svatky liturgického roku:
zpévy k oslavé Panny Marie (napf. hymnus Ave,
generosa, responsorium Ave Maria), sv. Ursuly
a 11 tisict panen (antifona O rubor sanguinis,
hymnus Cum vox sanguinis, antifona Sed dia-
bolus in invidia sua), patriarchd (antifona
O spectabiles viri), communia mucéednikd (com-
munio - tedy vSeobecny repertodr pro svaté,
v tomto pfipadé pro mucedniky - responsorium
Vos flores rosarum), svatku Posvéceni chrdmu
(antifona Nunc gaudeant) a v neposledni fadé
ke Stvoriteli (antifona O quam mirabilis est &i
O magne Pater) a Duchu svatému jako Bozské
lésce (antifona Caritas abundat). Texty zpéva
jsou ovlivnény Hildegardinymi mystickymi vize-
mi, &asto cituji Zivouci svétlo, jimz byla ve svych
vizich oslovovdna.

Hudebni styl Hildegardy je nazaménitelny.
Rozviji tradi¢ni chapani gregoridnského choralu
do extrému. Pévecky rozsah jednotlivych zpévl
je obrovsky, zcela ,,nedobové” se pohybuje i pres
dvé oktdavy. Jedine¢né je i propojeni textu s hud-
bou, obé dvé slozky vznikaly zfejmé soucasné,
nebo ve vzdjemné zdvislosti.

Hildegardina hudba ldakd k experimentu. Sou-
bor jako uréitou vyzvu zvolil improvizovany do-
provod jednohlasych zpévd na strunné drnkaci,
feknéme starozdkonni ndstroje: harfy a psalte-
rium (dulce melos). Vicehlasé skladby - veliko-

noéni benedicamus Resurgentis Domini, préza
Victimae paschali laudes, ¢i kondukty Surrexit
de tumulo a Deus misertus hominis pochdzeji
z pramenl pozdéjsich, nez je hudba abatyse
Hildegardy. Jde o anonymni kusy z okruhu tzv.
Notredamské skoly, vyskytuji se v pramenech
prelomu 13. a 14. stoleti. Jejich pavod je vsak
urcité starsi.

| pres veskeré Bozi vize Hildegarda nezapo-
minala, zZe je ¢lovékem. Casto si kladla otdzku,
citujic osmy zalm Co je ¢lovék, Ze na ného pa-
matujes? Kritice lidského pokoleni se obrdtila
v korespondenci ve svych 77 letech: Lidi pozve-
dd Bah se vsemi svymi zdzraky ke hvézddm,
prestoZe nemohou prestat hresit. Jsem nebohd
Zena, avsak jsem &lovékem. Mnozi moudri byli
zahrnuti zdzraky, takZe zvéstovali mnohd ta-
jemstvi. AvSak pro posetilou sldvu si to pripsali
sami sobé&, a proto dosli pddu. Hildegarda ze-
mrela v neuvéfitelnych 82 letech, zanechala
za sebou neprehlédnutelnou stopu - svédectvi,
které nezaniklo v ¢ase a nezanikne ani v nds,
zejména pak v tomto radostném case Veli-
konoc.

Barbora Kabdtkovd

Zensky vokdlni soubor Tiburtina ensemble
vznikl v roce 2008. Vénuje se interpretaci grego-
ridnského chordlu, stfedovékého vicehlasu a sou-
dobé hudby. BEhem svého plsobeni si vydobyl
pevnou pozici na poli interpretace stfedovéké
hudby a ve svém oboru se fadi mezi $pickové
soubory.

Svlj ndzev si vybral mezi historickymi posta-
vami stfedovéku. Tiburtina (Sibylla Tiburtina ¢&i
Sibyla Tiburskd) byla véstkyné, kterd se stala
nejznaméjsi Sibylou stfedovéku, a to predevsim
tim, Ze jeji véstby Uzce souvisely s kfestanstvim.

Na koncertech souboru muizeme slyset re-
pertodr zcela vokalni, vychdzejici z liturgickych
pramenl stfedovéku, ale i repertodr vokdlné-
-instrumentdlini, uvddéjici stfedovékou hudbu

duchovni i svétskou. Soubor se nebrdni ani ne-
tradi¢nim projektdm - napf. ve spoluprdci s Or-
chestrem BERG (Magnificat pro dvé scholy, or-
chestr a chramovy prostor Slavomira Horinky)
¢i s jazzovym triem Davida Dorlzky (crossove-
rovy projekt Apokalypsis).

Své koncertni programy predstavil na vy-
znamnych ceskych a zahrani¢nich festivalech
(napr. Letni slavnosti staré hudby Praha, Veliko-
noé¢ni festival Praha, Velikonoéni festival du-
chovni hudby v Brné, Svatovdclavsky hudebni
festival v Ostravé, Lipa Musica, Concentus
Moraviae, Uckermérkische Musikwochwen Né-
mecko, Gregorian Meditations Bratislava, Mu-
ziekcenter De Bijloke Gent Belgie, Canto Aperto
Sint Truiden Belgie, Festival van Vlaanderen
Brugge, Oudemuziek Utrecht, Accademia delle
Crete Senesi ad.). Natodil dvé Uspésnda CD: Flos
inter spinas (Supraphon, 2011) a Apokalypsis
(Animal Music, 2013). Nyni pfipravuje dalsi
s programem Ego sum homo - Hudebni vize Hil-
degardy z Bingenu.

Uméleckou vedouci je zpévacka a muzikolozka
Barbora Kabatkova (rozend Sojkovd). Vystudo-
vala obor Sbormistrovstvi chradmové hudby na
Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze
a Hudebni védu na Filozofické fakulté téze uni-
verzity, kde se nyni v ramci doktorského studia
specializuje na gregoridnsky chordl. Intenzivné
se zabyvd interpretaci staré hudby v oboru sélo-
vé vokdlni tvorby, hraje na stfedovéké harfy
a psalterium. Spolupracuje se soubory Collegi-
um 1704, Collegium Marianum, Musica Florea,
Cappella Mariana, Collegium Vocale Gent, Or-
chestr BERG, Ostravskd banda ad. Vystoupila
na prednich ¢eskych a evropskych festivalech.



The twelfth century was a time of movement,
and it could be argued that in many respects it
was the most distinctive period of the Middle
Ages - one full of twists, changes and religious
as well as institutional revolt. Hildegard von
Bingen (1098-1179), magistra of the Disiboden-
berg convent and later abbess of the Benedic-
tine convent in Rupertsberg, a mystic, compos-
er, writer and perhaps also healer, was among
those who influenced these events. Legends
and clichés about her life abound. Thankfully,
her hagiography Vita Sanctae Hildegardis, writ-
ten in part during her lifetime, and her rich cor-
respondence with many important figures of
her time, give us an extraordinarily rich picture
of her personality. She was certainly what is
now termed a renaissance woman, blessed with
celestial visions and divine inspiration, yet also
entirely rational and pragmatic. She was aided
by her visions - she first heard the “Voice of the
Living Light” in 1141 - and, as she wrote in the
introduction to her first visionary work Scivias
(Scito vias Domini = know the ways of the Lord),
this voice was unyielding. Although Hildegard
denied ever being schooled in neumes (early
musical notation) or singing, we know from Vita
that Jutta, the mother superior of the Disibo-
denberg convent, initiated her into the singing
of psalms and praising the Lord with the ten-
-stringed psaltery. We also know that the nuns
at Rupertsberg had to take singing lessons!
What vocal schooling at that time was like, we
do not precisely know, but considering the chal-
lenging melismas and virtuoso passages in Hil-
degard’s works that require tremendous vocal
range, we have to assume that the demands
placed on the performers would have been in
some respects comparable to what is expected
today. Hildegard composed for the important
festivals as well as the local feasts of the liturgi-
cal year. The lyrics are influenced by her mysti-
cal visions and often quote the Living Light.
Music and text are uniquely wedded; the two
were perhaps conceived simultaneously, or in
close mutual dependency.
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Hildegard'’s music invites us to experiment. We
have given ourselves the challenge to accom-
pany the monophonic singing with “Old Testa-
ment” plucked string instruments: the harp and
the psaltery (dulce melos). The polyphonic
works - the Easter composition Benedicamus
Resurgentis Domini, the prosa Victimae pas-
chali laudes and the conducti Surrexit de tumu-
lo and Deus misertus hominis —-come from later
sources than the music of abbess Hildegard.
These are anonymous pieces of what is called
the Notre Dame school, and appear in sources
dating from the turn of the thirteenth and four-
teenth centuries. However, their origins are cer-
tainly older than that.

Barbora Kabdtkovd, translated by Stépdn Karia

Antifona
O rubor sanguinis

(Ke sv. Ursule a 11 tisicim panen)
O rudd krvi, kterd vylita jsi z vysosti,
které dotkla se boZskost,
ty jsi onen kvitek, jehoz se mrdz hadiho
dechu nikdy nedotkne.

Hymnus
Ave, generosa, gloriosa et intacta puella
(K Panné Marii)
1. Budiz pozdravena urozend
a nedotéend divko,
zfitelnice Cistoty, zdroji svatosti,
ta, kterd se zalibila Bohu.
2. Nebot proud shary do tebe vstoupil,
nebot nejvyssi Slovo skrze tebe
se télem odélo.
3. Ty jsi ona bélostnd lilie,
na kterou Buh shlédl
prede v§im stvorenim.
4. O prekrdsnd a nejsladsi,
jak pfemnoze v tobé Blh
nachazi potéseni,
kdyz té obklopil svym vrelym objetim,
tak Ze ty jsi jeho Syna sama kojila.
5. At se raduje tvé ltino,
z tebe zni celd nebeskd symfonie,
nebot jako panna porodila jsi Syna Boziho,
tak tva Cistota v Bohu zari.
6. At se raduji tvé Utroby,
jako trava, na niz rosa padad,
se zazelend.
Tak se stalo i tobg,
6 matko véech radosti.
7. At nyni cela cirkev zari radosti,
a v souzvuku zni,
pro onu nejsladsi Pannu,
Marii hodnou chvdly,
Boha rodicku.
Amen.

Benedicamus
Resurgentis Domini

(Anonym, 14. stoleti, Vzkfiseni)
Zmrtvychvstdnim Pdna je slavena obét,
v niz Berdnek bez poskvrny byl obétovan,
a srdce vérného lidu se raduje, aleluja.
Tedy vsi silou zpivejme Vykupiteli
aleluja, aleluja.

Ten, ktery vSe uzdravil, byl odsouzen ke smrti.

Radostné dnes necht provoldavajf
zdstupy vérnych:
Dobrore¢me Pdnu, aleluja.

Responsorium
Vos flores rosarum
(K mucednikam)
R. Pozehnané jste vy kvéty razi,
skrze prolitou krev vasi,
vonici nejvysi radosti,
a prystici sménu,

které prameni z nejvnitfnéjsiho uradku toho,

ktery zde byl jiz pred véky.

V ném, ktery nemad pocdtku.

V. Budiz sldva ve vasem shromdzdéni,
vy jste ndstroji cirkve,

a skrze vase rany prysti krev-zivot.

V ném, ktery nemad pocdtku.

Kyrie, eleison
Pane, smiluj se. Kriste, smiluj se.
Pane, smiluj se.

Antifona
O quam mirabilis est

(Ke Stvoriteli)
Jak podivuhodna je predvidavost
srdce Boziho,
jez veskeré stvoreni pfedem urcilo!
Nebot kdyz Bih pohlédl na tvar clovéka,
jehoz stvoril,
veskeré své dilo v této Cisté podobé
¢lovéka spatril.
Jak podivuhodny je ten Duch,
jenz ¢loveéka takto probudil!



Hymnus
Cum vox sanguinis
(Ke sv. Ursule a 11 tisicdm panen)
Kdyz poselstvi o krvi Ursuly
a jejiho nevinného doprovodu
pred trinem Bozim zaznélo,
staré proroctvi se objevilo
skrze kofen Mamre
v pravém zjeveni Trojice
a pravilo:
.Tahle krev se tykd také nas,
i my se nyni radujme.”
Poté doslo spolecenstvi Beranka,
skrze berdnka s trny visiciho
a pravilo:
,Chvalofe¢me Jeruzalém
pro tuto rudou krev.”
Nato se objevila obét teldtka,
jiz ukdzal stary zdkon,
obét modlitby
odénd rozmanitosti,
jez tvdr Hospodina Mojzisovi zastinovala
ukazujic mu jen jeho zdda.
Toto jsou knézi, ktefi sty svymi Boha odhaluji,
le¢ dokonale jej vidét nemohou.
A pravili:
.Nejvznesenéjsi zdstupe,
tato panna, jez se na zemi nazyva Ursula,
v nebeskych vysindch je nazvana Holubici,
protoze k sobé shromdzdila zdstup nevinnych.”
Zastup veliky, jenz znamend hofici ke,
ktery Mojzi§ uzrel a ktery Hospodin
z prvniho korene vypéstoval v ¢lovéka,
jehoz z hliny stvoril,
aby Zil bez spojeni s muzem,
nejjasnéjsim hlasem volal, odény zlatem,
nejcistsim topasem a safirem.
Radujte se nyni nebesa a vsichni lidé necht
jsou s nimi odménéni.

Antifona
O spectabiles viri

(K patriarchtim a prorokdm)
Muzi vdzeni, ktefi krééite po mistech
skrytych, vidite zrakem duchovnim
a zvéstujete v jasném stinu ostré
a zivouci svétlo pucici z kmene,
jenz sédm vykvetl, protoze do ného vstoupilo
a v ném zakorenilo svétlo!
Vy, ddvni svati, vy jste pfedpovédéli spaseni
dusi zijicich ve vyhnanstvi, které byly
utopeny ve smrti, vy jste krouzili kolem jako
kola a podivuhodné hovorili o mystériu hory,
jez se nebes dotykd, prochdzi vodami
a pomazdvd je.
A také mezi vdmi povstala jasnd pochoden,
jez pred horou bézi a zvéstuje ji.

Antifona
Nunc gaudeant
(K zasvéceni kostela)
Raduj se nyni, materské ltno cirkve,
nebot v nebeském souzvuku synové jeji
byli uloZeni do jejiho klina.
Ty, mrzky hade, jsi zmaten, ty jsi totiz doufal,
Ze je pretdhnes k sobég,
le¢ oni nyni zafi v krvi Syna Boziho.
Krdli nejvyssi, za to ti ndlezi chvdla, aleluja.

Préza
Victimae paschali laudes

(Anonym, 14. stoleti, Vzkfiseni)
Velikonoéni obéti at vzdaji kfestané chvalu.
Berdnek spasil své ovce, nevinny Kristus
smifil s Otcem hrisniky.
Zivot a smrt bojovaly v podivuhodném zdpase.
Zabity vidce Zivota kraluje Zivy.
Rekni ndm, Maria, co jsi na cesté vidéla?
Hrob Zivého Krista a slavu Vzkfiseného.
Andély jako svédky, rousku a platna.
Vstal [z mrtvych] Kristus, md nadéje,
své predejde do Galileje.
Vime, Ze Kristus vstal vpravdé z mrtvych.
Smiluj se nad nami, vitézi, krdli.
Amen. Aleluja.

Antifona
Sed diabolus in invidia sua

(Ke sv. Ursule a 11 tisicim panen)
Avsak ddbel ve své zdvisti vysmivd se,
nebot nemuzZe ponechat jediné BoZi dilo
nedotcéené.

Responsorium
Ave Maria

(K Panné Marii)
R. Zdrdvas, Maria, rozmnozitelko Zivota,
vzdyt ty si znovu vrdtila spdsu,
ty jsi pfemohla smrt a hada rozslapala,
toho hada, k némuz se Eva pychou naplnéna
pozdvihla s &iji hrdé vztycenou!
Ty jsi jej zaslapla, kdyz jsi z vile nebes
zrodila toho, jenz do tebe vstoupil Duchem
Bozim.
V. Presladkd a nejmilejsi Matko, bud zdrava,
ty jsi dala svétu svého syna z nebes seslaného.

Konduktus
Surrexit de tumulo

(Anonym, 14. stoleti, Vzkriseni)
Vstal z hrobu a zdfi jasnéji nez hvézda.
Na usvitu porazil sily nepritele.
Svétu dal Zivot a nabidl med nebes.
Z pramene své krve ddvd novou radost.
Zpivejme spolu radostné aleluja.

Antifona
Caritas abundat
(instrumentalni)

Konduktus
Deus misertus hominis
Bah se nad ¢lovékem slitoval,
smyl vinu z hfichu Evy
skrze zrozeni z Panny.
Je to tak sladky lék,
kdyz hrich smyje néco zcela opac¢ného!
To pfinese spdsu vyvolenym,
aby poutnika nezastavila slabost,
md-li si ziskat odménu.

Antifona
O magne Pater
(K Bohu Otci)
O velky Otce, ve veliké tisni jsme
a nyni té prosime,
zapfisahdme, skrze tvé Slovo,
skrze které jsi nds stvoril,
v plnosti, kterd ndm nyni schazi.
Nyni at se ti zalibi, Otce, nebot ti prislusi,
abys na nds shlédl, pomohl ndm,
abychom nepadli,
aby tvé jméno v nds neupadlo v zapomenuti.
Pravé pro své jméno doprej ndm pomoci.

Zalm 8
Domine, Dominus noster
Hospodine, pane nds,
jak obdivuhodné je tvé jméno po celé zemi!
Tvd vyjimeénost povysena byla
az nad nebesal!
Z ust nemluvnat i kojencl jsi vystavél chvalu
proti svym neprateldm,
abys znicil svého soka
a jeho pomstu.
Kdy uzfim tvd nebesa, dilo tvych rukou,
mésic a hvézdy,
které jsi ty sam stvoril?
Co je ¢lovék, Zze na ného pamatujes?
Nebo syn ¢lovéka, zZe jej navstévujes?
Jen o mdlo jsi jej postavil za andély,
ale korunoval jsi jej sldvou a poctami
a postavil jsi jej nade ve dilo svych rukou,
vse jsi mu polozil k noham,
ovce i skot véechen i véechna zvifata z luk,
ptactvo nebeské i viechny ryby,
jez pluji po cestach morskych.
Hospodine, pane nds,
jak obdivuhodné je tvé jméno po celé zemi!
Sléva Otci i Synu i Duchu svatému.
Jako byla na pocatkuy, i nyni i na véky véka.
Amen.

Prelozil Jifi Matl



CHARLES TOURNEMIRE

Improvizace na chordl
Victimae paschali laudes”

Choral-Improvisation
sur le Victimae paschali laudes

BOHUSLAV MARTINU
Vigilie H 382

CHARLES-MARIE WIDOR
Kantiléna (¢. 3)

ze Symfonie pro varhany ¢. 10
D dur op. 73 ,,Romadnské”

Cantiléne (No. 3)
from Organ Symphony No. 10
in D Major Op. 73 “Romane”

VLADIMIR WERNER

Victimae paschali laudes, toccata
z cyklu Sequentiae pro varhany
from the cycle Sequentiae for organ

SIGFRID KARG-ELERT

Chordlni improvizace op. 65 (vybér)

Chorale Improvisations (selections)
Herr, wie du willst
Nun laBt uns Gott dem Herren
Jesu, hilf siegen

MAX REGER

Fantazie na chordl
»Halleluja! Gott zu loben” op. 52 ¢. 3
Chorale Fantasia

“Halleluja! Gott zu loben” Op. 52 No. 3

Jan Sprta varhany / organ

Koncert natagi Cesky rozhlas.

Charles Tournemire (1870-1939) - vyznamny
francouzsky varhanik proslul predevsim jako ge-
nidalni improvizdtor. Po studiich na parizské kon-
zervatofi u Césara Francka a Charlese-Marie
Widora mélo zdsadni vyznam pro jeho umélec-
kou drdhu jmenovdni titularnim varhanikem
baziliky Sainte-Clotilde v Pafizi (nékdejsi pdsobi-
$té Césara Francka). Francouzsti varhanici této
doby mezi sebou vedli spor o Uloze sakrdlni hud-
by pfi liturgii. Délili se na symphonistes, preferu-
jici varhanni symfonie bez pfimého propojeni
s liturgii, a liturgistes, usilujici o obnovu gregori-
dnského chordlu v duchu cecilianské reformy.
Z tohoto popudu se Tournemire, ktery patfil
k liturgistdm, zacal po roce 1927 systematicky
zabyvat tvorbou pro varhany, pro které drive
témeér vibec nekomponoval. Po dobu péti let
vznikal nejrozsahlejsi varhanni cyklus vibec -
LOrgue Mystique, ktery zahrnuje 51 mesnich
oficii (pro vsechny nedéle roku), z nichz kazdé
ma pét vét volné pracujicich s gregorianskym
chordlem liturgicky pfislusejicim dané nedéli.
Tehdy oviem bylo ve Francii zvykem také dopro-
vdzet celou msi (kromé Cteni, kdzdni a ndsled-
ného creda) varhanni hudbou improvizovanou.
Pravé v tomto umeéni Tournemire vynikal a byl
vyhleddvanym pedagogem improvizace. V roce
1930 nahrdl na fonograf pét chordlnich improvi-
zaci véetné Victimae paschali laudes (Veliko-
no¢ni obéti at vzdaji kfestané chvalu), které
pozdéji ze zvukovych zdznamd zapsal do not
Tournemirlyv zdk Maurice Durufié.

Bohuslav Martind (1890-1959), svétové proslu-
ly ¢esky hudebni skladatel a predstavitel hudeb-
ni moderny, pusobil ve Francii, USA, ngcorsku
a v Itdlii. Jeho kompoziéni styl se vyvijel od im-
presionismu pres neoklasicismus, expresionis-
mus, jazzovou inspiraci az k vlastni hudebni fe-
¢i. Vigilie (Bdéni) je jeho jedinou varhanni
skladbou; napsal ji nékolik mésicl pred smrti.
Méla byt pravdépodobné soucdsti vétsiho cyk-
lického celku, k jehoz dokonceni jiz nedoslo.

Charles-Marie Widor (1844-1937), slavny
francouzsky varhanik, skladatel a vyznamny
pedagog, je autorem deseti varhannich symfo-
nii, skladebného druhu, ktery vznikl na sklonku
devatendctého stoleti ve Francii s rozvojem
stavby pozdnéromantickych varhan jako pro-
téjsek symfonie orchestrdini. Widor, nazyvany
,otcem varhanni symfonie”, ovéem ve svych
dvou poslednich symfoniich ,orchestrdini este-
tiku”, jejiz moznosti jiz povazoval za vycerpa-
né, opousti a po del$i pauze, kdy pro varhany
vibec nekomponoval, prechdzi k inspiraci gre-
gorianskym chordlem. Svou roli zde jisté sehrdl
i spor francouzskych varhanik& mezi symfonis-
ty a liturgisty, pricemz Widor postupné presel
na stranu liturgistd. Kantiléna z jeho posledni
symfonie, zvané ,,Romdnskd”, je pomald lyric-
kda véta citujici velikono¢ni sekvenci Victimae
paschali laudes.

Jan Sprta

Vladimir Werner (1937-2010), brnénsky sklada-
tel, pedagog a varhanik, nositel Ceny Leose
Jandacka (1981), udil dlouhd léta na brnénské
konzervatofi. Jeho tvorba navazujici na dilo
Arthura Honeggera a Bohuslava Martind za-
hrnuje dila orchestrdlni, komorni, vokalni, scé-
nickou hudbu a fadu kompozic pro varhany -
jako varhanik byl vynikajicim znalcem tohoto
ndstroje. Jeho efektni toccata Victimae pa-
schali laudes z cyklu Sequentiae pro varhany
(1970) uzavird prvni tematickou &dst dnesniho
koncertu. V ni tvorfi ¢tyfi skladby &tyr rdznych
autorl vlastné ,varhanni symfonii” na téma
Velikonoc, jehoz nositelkou je hlavné velikono¢ni
sekvence Victimae paschali laudes.

Sigfrid Karg-Elert (1877-1933), némecky skla-
datel, varhanik, pedagog a hudebni teoretik,
se zabyval predevsim tvorbou pro klavir, varha-
ny a harmonium. Cyklus Chordlni improvizace
op. 65 zpracovdavd sSedesdt Sest némeckych



evangelickych chordll, rozdélenych a sefaze-
nych v duchu Bachovy ,Orgelbtchlein” podle
cirkevniho roku. Tri vybrané pro dnesni koncert
se vazou k velikono¢nimu obdobi a k velkym
slavnostem béhem liturgického roku. Prvni
z nich, Herr, wie du willst (Pane, jak Ty chces),
je komorné ladénd choralni predehra, ndsleduje
Nun laBt uns Gott dem Herren (Nechte nds
Panu Bohu dékovat), kterd evokuje kompozi¢ni
styl Maxe Regera a md velice proménlivy cha-
rakter prechdzejici z meditativné ladénych
pasdzi do exponovanych ploch. Jesu, hilf siegen
(Jezisi, pomoz ndm zvitézit) opét zklidni prabéh
koncertu do rozjimavé roviny.

Max Reger (1873-1916), vyznamny némecky
hudebni skladatel, varhanik, klavirista, dirigent
a pedagog, udajné prohldsil uz ve svych Sest-
ndctiletech, Ze mezi harmonii a kontrapunktem
neexistuje vibec Zddny velky rozdil. Kompono-
val dila pro varhany, harmonium, klavir, housle,
violu, symfonicky orchestr, komorni hudbu
a vokalni hudbu; v dnesni dobé je provddéna
predevsim jeho varhanni tvorba. Jeho hudebni
feci je pfisna barokni polyfonie zahusténd no-
voromantickou harmonii. Regerovym velkym
vzorem a nevycerpatelnym zdrojem inspirace
byl J. S. Bach a jeho varhanni fantazie, fugy
a chordlIni predehry - vsechny tyto formy Reger
naddle rozvijel v pozdnéromantickém duchu.
Cyklus Tii chordlnich fantazii op. 52 vznikl
béhem pouhych deseti dnl v zdfi roku 1900.
V jejich rozlozeni do pribéhu cirkevniho roku
nese treti z nich velikono¢ni charakter a radost
ze vzkfiSeni. Halleluja! Gott zu loben, bleibe
meine Seelenfreud! (Aleluja! Chvdlit Boha at
zGstane radosti mé duse!) md vsechny typické
znaky regerovskych fantazii na duchovni pisné:
najdeme v ni 6 slok harmonicky a vyrazové
zpracovanych velmi detailné podle textu; na-
sledujici fuga prindsi ve své zdvérecné fdzi
posledni sloku, kterd md charakter urcité doxo-
logie-On je Bih a Pan a Kral, On viddne navéky.
Sidne, bud mu podfizen a té& se se svym
potomstvem. Hle, tvij Pan a Bah je zde. Aleluja.
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On je blizko! Zavér fugy, kdy je do hry zapojen
vskutku cely ¢lovék (deset prstd, obé nohy sou-
¢asné) plsobi skute¢né majestatnim dojmem.
Za povsimnuti stoji kanon mezi sopranem a ba-
sem, ktery se objevi na samotném konci.

Jan Sprta

Jan Sprta (1989) studoval varhanni hru na
Konzervatofi Brno ve tfidé Petra Kolare, poté
na Universitat fur Musik und darstellende
Kunst ve Vidni u profesora Piera Damiana Peret-
tiho a na Hudebni akademii v Basileji u profe-
sora Martina Sandera. Absolvoval mistrovské
kurzy u dalSich vyznamnych varhanikd (Zsig-
mond Szathmdry, Jean Guillou, Guy Bovet,
Michel Bouvard, Ben van Qosten aj.). Usp&iné
se zucastnil nékolika mezindrodnich soutézi,
na nichz ziskal vyznamnd ocenéni (Mezindrod-
ni soutéz mladych varhanikd Opava 2006,
Soutéz mladych varhanikd v Humpolci a Polné
2007, ,Daniel Her” Orgelwettbewerb v Brixenu
2012). Jeho repertodr tvofi skladby raznych
stylovych epoch od staré hudby az po soucas-
nost. Nyni pisobi ve Svycarsku.

Charles Tournemire (1870-1939) - an impor-
tant French organist who rose to prominence
as a brilliant improviser. He was inspired by
Gregorian chant and modality. In 1930, phono-
graph recordings were made of Tournemire’s
five chorale improvisations (including Vic-
timae paschali laudes), which were later
transcribed by his pupil Maurice Durufié.

Bohuslav Martin@ (1890-1959) -a Czech com-
poser of world renown and a proponent of
musical modernism. His compositional style
evolved from impressionism to neo-classicism
and then to expressionist and jazz-inflected
scores, ultimately developing into a distinctive

musical language. Vigil is Martind’s only work
for organ. Written only a few months before
his death, it was probably intended as part
of a larger cycle, which he was unable to com-
plete.

Charles-Marie Widor (1844-1937) - a famous
French organist and composer and an impor-
tant teacher. He wrote ten organ symphonies,
abandoning in the last two an “orchestral
aesthetic” and drawing inspiration from Gre-
gorian chant. Cantiléne from his last sympho-
ny, subtitled “Romane”, quotes the Easter se-
quence Victimae paschali laudes.

Vladimir Werner (1937-2010) - a Brno-based
composer, teacher and organist. He taught at
the Brno Conservatory for many years and
wrote works for the voice and various instru-
ments. In 1981 he was awarded the Leo$ Jand-
¢ek Prize. Victimae paschali laudes, part of
the cycle Sequentiae for organ (1970), is an
impressive toccata and concludes the first
part of tonight’s concert which, by combining
works by four different composers, aims to
create an “organ symphony” on the theme of
Easter.

Sigfrid Karg-Elert (1877-1933) - a German
composer, organist, teacher and music theo-
rist. He composed mainly for piano, organ and
harmonium. His cycle of Chorale improvisa-
tions, Op. 65 is a treatment of 66 German
chorales; in the spirit of Bach’s “Orgelbichlein”
they are ordered according to the liturgical
year. The three chorales Herr, wie du willst, Nun
laBt uns Gott dem Herren and Jesu, hilf siegen
are linked with the Easter story.

Max Reger (1873-1916) —an important German
composer, organist, pianist, conductor and
teacher. Aged sixteen he allegedly claimed
that he could distinguish “no substantial differ-
ence between harmony and counterpoint”. His
musical language is a strict baroque polypho-

ny, thickened with neo-romantic harmony.
Reger wrote the three large chorale fantasias,
Op. 52, in a mere ten days.

Jan Sprta (born 1989) studied organ with Petr
Kolar at the Brno Conservatory and subse-
quently with Pier Damiano Peretti at the Uni-
versitat far Musik und darstellende Kunst in
Vienna and with Martin Sander at the City of
Basel Music Academy. He took masterclasses
from other important organists, including
Zsigmond Szathmadry, Jean Guillou, Guy Bovet,
Michel Bouvard and Ben van Oosten. Stylis-
tically, his repertoire ranges from ancient mu-
sic to contemporary works.

Jan Sprta, translated by Stépdn Karia
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20:00
kostel sv. Jand, Minoritskd

APOSTOL PAVEL

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY

Paulus (Sv. Pavel)

oratorium op. 36 (MWV A 14)

pro sola, smiseny sbor a orchestr

Saint Paul, oratorio, Op. 36

for soloists, mixed chorus and orchestra

I. ¢ast
1. Ouvertura
2. Sbor
Herr, der du bist der Gott
3. Chordl
Allein Gott in der Hoh sei Ehr
7. Arie
Jerusalem, die du totest die Propheten
9. Recitativ (a chordl)
Und sie steinigten ihn /
Dir, Herr, dir will ich mich ergeben
10. Recitativ
Und die Zeugen legten ab ihre Kleider
1. Sbor
Siehe, wir preisen selig, die erduldet haben
12. Recitativ (a drie)
Saulus aber zerstorte die Gemeinde /
Vertilge sie, Herr Zebaoth
13. Recitativ (a arioso)
Und zog mit einer Schar
Doch der Herr vergisst die Seinen nicht
14. Recitativ se sborem
Und als er auf dem Wege war /
Saul! Was verfolgst du mich?
17. Recitativ
Die Mdnner aber, die seine Gef&hrten waren
18. Arie
Gott, sei mir gnadig, nach deiner Gute
19. Recitativ
Es war aber ein Jinger zu Damaskus
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20. Arie se sborem
Ich danke dir, Herr, mein Gott /
Der Herr wird die Tr&dnen abwischen
21. Recitativ
Und Ananias ging hin
22. Shor
O welch eine Tiefe des Reichtums

1. &ast
24. Recitativ
Und Paulus kam zu der Gemeinde
25. Duet
So sind wir nun Botschafter an Christi Statt
26. Sbor
Wie lieblich sind die Boten
27. Recitativ (a arioso)
Und wie sie ausgesandt von dem heiligen
Geist / Lasst uns singen von der Gnade
28. Recitativ se sborem
Da aber die Juden das Volk sah'n /
So spricht der Herr /
Und sie stellten Paulus nach
29. Sbor
Ist das nicht, der zu Jerusalem verstorte
alle / O Jesu Christe, wahres Licht
30. Recitativ
Paulus aber und Barnabas sprachen frei
und &ffentlich
31. Duet
Denn also hat uns der Herr geboten
32. Recitativ
Und es war ein Mann zu Lystra
33. Shor
Die Gotter sind den Menschen gleich
geworden
40. Kavatina
Sei getreu bis in den Tod
41. Recitativ
Paulus sandte hin und liess fordern die
Altesten
42. Sbor (a recitativ)
Schone doch deiner selbst /
Was machet ihr, dass ihr weinet

43. Sbor
Sehet, welch eine Liebe hat uns der Vater
erzeiget
44, Recitativ
Und wenn er gleich geopfert wird
45. Sbor
Nicht aber ihm allein, sondern allen

Marie Fajtova soprdn / soprano
Stépdnka Pucdlkova
mezzosoprdn / mezzo-soprano
Jan Rusko tenor

Roman Hoza baryton / baritone

Cesky filharmonicky sbor Brno
Czech Philharmonic Choir Brno
sbormistr / choir director Petr Fiala

Filharmonie Brno / Brno Philharmonic
dirigent / conductor Leo$ Svarovsky

Filharmonie Brno © Martin Zeman

V roce 1829 provedl Felix Mendelssohn
Bartholdy (1809-1847) v Berliné Matousovy pa-
Sije a vyrazné tak prispél ke znovuoziveni Ba-
chova odkazu. Pod vlivem téchto pasiji a ¢ds-
te¢né i Handelovych dramatickych oratorii za-
hajil o tfi roky pozdéji prdci na oratoriu Paulus,
v némz dokdzal spojit historickou formu s ak-
tudinim kompozi¢nim jazykem. Libreto sestavil
z biblickych textd ve spolupraci s luterdnskym
pastorem Juliem Schubringem. Skladba méla
premiéru v kvétnu 1836 v Dusseldorfu, sklidila
velky Uspéch a brzy byla uvedena v dalsich
evropskych zemich i ve Spojenych stdatech; jeji
popularitu zastinilo az Mendelssohnovo poz-
déjsi oratorium Elids.

K historizujicim prvkdm dila patfi zaclenéni
reflexivnich ¢&isel, kterd si od pfibéhu udrzuji
odstup a nahlizeji ho ze sou¢asné ¢i nad¢asové
perspektivy. Zndmé melodie protestantského
chordlu, jejichz sazba se smérem k zdvéru po-
stupné komplikuje, obraceji pozornost ke



Stépdnka Pucdlkovd

Marie Fajtovd

kolektivné sdilené vife, kdezto reflexivni sbory
a drie pfindseji spiSe subjektivni, individualni
perspektivu. Samotny pribéh svéfuje Mendels-
sohn vypravécéi (rozdélenému mezi soprdn
a tenor), ktery evokuje pasijového Evangelistu,
a za sborovymi vstupy rozlicenych Zid( Ize také
slyset Bachovy davové scény.

Déj oratoria je otevien smrti JezisSova ucedni-
ka Stépdna. Lyrickd soprdanovd drie cituje
JezisGv ndrfek nad kamenovdnim prorokd
a komentuje tak i Stépdanav udél. Saul (ktery
ve druhé cdsti oratoria vystupuje pod jmé-
nem Pavel) do pribéhu vstupuje jako prond-
sledovatel JeziSovych ucednikl rytmicky vy-
raznou drii Vertilge sie. Na cesté do Damasku
se viak setkd se vzkfisenym Kristem a jejich
dialog se stdvd jadrem Saulovy duchovni pro-
mény. Kristova slova Saull Was verfolgst du
mich?, prekvapivé svéfend ctyrhlasému zen-
skému sboru s doprovodem dechovych na-
strojd, zaznivaji v pianissimu a kontrastuji se
Saulovymi replikami nadzemskym, nehybnym
klidem. Saul po setkdni na tfi dny oslepne
a do Damasku dojde za pomoci svych spolec¢-
nikd; jeho duchovni obrat je naznacen melo-
dicky vyklenutou kajicnou drii Gott, sei mir
gnddig. V drii Ich danke dir se pak jeho chvala
prolind s polyfonnimi sborovymi pasdazemi,
které predznamendvaji sborové findle prvni
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Jdn Rusko Roman Hoza

¢dsti s dvojitou fugou. Saul nyni pfehodnocu-
je svoji viru a davd se pokrtit.

Druhd cdést zobrazuje Saula (Pavla) jako
horlivého kazatele. Ve dvou ¢&islech témér
pastordlniho charakteru se on a jeho spole¢-
nik Barnabds predstavuji jako Kristovi vyslan-
ci (So sind wir) a spolecenstvi vdécné prijima
jejich slova (Wie lieblich sind). Kontrast pfi-
ndseji nasledujici kontrapunktické sbory, v nichz
Zidé Pavlova slova odmitaji: ostrd obhajoba
BozZi vylu¢nosti So spricht der Herr a ¢dst Ist
das nicht, narlstajici ze vzruseného Sepotu
do hrozivé zvukové plnosti. Pavlliv pfibéh
v oratoriu konéi jeho odchodem z Efezu do
Jeruzaléma; skladba se odkldni od prudkého
dramatu a stdvd se spise tichou meditaci nad
Pavlovym duchovnim odkazem. Spore instru-
mentovany sbor Schone doch deiner selbst!
svym evangelijnim textem naznacuje parale-
lu mezi Pavlem a Jezisem a spole¢nou nevy-
hnutelnost jejich udélu. Tésné pred zdavérem
je Pavlav zivot bilancovdn jeho vlastnimi slo-
vy a skladba Usti do oslavné sborové fugy.

Svédectvi apostola Pavla je o nécem jiném
nez evangelijni pasije: na rozdil od jejich auto-
rd, ocitych svédkd JeziSova Zivota, se Pavel
s Kristem nikdy nesetkal a svou apostolskou
¢innost, jejiz vysledkem bylo prakticky zalozenti
prvotni cirkve a jeji mezindrodni organizace,

Petr Fiala

zahdjil az néjaky ¢as po jeho ukfizovdni. Opro-
ti pasijim, jejichz déjovou osou jsou dramatic-
ké uddlosti vedouci k ukrizovdni, je zde ddraz
prenesen do mysli a srdce. Ozvuky velikono¢-
nich uddlosti jsou mirnéjsi, zprostredkovanéjsi,
Kristus se uz nezjevuje v lidském téle. Tento po-
sun reflektuje i Mendelssohnova hudba a jed-
notlivé dramatické scény zahaluje lyrickymi
driemi a rozjimavym, az odtazitym vyznénim
nékterych recitativi a chordld. Pavel je svéd-
kem na rozhrani: vymanuje Krista z historické-
ho ukotveni a zprostfedkovavd jej v univerzdini
roviné. Pasijovy pfibéh tak mdze zasdhnout
mnohé dalsi, ktefi mu neprihlizeli.

Marie Fajtova vystudovala na Prazské konzer-
vatofi hru na klavir (1992-1998) a poté operni
zpév u Jifiho Kotouce (1998-2003). Soukromé se
vzdélavda u americké sopranistky Nancy Henni-
gerové. V sezoné 2005/2006 plsobila v Divadle
J. K. Tyla v Plzni a od ndsledujici sezony je solist-
kou Ndrodniho divadla v Praze. V letech 2007 az
2011 hostovala ve Stétni opefe Praha. Spolupra-
covala s vyznamnymi dirigenty, jako jsou Jifi
Bélohlavek, Jifi Kout, Tomds Netopil ¢i Asher
Fisch. Kromé klasického a romantického reper-
todru se vénuje také barokni hudbé.

Leos Svdrovsky

Stépdnka Puédlkovd absolvovala zpév na Uni-
versitdt Mozarteum v Salcburku pod vedenim
Elisabeth Wilke, Josefa Wallniga a Eika Gramsse.
Vystupovala v fadé produkci této univerzity
a Salcburského zemského divadla. Predstavila
se na festivalu Salzburger Festspiele, ve Statni
opere Praha, ve Slovenském ndrodnim divadle
v Bratislavé ¢i v Landestheater Bregenz, vystu-
povala pod taktovkou Daniela Gattiho, Friedri-
cha Heidera, Marca Guidariniho, Leo Hussaina
ad. Na soutézi Concorso Internazionale de Bel-
canto Vincenzo Bellini (2016) v Katanii ji byla
udélena cena ,,Nejlepsi Zensky hlas”.

Jan Rusko studoval bratislavskou VSMU u Mag-
dalény Blahusiakové. Po tfiletém plsobeni ve Stat-
nim divadle Kosice (2008-2011) se stal ¢lenem
Mezindrodniho operniho studia v Curychu, kde
setrval do roku 2013,V sou¢asnosti plisobi ve Svy-
carsku a ve Francii jako svobodny umélec. Hosto-
val napriklad v Curysské opere, Ndrodni opere
v Parizi a v Opéra National de Lorraine v Nancy,
koncertoval i v curysské Tonhalle nebo ve win-
terthurském Stadthausu. V Ceské republice se
predstavil na scéné Otdcivého hledisté v Ceském
Krumlové v inscenaci Piihody lisky Bystrousky.

Roman Hoza studoval zpév na JAMU ve tridé
Zdenka Smukare a absolvoval roéni staz ve Vid-
ni u Margit Klaushoferové. Uc¢astnil se mnoha



interpretacénich kurzd, mj. u Christy Ludwigové,
Davida Syruse nebo Adama Plachetky. Byl ¢le-
nem operniho studia Deutsche Oper am Rhein
v Dusseldorfu a od sezony 2016/2017 je sdlistou
Ndrodniho divadla v Brné. V jeho repertodru
maji stézejni postaveni role z Mozartovych
a Rossiniho oper, vénuje se vdak i staré hudbé -
spolupracoval napfiklad se souborem Musica
Florea nebo Czech Ensemble Baroque.

Cesky filharmonicky sbor Brno byl zalozen
roku 1990. Zameéruje se predeviim na oratorni,
kantdtovy a operni repertodr. Spolupracuje
s Ceskymi i zahrani¢nimi orchestry a dirigenty
(Petr Altrichter, Jifi Bélohldvek, Nicolaus Har-
noncourt ad.), ucastni se mezindrodnich festi-
vald a vytvoril fadu nahrdvek (mj. pro Supra-
phon ¢&i Koch International). V roce 2007 obdrzel
dvé ceny ECHO Klassik a o ¢tyfi roky pozdéji mu
bylo udéleno japonské ocenéni Tokusen za na-
hrdvku Dvordkova Requiem. Zakladatelem, hudeb-
nim reditelem a sbormistrem je Petr Fiala.

Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slouc¢enim
rozhlasového a krajského orchestru a od té doby
patfi svou velikosti i vyznamem k ceské orches-
tralni Spicce. Na svych turné provedla na tisic
koncertl v Evropé, ve Spojenych statech, v La-
tinské Americe, na Dalném i na Blizkém vycho-
dé. Je pravidelnym hostem svétovych i ¢eskych
festivalti. Orchestr pravideln& natadi pro Cesky
rozhlas a Ceskou televizi a pro fadu nahrdvacich
firem (Supraphon, Sony Music, IMG Records,
BMG, Channel 4). Dynamicky také rozviji zakdz-
kové nahravdni pro globdlini klientelu v rdmci
Czech Orchestra Recordings.

Déjinami orchestru prosla fada ¢eskych a sve-
tovych dirigentskych osobnosti jako Bretislav
Bakala, Frantisek Jilek, Petr Altrichter, Jifi Bélo-
hlavek, Jakub Hrasa, Charles Munch, Kurt Ma-
sur, Sir Charles Mackerras, Yehudi Menuhin,
Aleksandar Markovi¢. Filharmonie dnes nabizi
roc¢né kolem stovky koncertd v rdmci 12 abo-
nentnich fad, kromé cykll orchestrdlnich spolu-
pracuje také se specializovanymi ansdmbly.

70

Tvdremi  jednotlivych sezon jsou rezidencni
umeélci (Olga Kern, Vadim Gluzman, Radek Ba-
borak, Fazil Say, Benjamin Jusupov, Alina Pogo-
stkina), v 61. sezoné jim je britsky violoncellista
Matthew Barley. Od roku 2000 pordda filhar-
monie letni open air festival na brnénském hra-
dé Spilberku, od roku 2012 je pofadatelkou reno-
movanych tradi¢nich festivald Moravsky pod-
zim, Velikono¢ni festival duchovni hudby a Ex-
pozice nové hudby. Filharmonie Brno zastituje
détsky sbor Kantiléna, od roku 2010 se podili na
populdrnim edukativnim projektu Mozartovy
déti, v roce 2014 zaklddd svou Akademii.

Filharmonie Brno je dnes nejen silnym hra-
¢em na poli symfonické hudby doma i v zahra-
nici, ale i pfednim organizdtorem hudebni sezo-
ny druhého ceského meésta, aktivnim festiva-
lovym poradatelem a kreativnim lidrem orches-
tralni dramaturgie.

Leos Svdrovsky vystudoval na prazské AMU hru
na flétnu a dirigovani u Vdéclava Neumanna.
Pdsobil jako $éfdirigent Komorni opery Praha
(1985-1987), Jandckovy filharmonie Ostrava
(1991-1993), Statni filharmonie Brno (1991 az
1995), Sinfonietty Zilina (1995-2000), Komorni
filharmonie Pardubice (1997-2009), Orchestru
baletu Ndrodniho divadla Praha (2001-2002)
a Statni opery Praha (2003-2005). Od roku
2014 je $éfdirigentem Central Aichi Symphony
Orchestra v Nagoji. Spolupracoval s Orchestre
de Pays de la Lorraine Metz, Staatskapelle
Dresden, Beethoven Orchester Bonn a mnoha
dalsimi orchestry.

Markéta Vikovd

Felix Mendelssohn Bartholdy's (1809-1847)
oratorio Saint Paul tells the New-Testament
story of the apostle. In the first part, Saul (Paul)
is presented as an ardent persecutor of Chris-
tians; on his way to Damascus, however, he en-
counters the resurrected Christ in the form of

light and a voice. Briefly blinded by the encoun-
ter, when his vision returns Paul decides to be
christened. In the second part of the oratorio he
appears as a Christian preacher.

Mendelssohn started work on the oratorio in
1832, when he and Lutheran pastor Julius
Schubring began to assemble the libretto from
biblical texts. Two years later he started to set
the texts to music. The work was premiered
in May 1836 in Dusseldorf to great acclaim, and
was soon performed in other European coun-
tries as well as in the United States. Due to its
historicist techniques, in Germany the work was
associated with the tradition of Bach’s Passions,
and in England was compared to George Fred-
erick Handel’s dramatic oratorios.

Mendelssohn was also influenced by his
practical experience with the Saint Matthew
Passion: in 1829 he conducted that work in
Berlin, spearheading a revival of Bach’s music.
Working in the spirit of historicism, Mendels-

Cesky filharmonicky sbor Brno

sohn interspersed the dramatic story of his
oratorio with reflective arias, choruses and
chorales, which added a contemporary per-
spective to the historical narrative. The story is
propelled forward in recitatives, shared be-
tween a soprano and a tenor. The arias are large-
ly contemplative in character and keep their
distance from the events depicted. Chorus en-
tries are sometimes part of the story, thus
reminding us of the crowd scenes in Bach's
Passions; elsewhere they tend to comment
upon the narrative in a more disinterested fash-
ion. Musically they are varied, ranging from
complex fugues to simple church hymns. In
a dialogue of fundamental importance be-
tween Jesus and Paul, the words of Jesus are tre-
ated musically in an unorthodox way: rather
than entrusting them to a bass solo, Mendels-
sohn has a four-part female choir sing the lines.

Markéta Vikovd, translated by Stépdn Karia



Doprovodnd akce

Sv. Pavel
l. ¢ast
1. Ouvertura
2. Sbor
Pane, ty jenz jsi Blh
3. Chordl

20.

21.

22.
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Samotnému Bohu na vysostech
budiz chvdla

Arie

Jeruzaléme, ktery zabiji§ proroky
Recitativ (a chordl)

A kamenovali jej /

Tobé&, Boze, tobé chci se oddat
Recitativ

A svédkové odlozili své pldsté
Sbor

Hle, velebime zesnulé,

ktefi byli umuceni

Recitativ (a drie)

Saul véak znicil obec /

Vyhub je, Pane Zdstupl

Recitativ (a arioso)

A tdhl se svym houfem /

V8ak Pan nezapomind svych!
Recitativ se sborem

A kdyz byl na cesté /

Saule! Pro¢ mne prondsledujes?
Recitativ

MuZové vsak, ktefi byli jeho prateli
Arie

Boze, bud mi milostiv ve své dobroté
Recitativ

Byl vsak jeden uc¢ednik v Damasku
Arie se sborem

Dékuji ti, Pane, maj Boze /

Pdn otre slzy

Recitativ

A Ananids odesel

Shor

O, jak hluboké bohatstvi moudrosti

1. ¢ast

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

Recitativ

A Pavel prisel k obci véficich

Duet

Tak nyni jsme vyslanci zastupujici Krista
Sbor

Jak libezni jsou poslové

Recitativ (a arioso)

A jak byli vyslani Duchem svatym /
Nechte nds zpivat o milosti
Recitativ se sborem

Jakmile viak Zidé uvidéli tolik lidi /
Tak pravi Pan

Sbor

Neni to ten, ktery v Jeruzalémé znicil
viechny / O Jezu Kriste, pravé svétlo
Recitativ

Pavel véak a Barnabds mluvili svobodné
a verejné

Duet

Nebot takto nas Pan poveéril
Recitativ

A byl néjaky muz v Lystre

Sbor

Bohové stali se rovni lidem

Kavatina

Bud' vérny az do smrti

Recitativ

Pavel je propustil a dal si zavolat starsi
z obce

Shor (a recitativ)

Setti sebe samal /

Co ¢Cinite, ze placete

Shor

Hledte, jakou lasku ndm Otec ukdzal
Recitativ

A bude-li hned obétovan

Shor

Nejen jemu samotnému, nybrz véem

16/4 Nedéle Zmrtvychvstdni Pané
10:30 / katedrdla sv. Petra a Pavla

PONTIFIKALNI MSE SVATA

celebruje Mons. Vojtéch Cikrle,
biskup brnénsky

celebrated by the Bishop of Brno,
Monsignor Vojtéch Cikrle

CHARLES GOUNOD
Messe solennelle de Sainte Cécile

(Slavnostni mse k pocté sv. Cecilie)
St. Cecilia Mass

sélisté / soloists

Démsky smiSeny sbor a orchestr

Brno Cathedral Mixed Choir

and Orchestra

Brnénsky filharmonicky sbor

Beseda brnénskd / Brno Philharmonic
Choir Beseda brnénska

Dagmar Kolafovd varhany / organ

dirigent / conductor Petr Kola¥
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Velikono¢ni festival
duchovni hudby

ZAHRADA, OLIVA
25. brezna - 8. dubna 2018

Po téch slovech Sel Jezis se svymi u¢edniky za
potok Cedron, kde byla zahrada; a do ni vstoupil
on i jeho u¢ednici.
Také Jidas, ktery ho zradil, znal to misto, nebot
Jezis tam se svymi uéedniky casto byval.
Jidds vzal s sebou oddil vojdkd, k tomu strdZz od
veleknézi a farizel, a pfisli tam s pochodnémi,
lucernami a zbranémi.

(Jan 18,1-3)

Zahrada jako ohrazené misto, Utocisté
v Uzkostech.

Getsemanskd zahrada, kam se Kristus chodi-
val modlit, se nachdzela na uboéi Olivové hory.
Moznd proto se v moravské lidové tradici stdva
vyvolenym drevem kfize pravé olivovnik, vzacny
a exoticky, ktery by zdej$i mrazy neprezil.

Olivovy olej je vedle vceliho vosku tou nejcen-
néjsi obétinou, jim se sytilo vé¢né svétlo v lam-
pdch svatyni, ale také olejem uréenym k poma-
zdni (slovo Kristus/Mesids znamend Pomazany) .
Olivovou ratolest prinesla holubice zpét k No-
emové arée poté, co opadly vody potopy. Sa-
motnd oliva tedy muze byt jako dfevo krize
i ona ratolest chapdna jako symbol vykoupeni.

27. ro¢nik Velikono¢niho festivalu je inspirovdn
emblémem zahrady i jejimi poklady. Symbolika
rostlin je s kfestanskou tradici svazdna podobné
Uzce jako jejich praktické vyuziti, nase porozu-
méni témto vyznamuim i spojitosti rlznych kveé-
tin s jednotlivymi ¢astmi liturgického roku se
vsak postupné vytrdceji. Velikono¢ni festival
chce tyto rdzné vyznamy s pomoci emblému
zahrady pfipomenout: zagind pfiznaéné pravé
na Olivetské hore s Beethovenovym oratoriem,
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v Getsemanské zahradé setrvavd v bdéni (¢eska
premiéra fascinujici Vigilie Wolfganga Rihma
v poddni soubort musikFabrik a Singer Pur)
a k lidové tradici odkazuje vyjitim za hradby
mésta do secesniho chramu Neposkvrnéného
Poceti Panny Marie na Krenové, kde v podani
BROLNu zaznéji Janovy pasije na ndpévy mo-
ravskych lidovych pisni.

Ve velikono¢nim tydnu jsou kvétinové vzory
prostfednictvim div¢ich - kvétinovych jmen ve-
psdny do stfedovéké mse, kterou predstavi me-
zindrodni soubor Mala Punica (Grandtové jabl-
ko), v poddni Ensemble Inégal viak zazni také
Missa paschalis barokniho velikana Jana Disma-
se Zelenky. Getsemany pfipomind sam vzkriseny
Kristus, kterého Marie Magdalskd povazuje nej-
drive za zahradnika. Emblém zahrady muze
splyvat s predstavou ostrova, jako je tomu v pri-
padé zdvére¢ného koncertu smyccd Filharmonie
Brno na Petrové, ktery je sestaven vyhradné ze
skladeb britskych autor 20. a 21. stoleti (Vaug-
han Williams, Leighton, Matthews) se zfetelem
k dlouhému dozvuku petrovského chramu.

Stoji dfevo oliva, stoji dfevo oliva.
Na ném Pdn Bah odpodivd,
svo predrahd krev vyliva.
(Z Rudikovych u Sumperka.
Frantisek Susil: Moravské ndrodni pisné)

Viadimir Marias

Carovny ostrov (14. stolet)
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