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Velikono¢ni festival duchovni hudby 2016

se kona pod zéstitou

biskupa brnénského Mons. Vojtécha Cikrleho,
ministra kultury Daniela Hermana,
primétora mésta Brna Petra Vokrala,

starosty MC Brno-stted Martina Landy

a velvyslance Francouzské republiky

]J.E. Jeana-Pierra Asvazadouriana
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HUDBY 2016
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DUCHOVN



NE 20/3/20:00
katedrala sv. PetraaPavla, retrov

DREVENY KRISTUS

M. Kabelac¢: Symfonie ¢. 7, L. FiSer: Crux
J. Hanus: Dievény Kristus

Ivan Kusnjer, Milan Pala, Martin Oprsal
Pfemysl Bures

Janickova filharmonie Ostrava /

Heiko Mathias Forster

P021/3/20-:00

kostel sv. Janu, vnoriiskaul
SNIMANI Z KRIZE

F. X. Richter: La deposizione dalla croce
di Gesu Cristo

Katefina Knézikova, Marcus Ullmann
Philipp Mathmann, Piotr Olech
Lenka Cafourkova Duricova

Czech Ensemble Baroque Choir /
Tereza Valkova

Czech Ensemble Baroque Orchestra /
Roman Vilek

0T22/3/19:30
kostel sv. Augustina, nam v

TICHY HYMNUS

P. Zemek Novak: Sedm Slov Kristovych na kfizi
T. Tulev: Isopo, A. Pifios: Zalm 130 pro baryton sélo
T. Tulev: Be Lost in the Call, J. Jirasek: Ad unum
pro varhany, P. Zemek Novak: Tichy hymnus
Tereza Malickayova, Tomas Krej¢i, Véra Hefmanova
Ensemble Opera Diversa / Gabriela Tardonova

$T23—PA25/3/21:00

kostelNanebevzetiPanny Marie,
Jezuitska ul.
TEMNE HODINKY (tenebrae)

Societas Incognitorum / Eduard Tomastik
Ondfej Mucka varhany
Martin Jakubicek varhanni pozitiv

23/3 J.D. Zelenka: Responsoria a lamentace
pro Zeleny ¢tvrtek
J. S. Bach: Vater unser im Himmelreich

24/3 J.D. Zelenka: Responsoria a lamentace
pro Velky patek, J. S. Bach: Canzona d moll

25/3 J.D. Zelenka: Responsoria a lamentace
pro Bilou sobotu
J. S. Bach: Erbarm dich mein, o Herre Gott

$T30/3/19:30
hazilikaNanehevzeti Panny Marie
na Starém Bré, Mendlovo nam.

ZENY U PRAZDNEHO HROBU

Akvitanska a notredamska polyfonie
a velikonoc¢ni zpévy z Antifonare Elisky Rejcky

Discantus, zensky vokélni soubor (Francie)
um. vedouci Brigitte Lesne

PA1/4/19:00

kostel Nanehevzeti Panny Marie,
Jezuitska ul.

VARHANNI KONCERT

P. Eben: Labyrint svéta a raj srdce

Irena Chfibkova varhany
Marek Eben recitace

NE 3/4/19:00
katedrala sv. PetraaPavla, retrov

VITEZSTVI BILE SOBOTY

J. B. Foerster: Symfonie ¢. 4 ¢ moll ,,Velika noc
A. Dvoiak: Te Deum

43

Pavla Vykopalova, Jifi Briickler
Cesky filharmonicky sbor Brno / Petr Fiala
Filharmonie Brno / Libor Pesek

DOPROVODNA AKGE

NE 3/4/10:30
katedrala sv. PetraaPavla, rctrov

PONTIFIKALNI MSE SVATA

W. A. Mozart: Mse C dur ,Korunovaéni“
Doémsky smiseny sbor a orchestr

Brnénsky filharmonicky sbor Beseda brnénska /

Petr Kolar
Dagmar Kolarova varhany
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International

Mezinarodni hudebni festival Brno
je ¢lenem Ceské asociace festivali.

CAF

Mezindrodni hudebni festival Brno
byl ocenén mezinarodni porotou
a ziskal zna¢ku EFFE 2015-2016.
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cestny vybor MHFB

Michal Hasek
hejtman Jihomoravského kraje

Petr Vokial
primdtor statutdrniho mésta Brna

Mikulas Bek
rektor Masarykovy univerzity

Ivo Medek
rektor Jandckovy akademie miizickych uméni

Jifi Moravek
generdlni feditel SNIP & CO, spol. s r. o.

umelecka radaMHFB

predseda
David Marecek

clenové

Jifi Benes$

Ales Bfezina

Jan Hlavaé
Marek Hrubecky
Marie Kucerova
Vladimir Manas
Vitézslav Mike$
Viktor Pantiicek
Viera Rusinkova
Vladimir Strako$
Lucie Snajdrova
Jan Spacek
Jaroslav Stastny
Jifi Zahradka
Jan Zemla

generainiintendantka

Marie Kucerova

dramaturg VFOH

Vladimir Manas

manazerka festivalu

Lucie Snajdrova



Mili pratelé,

letodni pétadvacaty ro¢nik Velikono¢niho festivalu
duchovni hudby, ktery se soustfeduje na témata hle-
dani a nalézani, nabizi provokativni otdzku: M4 cenu
hledat pro né$ zivot hodnotu v né¢em tak nepochopi-
telném, jako je smrt Krista na kiiZi pfed dvéma tisici
lety?

Hudebni skladatelé inspirovani starobylymi bib-
lickymi texty i jejich ndslednymi basnickymi vyjadre-
nimi vstupovali do tohoto mystického tajemstvi s po-
korou a uzitkem. Nalézali? Ano, v iZasu nalézali raj
srdce a zhudebnovali Te Deum laudamus.

At pti poslechu koncertti odkryvame partituru, podle
které mé kazdy z nds podle svych schopnosti zahrat
part ve spole¢né symfonii nasich Zivotu.

Mons. Vojtéch Cikrle
biskup brnénsky

Mili pratelé klasické hudby,

je mi cti pfijimat zastitu nad jubilejnim 25. ro¢nikem
Velikono¢niho festivalu duchovni hudby, ktery je sou-
¢asné zavr$enim pétileté fady velikono¢nich festivald.

Motiv pouti, prostupujici cely cyklus, bere na sebe
v tomto vrcholném ro¢niku podobu cesty nejniternéj-
§i, cesty zpét k sobé samému. Tomu odpovida citliva
kompozice festivalu: Figuruji v ni obrazy labyrintu,
jako mista nejistoty a bloudéni, jimiz vsichni procha-
zime, ale také motiv ztracené ovce, prinasejici diilezi-
tou nadéji.

Preji Vam i sobé nejen mnoho krasnych uméleckych
a duchovnich zazitkd, ale také mnoho této nezbytné
nadéje.

Daniel Herman

ministr kultury

Poslanim umeéni je povznést mysl ¢lovéka, pfivést ho
k zamysleni nad vlastni existenci a nad vztahem
k okolnimu svétu. Takovému rozjimani je obzvlaste
naklonén velikono¢ni ¢as. V jarné naladéném Brné
mame jiz ¢tvrt stoleti moznost prozivat jeho atmo-
sféru také prostednictvim pusobivé hudby.

Hlavnim motivem leto$niho jubilejniho 25. ro¢ni-
ku Velikono¢niho festivalu duchovni hudby je srdce-
-ttodiste, tedy to, co si ¢clovék nese ve svém nitru.

Veétim, ze hudebni ztvarnéni velikono¢niho piibéhu
nam vSem opét pfinese ty nejniternéjsi zazitky, du-
chovni ocistu i touhu po Zivoté naplnéném laskou
a $téstim.

Petr Vokral

primdtor statutdrniho mésta Brna

Vézeni pratelé duchovni hudby,

chtél bych podékovat brnénské filharmonii za moz-
nost prevzit zastitu nad leto$nim 25. ro¢nikem festi-
valu duchovni hudby. Jubilejni hudebni piehlidka
predstavi diky svému inovativnimu dramaturgickému
pojeti sirokému publiku hudbu mnoha slohovych ob-
dobi, u starsich skladeb nebude chybét poucena inter-
pretace. Vzhledem k rezii poradanych koncert, které
se odehraji na rtiznych mistech, spontanné oZije sa-
motné centrum mésta.

Za mimoradnou uspésnosti a oblibou predchozich
ro¢niki tohoto hudebniho festivalu je predevsim vy-
sokd profesionalita interpretii, v jejichZz podani jsou
jednotlivé koncerty vyjimecnym zdZzitkem.

Preji tedy celému festivalu a jeho néavs$tévnikim
spoustu krasnych uméleckych okamzikd.

Martin Landa
starosta méstské ¢dsti Brno-stied



Vézeni posluchadi,

s velkym potésenim poskytuji zastitu koncertu 30. brez-
na 2016, na ném?z vystoupi francouzsky ansambl stie-
dovéké hudby Discantus, jehoZ program se vaze k veli-
konoc¢nimu tydnu a vyzdvihne jak hudbu ptvodem
z Francie, tak také moravské provenience.

Cenim si také toho, Ze program Vaseho festivalu je
plné v souladu s nagimi kulturnimi aktivitami v Ceské
republice, zaméfenymi na zprostfedkovavani co nejsir-
$iho poznani francouzské kulturni tvorby.

Srdecné Vam dékuji za zatazeni souboru Discantus
do programu i za moznost prevzeti zastity nad celym
Velikono¢nim festivalem duchovni hudby 2016.

Jean-Pierre Asvazadourian

velvyslanec Francouzské republiky v Ceské republice

Nasi hudebni pratelé,

s radosti Vas zvu ke spole¢nému setkani na jubilejnim
25. Velikono¢nim festivalu duchovni hudby, ktery se
stal pevnym bodem v hudebnim kalendari mésta
Brna, ale je unikdtniiv ¢eském a evropském kontextu.

Kromé nadhernych chramovych prostor, vidy pec-
livé vybiranych, festival pfitahuje pfedevsim ojediné-
lou dramaturgii Vladimira Manase. Letosni téma se
obraci domi, k symbolice srdce jako ttocisté. Zazni
proto hodné hudby spojené s ceskymi zemémi od
sttedovéku az po 21. stoleti. MiZete se tésit na dila
¢eskych modernich autord, Richterovo Snimdni z kfi-
Ze, kompletni Zelenkovy lamentace a responsoria
v temnych hodinkach u jezuitt, velikono¢ni zpévy
z Antifonafe Elisky Rej¢ky v bazilice na Starém Brné
a zavérem na Foerstrovu symfonii Velikd noc a Dvora-
kovo Te Deum. Do Brna zavitd Jand¢kova filharmonie
Ostrava, skvély francouzsky ansambl Discantus, recitd-
tor Marek Eben, dirigenti Heiko Mathias Forster
a Libor Pesek, zazpivé a zahraje Cesky filharmonicky
sbor Brno, Czech Ensemble Baroque a samoziejmé
Vase Filharmonie Brno.

O zazitky tedy nebude nouze a ja Vam pieji, aby Vas
navstéva kazdého koncertu a nejlépe celého festivalu
naplnila pravou velikono¢ni radosti.

Marie Kucderova

teditelka Filharmonie Brno
a intendantka Mezindrodniho hudebniho festivalu
Brno

Bohuslav Reynek
Radost

Boze miilj, hotim nadéji,
Ze véci, které se nedéji,
se stanou,

Ze prece skonci se vjsmésnd step,
v které, cest nevida, chodim jak slep
a prahnu;

usnu, a prileti radost jako ptik,
srdce mi otevfe, aniz zvim jak,
avhnévu

zabije hada v ném, obludu zavési,
zéernalou, na haluz ve vihkém zdlesi
zoufdni,

ve brandch duSe mé zaskvi se strdzi,
Cekdni barvinky slzami svlazi
zpivajic.

Pétiletou fadu velikono¢nich festivalti duchovni hud-
by s motivy pohybu / pouti uzavira v jubilejnim dva-
catém patém roc¢niku ndvrat k tomu nejniternéj$imu.
Festival tentokrat charakterizuji motivy labyrintu,
hledani ztracené ovce, navratu. S odkazem na symbol
srdce / utociste zaznéji v pribehu festivalu predevsim
skladby s vazbou na ¢eské zemé.

Uvodni koncert v podani Janad¢kovy filharmonie
Ostrava pod taktovkou $éfdirigenta Heiko Mathiase
Forstera bude vénovan ztidka slychanym dilim Milo-
slava Kabelace, Lubose FiSera a fascinujicimu pisno-
vému cyklu Jana Hanuse s nazvem Drevény Kristus.
Ve Svatém tydnu vedle sebe zaznéji v novodobé pre-
miéfe oratorium Snimdni z k¥ize (1748) Franze Xave-
ra Richtera a program zcela soucasnych duchovnich
skladeb s premiérou Sedmi Slov Kristovych na kfizi
Pavla Zemka Novaka. V ramci temnych hodinek fes-
tivalu budou v pribéhu tfi dnii poprvé souborné pro-
vedeny lamentace a responsoria Jana Dismase Ze-
lenky.

K vrcholtim festivalu se nepochybné zaradi vystou-
peni francouzského Zenského ansamblu Discantus,
propojujici velikono¢ni repertoar sttedovéké Francie
a Ceskych zemi, a to v unikatnim prostoru baziliky na
Starém Brné. Skrze ndvrat k emblematickému dilu
Petra Ebena Labyrint svéta a rdj srdce v podani Ireny
Chribkové a s recitaci Marka Ebena zaznéji v plné
krase nové varhany Hermanna Mathise v jezuitském
kostele Nanebevzeti Panny Marie. Zavére¢ny koncert
je vénovan dvéma vyjime¢nym diliim ¢eskych tvarct.
V provedeni Filharmonie Brno zazni rozméry téméf
mahlerovska 4. symfonie c moll Josefa Bohuslava Foer-
stra s podtitulem Velikd noc a chvalozpév Te Deum
laudamus Antonina Dvoréka.

Vladimir Manas

dramaturg festivalu



20:00/ katedralasv.PetraaPavla
8:00pm/ Cathedral of Saint Peter
and Saint Paul, Petrov

DREVENY KRISTUS
WOODEN CHRIST

MILOSLAV KABELAC

Symfonie ¢. 7 op. 52

pro velky orchestr a recitatora

na autoruv text podle Nového zdkona

Symphony No. 7 Op. 52

for orchestra and reciter

on the composer’s text after the Bible
1. Vénost / Eternity

2. Clovék / Man
3. Vécnost / Eternity

LUBOS FISER
Crux pro s6lové housle, tympany a zvony
Crux for solo violin, timpani and bells

JAN HANUS

Drevény Kristus

Pisné na kfiz nalezeny v horach
orchestralni verze op. 40a

Wooden Christ

Songs for a cross found in mountains
orchestral version Op. 40a

1. Hlasam milost dfevu lesnimu
2. Poslal Herodes zoldaky

. Zvednéte mne

. Aj, z temnot noci

. Drevény Kristus

. Hlasam milost

A U1 A~ W

Ivan Kusnjer baryton / baritone
Milan Pala housle / violin
Martin Oprsal tympény, zvony /
timpani, bells

Piemysl Bures recitace / reciter

Janackova filharmonie Ostrava /
Janacek Philharmonic Ostrava

dirigent / conductor Heiko Mathias Forster

Kompozice umisténé do cela leto$niho festivalového
ro¢niku predstavuji aktualni a soucasnou vypovéd,
a to jak svymi texty ¢i obsahovymi motivy, na néz
reaguji, tak svym hudebnim zpracovanim. U zrodu
viech skladeb stdlo autorské zamysleni nad tdélem
¢lovéka ve spole¢nosti, neziidka vedené vlastni tiZi-
vou zkuSenosti. Velkopate¢ni tematika se zde otisku-
je do velmi osobni vypovédi o prozitcich a tématech,
které se dotykaly Zivota ¢eského naroda v pribéhu
20. stoleti.

Vybrana dila se podstatnym zptsobem dotykaji
otazek pravdy a sebepfesahu. Zprosttedkovane,
v uméleckém vyjadieni, tak mame moznost sledovat
vyznam Velkého patku pro Zivotni volbu jednotlivé-
ho ¢lovéka. Autorskd vypovéd ukazuje presah mezi
vécnosti a kazdodennosti a viazuje ¢lovéka do ptiro-
zeného Fadu svéta — hudebni obraz se snazi uchopit
misto jedince v ném. Uméni se tak stava prostorem
hledani a cestou k nalezeni sebe sama.

Otazka identity, srdce ¢lovéka, dostdvd v expresi-
vité predstavenych skladeb podobu naléhavého vola-
ni po zachytném bodé v rozboutenych vodach dé¢jin-
nych udélosti. Pojem lidstvi jako dulezity inspira¢ni
zdroj zde vystupuje ve smyslu zakotveni ¢lovéka,
v roviné individualniho vzepéti k dobru i obecné lid-
ské ideje vzajemnosti a ctnosti. Kazdd ze skladeb
vSak s témito tématy pracuje jinak, dotyka se jich
smiflivéji ¢i syrovéji, a nabizi tak svébytné vychodis-
ko pro vnitfni dialog s posluchacem.

Uvedeni VII. symfonie skladatele Miloslava Kabelace
(1908-1979) je v kontextu dé&jin dila mimorddnou
udélosti. Skladba se dnes, i pres zdvaznost a pusobi-
vost svého obsahu, v bézném repertoaru témét neob-
jevuje. K tomu jisté pfispély i okolnosti jejiho prvniho
uvedeni na Prazském jaru v roce 1968, coz bylo zaro-
ven obdobi, které zahajilo postupné vysttedovani au-
tora z kulturniho Zivota a znemoznilo jeho dila volné
uvadét. Kabela¢ tak jako autor nepodfizujici volbu
témat ani estetiku svych skladeb dobovému diktatu
stanul na okraji poslucha¢ského zdjmu. Jeho tvorba
neni ani dnes patfi¢né docenéna. Tvuréi odkaz pri-
tom skyta skvosty, které umoznuji skladatele bez va-
hani zatadit mezi velikdny Dvordkova, Smetanova ¢i
Janac¢kova formétu.

Kabeldcovo symfonické dilo, stojici pravoplatné po
boku dél velkych ¢eskych symfoniki jako Dvordk ¢i
Martinii, znamena autorovu celoZivotni syntézu, roz-
voj a posun kompozi¢nich i uméleckych zkusenosti
anazort. Symfonie jsou jedine¢né - v kontextu zanru,
kazda sama o sobé i jako doklad skladatelova tvaréiho
zréni. V VIL symfonii (,Vétnost - Clovék - Vécnost*)
z roku 1968 a VIII. symfonii (, Antifony*), dokoncené
v roce 1970, pak autor ptedstavuje jiz plné zralé umé-
lecké stanovisko, podporené rozvinutou a hluboce
reflektovanou logikou hudebniho jazyka.

Skladba vznikla na objednavku Siidwestfunk-Sin-
fonieorchester v Baden-Badenu. Autor zacal na sklad-
bé intenzivné pracovat jiZ v roce 1967, kdy obdrzel
objednavku, a na jare roku nésledujiciho ji dokon¢il.
Orchestr v kvétnu skladbu premiéroval v prazském
Rudolfinu v ramci Prazského jara pod taktovkou diri-
genta Ernesta Boura (vokalni part Vaclav Voska).
V témze roce poridil v Baden-Badenu i rozhlasovou
nahravku symfonie - pfi té ptilezitosti doslo zdroven
k setkani s Paulem Nardinem, jednim z Kabelacovych

Jandckova filharmonie Ostrava

pratel, a vznikl ndpad na napsani nové, prostorové fe-
$ené skladby pro kostel ve Strasburku. Tato ptileZitost
tak dala vzniknout pozdéjsi VIII. symfonii.

O tom, ze se v piipadé VII. symfonie jedna o vysle-
dek kontinudlniho tviir¢iho vyvoje, svéd¢i i skute¢nost,
nakolik zde zfetelné vykrystalizovaly tendence rozvije-
né jiz v predchozich symfoniich. Je to v prvé radé kon-
certantni charakter symfonie — do IIL. symfonie (1948
az 1957) obsazuje skladatel Zesté, varhany a tympany,
tu a VI symfonie (1961) je feSena za pouziti sélového
Klarinetu. Sedmd symfonie pracuje s vokalni slozkou
jako integralnim zdkladem vyznéni skladby, aviak ne-
chéava proznit text prosté, formou recitace, bez zpévni
linie. Kabela¢ k tomu poznamenava: Hudebné to neni
melodram, ani ,,Sprechgesang*. Slovo je nékdy jen inter-
punkci v hudbé, ve formé. Asi jako tecka nebo titulek.
Jindy je v obrdcené situaci — hlavni myslenka lezi ve slo-
vé, text je nadrazen. Obdobné pak s textem pracuje jes-
té v pozdéjsi skladbé Osudovd dramata clovéka (1975 az
1976) pro trubku, bici nastroje, klavir a recitaci.
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Uchopeni vokélni slozky je také specifikem Kabela-
¢ova symfonického pfistupu a zaroven i pfedmétem
jistého experimentu. Skladatel oproti zkusenosti pdté
symfonie, kde solovy hlas (bez textu) prebira tlohu
nastroje, tentokrat — inverzné — stavi text na rovinu
orchestru a slovo nechava proznit v naprosté syrovos-
ti. Zpracovava zde vlastni text, ktery vytvoril v inspi-
raci texty Nového zakona. Objevuji se zde vynatky
a slovni spojeni z Evangelia sv. Jana a ze Zjeveni sv.
Jana, pficemz v textu neni uzito jediného slovesa a z1-
stava jen u tezovitého proudu holych vyznami. Autor
akcentuje symboli¢nost slova, vyklad a propojeni tezi
ponechavé na posluchaci a spojeni slova s hudbou.
Text pak vymezuje tfi plochy skladby Vé¢nost - Clovék
- Vécnost, které ramuji i obsahové fe$eni formy.

Vysledna podoba skladby odrdzi i zdroje, které jeji
vznik usmérnily. Byt tvorba samotné symfonie trvala
jen rok, v ptipravach vyuzil skladatel material celkem
tfi chystanych kompozic - planované skladby Mystéri-
um vzniku a zdniku, nedokoncené skladby na text bib-
lickych zalmi pro sbor a varhany a koncepce skladby
na biblické texty. VSechny tyto materidly shromazdo-
val Miloslav Kabela¢ jiz asi od roku 1939, jeho hudebni
fe¢ v§ak mezitim prodélala znac¢ny vyvoj.

Formalné je skladba vystavéna prisné symetricky
a roz¢lenéna do tii vét. Dvé casti Vecnost jako alfa
i omega obklopuji ¢4st s nazvem Clovék, vénovanou
lidskému Zivotu. Trojdilnost skladby Ize vnimat i jako
oblibenou symboliku dokonalé vyvaZenosti a uzavte-
nosti trojice. Plan skladby vychazi z ptivodniho planu
Mystéria vzniku a zdniku — zamy$lené skladby dotyka-
jici se tématu zacatku a konce. Tento koncept mél pti-
pominat ,.knihu Zivota®, zpoc¢atku otevienou smérem
do budoucna a na konci otevienou smérem do minu-
losti. Zajimavy se v této souvislosti jevi pfesah skladby
smérem k liturgickému ¢asu, ¢emuz patii stfedni dil
- osa symetrie — Golgota. Zlom druhé véty, symbolika
smrti, posledniho soudu a naplnéni, textové vychazi
z Apokalypsy. Tato ¢ast je zaroven dramatickym vr-
cholem celého dila.

Duchovni tematika se v Kabelac¢ové tvorbé prolind
s aktudlnimi spolecenskymi (kantata Neustupujte!
z roku 1939) i obecné existencialnimi (Mystérium ca-
su) tématy a zasahuje do slozky textové i hudebni. Au-
tor s oblibou uziva i skrytych citaci a dalsich technik,
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jimiz do rtznych hloubek skladby $ifruje zavazné du-
chovni symboly. Cely systém navic vnitfné komuni-
kuje s origindlnim ténovym systémem autorovy hu-
debni feci. Vyrazové se skladatel dostava od zvniti-
nélych poloh kontemplace zdkladnich existencidlnich
otazek az k naplnovani tradi¢nich hudebnich forem
duchovnim obsahem. Sedmd symfonie slucuje tyto
polohy, civilni i duchovni, ve svém zaméru pojednat
nejen o ukfizovani Krista, ale, jak uvadi autor, o ja-
kémkoliv clovéku umirajicim za své presvédceni. Slovy
Miloslava Kabeldce: Je to obét, kterd je nejvyssim mo-
ralnim vypétim clovéka — a soucasné nejvétsim zloci-
nem spolecnosti Zddajici tuto obét.

Choral jako symbol piivodnosti se piizna¢né obje-
vuje v Kabelacovych skladbach vzniklych v dobé mi-
moradného spole¢enského pnuti. Choril je také jed-
nou z oblasti blizkych autorové origindlni préci se
soustavou modil.

Z hlediska odkazové symboliky jsou v sedmé symfo-
nii ukryty dva pozoruhodné prvky - Zalozpév z Nové
Guineje, prostupujici napii¢ Kabeld¢ovou tvorbou
(dale jej uziva v klavirnim cyklu Cizokrajné motivy,
cyklu zpévti Ohlasy ddlav a Osmi invencich pro bici na-
stroje), a sekvence Dies irae. Zalozpév je zakladem vy-
branych rytmickych struktur a v pfimé citaci se objevi
v zévéru, sekvenci pak autor zakédoval do ténového
systému a poslechem tedy neni desifrovatelna.

Crux Lubose FiSera (1935-1999) pro sélové housle,
tympany a zvony prenese posluchace do zcela jiného
tomriujiciho dés, pokoteni a prazdnotu aktu k¥izova-
ni. Vyrazové velmi intenzivni skladba byla napsana
v roce 1970. V témze roce vznikla téZ obdobné ladéna
skladba Ndrek nad zkdzou mésta Ur pro sopran a ba-
ryton solo, tfi recitatory, détsky, smiseny a recita¢ni
sbor, tympény a zvony. V tomto obdobi reaguje Fiser
na postupujici normalizaci a Crux je ptimym vyjadie-
nim protestu. Estetikou se v tomto obdobi skladatel
stale drzi novych kompozi¢nich technik, které svébyt-
né modifikuje.

Skladba motivicky vychdazi z FiSerova Requiem
(1968), pricemz variacné zpracovava tfiténovy motiv,
puvodné podloZeny textem ,,Pfeved je, Pane, ze smrti
k zivotu®. Pro skladbu Crux je zékladni téma v hous-

lich rozsifeno na 11 ténd variovanim, transpozici
a opakovanim ptvodniho motivku. Skladba graduje
nad ostinatnim opakovanim vychoziho motivu tym-
pani, které v pribehu skladby dynamicky nartsta do
fortissima a tvoti jedno souvislé pasmo.

Volba tént a intervalovych vzdalenosti ve skladbé
je rovnéz urcena pro skladatele symbolicky dulezity-
mi ¢iselnymi kombinacemi a vztahy - prvocisly 7 a 11
a nasobky tfi. Symbolika tfi ma pak opét souvislost
s duchovni mystikou, coZ se jako princip objevuje
i v fadé dalsich FiSerovych dél. Skladba samotna ma
navic podle pfedpisu trvat presné 7 minut. Vyraz
houslového partu, ktery je nesen bohaté klenutou, sta-
ticky se vyvijejici a prudce zalamovanou melodii, vy-
uzivajici pokro¢ilych hrac¢skych technik Nové hudby,
byl inspirovan houslovou Sondtou ¢. 3 (Ballade) Euge-
na Ysafe, a to jak interpreta¢nimi, tak melodickymi
vlivy. Melodika paralelné rozviji dvé pasma — vertikal-
ni, s Sirokymi figurami akordického typu, a horizon-
talni, s tremolovymi pasdzemi, odsazovanymi tény
a variaci nékolika tontl. Charakter melodické kontury
ve skladbé symbolizuje kiz.

Program uvodniho koncertu zavrsuje nejstarsi a hu-
nus$ (1915-2004) studoval skladbu soukromé u Ota-
kara Jeremidse. Je jednim z mala ¢eskych autor, ktefi
v druhé poloviné 20. stoleti vytvorili zdvazné a roz-
sahld duchovni dila. Duchovni témata nese vét$ina
jeho sedmi symfonii, z oratorni tvorby stoji za zminku
Ecce Homo, Svédectvi z konce ¢asu ¢i pozdni Requiem,
vénoval se i pfimo liturgickym diltim; je autorem
osmi msi. Stejny podtitul jako zminéné oratorium
maji také pozoruhodné Hanusovy paméti (Labyrint
svét, Praha 1996).

V Sestidilném pistiovém cyklu Drevény Kristus na
slova Kamila Bednare se Hanu$ pfipojuje k basnické
meditaci svého ptitele. Bednér basné vydal v roce 1957
jako soukromy tisk s podtitulem Pisné na kfiz nalezeny
v hordch. Pro Bednare pfiznaény ,pateticky lyrismus®
je jednou z hlavnich charakteristik Hanu$ova zhudeb-
néni, oproti puvodni verzi pro niz$i hlas a klavir zvy-
raznéné v pozdéjsi autorské orchestraci z roku 1970.

Kldra Hedvika Miihlovd — Viadimir Marias

Ivan Kusnjer, absolvent prazské HAMU, je dnes uz
dlouho povazovan — doma i za hranicemi - za ¢eskou
barytonovou jednicku. Vedle vitézstvi v nékolika pro-
slulych péveckych soutézich (Zeneva, Vercelli, Sofie)
ziskal ttikrat Cenu Thalie: za Leoncavallovy Komedian-
ty (1994), za Daviesovych Osm pisni pro Sileného krdle
(1998) a za Certovu sténu (2003). Cena Gustava Mahle-
ra mu byla udélena v roce 2001. Jeho operni repertoar
obsahuje na ¢tyfi desitky stéZejnich roli, kantatovy na
tficet velkych solovych partii a komorni dvacet pisiio-
vych cykld. Zpival na prednich scéndch a v nejvyznac-
néjsich koncertnich sinich Evropy, Ameriky a Stfedniho
i Dalného vychodu, ¢itaje v to velké operni domy v Be-
natkach, Mildné, Vidni, Frankfurtu, PafiZi (Opéra Co-
mique a Chételet), Bruselu, Madridu, Lisabonu a Hong-
kongu, newyorskou Carnegie Hall, londynskou Royal
Albert Hall nebo proslulou Suntory Hall v Tokiu. V kon-
certnim provedeni Janackovych Vyletit pana Broucka
vystoupil s orchestrem BBC a Jitim Bélohldavkem v lon-
dynské Barbican Hall. Barytonovy part Orffovych Bu-
ranskych pisni provedl uz vic nez dvéstékrat a natocil
pétkrat pro pét riznych spolecnosti. Velka cast jeho
dalsich snimkt (pro zna¢ky Decca, Chandos, Orfeo,
Naxos, Supraphon a Panton) patii skladbdm Smetano-
vym, Dvorakovym, Janackovym, Bohuslava Martint
a Mahlerovym. Od roku 1988 u¢i na HAMU.

Milan Pala vystudoval konzervatof Jana Levoslava
Belly v Banské Bystrici (1996-2000). Nasledné studo-
val na videnské Universitét fiir Musik und darstellen-
de Kunst a brnénské JAMU. Je nositelem mnohych
ocenéni z mezindrodnich soutézi — napf. brnénské
Janackovy, Bohuslava Martini, Concours Moderne
Riga, Anglo-Czecho-Slovak Trust London atd. Ucast-
nil se také mistrovskych kurza Vladimira Spivakova,
Semjona Jarosevice a Jeana Guillou. Jako sélista spo-
lupracoval s Filharmonii Brno, Slovenskou filharmo-
nii, rozhlasovymi orchestry v Bratislavé a Kyjevé, Pet-
rohradskou filharmonii a dirigenty jako Theodor
Guschlbauer, Howard Arman, Alexander Cernusen-
ko, David Svee nebo Peter Gribanov. V roce 2009 zis-
kal Cenu Ludovita Rajtera a v roce 2014 Cenu minis-
tra kultury SR a Cenu Nadace Tatra banky za uméni.
V Palové rozsahlé diskografii se zvlasté vyjima antolo-
gie slovenské tvorby pro s6lové housle.



Ivan Kusnjer Milan Pala

Martin Oprsal se jiz béhem studia na konzervatofi
stal ¢lenem Filharmonie Brno, Mezindrodniho or-
chestru Gustava Mahlera a Orchestru Evropské unie.
Ve studiu pokracoval na JAMU v Brn¢, kde nyni pi-
sobi jako docent v oboru melodickych bicich néstroju
a komorni hry a jako vedouci katedry bicich nastroji.
Specializuje se na marimbu, premiéruje skladby na-
psané pro tento ndstroj, nahrdl CD Reverberations
(1999) s prevazné solovymi dily pro marimbu. Patfil
k zakladajicim ¢lentim Stfedoevropského souboru bi-
cich nastrojt DAMA DAMA.

Pfemysl Bures za¢inal jako amatérsky herec v Ceské
Lipé, dal$i angazma ziskal v divadlech v Mosté a Ost-
ravé, kde odehral mnoho roli v inscenacich ocené-
nych divadelni kritikou (EvZen Onégin, Tdra, Strycek
Viria, Revizor, Divokd kachna, Noc bldznii, Prolomit
viny, Petrolejové lampy ad.). V letech 2012-2014 hos-
toval v divadle v Celetné, nyni hostuje v Komorni scé-
né Aréna, ktera se pysni titulem Divadlo roku 2013,
a v opefe Narodniho divadla moravskoslezského; na
svém konté ma i celou fadu filmovych a seridlovych
postav. Provozuje klub Les v Ostravé, v némz za krat-
ky ¢as vzniklo nékolik pozoruhodnych inscenaci a li-
terarnich i hudebnich projekta.

Janackova filharmonie Ostrava, jeden z nejvyznam-
néjsich ceskych orchestrii, se v poslednich letech
otevird svétu se $éfdirigentem Heikem Mathiasem
Forsterem. V zahrani¢i usiluje o propagaci ceské
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Martin Oprsdl Piemysl Bures
hudby, jejiz interpretace je hlavni doménou orchest-
ru, v sidelnim mésté se snazi publiku predstavovat
nejlepsi a nejzajimavéjsi svétova dila v podani $pic-
kovych interpreti. Orchestr je pravidelné zvan do
zahrani¢i (v posledni dobé napt. do USA, Koreje,
Ciny, Némecka, Rakouska), vénuje se koncertiim za-
¢inajicich hvézd, ale i proslulych svétovych solistt
a dirigentd.

V soucasné dobé je na vyzrdlém interpreta¢nim
projevu Janackovy filharmonie nejvice znat vliv dvou
$éfdirigentti poslednich let, jimiz byli Christian Ar-
ming a Theodore Kuchar, opomenout ov§em nelze ani
Petra Vronského. Umélecky profil orchestru formova-
li také vyznamni hosté - Véclav Neumann, Véclav
Smetdacek, Jifi Bélohlavek, Libor Pesek, Charles Mac-
kerras, Serge Baudo, Helmuth Rilling aj. Primat mezi
¢eskymi orchestry ma Jandc¢kova filharmonie v uvadé-
ni soudobych dél, ktera jsou ¢asto provadéna v ceské
premiére.

Heiko Mathias Forster pusobil v letech 2007-2014
jako hudebni feditel Nové filharmonie Vestfalsko.
Béhem této doby vedl orchestr pti projektech v Po-
rufi, ale i daleko za jeho hranicemi. Kromé koncerta
v Ciné, Nizozemsku a Svycarsku pravidelné hostuje
mj. v opernich domech v Praze a Bratislavé. Jako $éf-
dirigent ptisobil v letech 1999-2007 u Mnichovskych
symfoniki. Stejné dobfe je zapsan i v Brandenbur-
ském divadle, kde odstartovala jeho dirigentska ka-
riéra.

Heiko Mathias Forster

Heiko Mathias Forster také uspésné doprovazel
mnohé operni hvézdy, jakymi jsou Rolando Villa-
z6n, Barbara Frittoli, Elina Garanca, Angela Gheor-
ghiu, José Cura nebo Joseph Calleja. Pravidelné hos-
tuje u vyznamnych orchestri po celém svété
(Orquesta Sinfonica de Santiago de Chile, Moskev-
skd filharmonie, Orchestre Colonne Pafiz, Orchestra
Sinfonica di Palermo, Israel Symphony Orchestra,
Bavorsky statni orchestr, Néarodni symfonicky or-
chestr Tchaj-wan, Orchestra del Teatro di Gran Li-
ceo Barcelona, Cinsky narodni orchestr Peking nebo
Rozhlasovy symfonicky orchestr Berlin).

Pracuje také na vlastnich koncertnich projektech.
Spole¢né s Vicco von Biilowem realizoval projekt
Prsten v jednom veceru. Dalsi uspéch slavil s Prste-
nem beze slov, vlastni orchestralni verzi Wagnerova
Prstenu Nibelungova. Wagnerova dila pfepracoval
také pro détské publikum (Bludny Holandan, Prsten
ve 100 minutdch).

Symfonie ¢. 7
text

1. Vécénost
Vécnost!
Vécnost!
Véénost!
Véénost od véénosti!
Vé¢nost pred
Prvnim,
véénost pred
Alfou,
véénost pred
Pocéatkem.

Pocatek?

Slovo?

Slovu u Boha?
Bah?

Pocatek?

Slovo?

Slovu u Boha?
Bih?

Svétlo v temnostech...
Svétlo v temnostech...
Svétlo nad tmou.

Zivot... Zivot...
Zivot... Zivot!

Lidé...
Svétlo...
Lidé...
Svétlo...
Zivot — svétlo lidi.

Clovék...
Svétlo...
Clovék...
Svétlo...
Zivot - svétlo ¢lovéka.



2. Clovék
Kniha,
kniha oteviena,
kniha Zivota,
kniha zivota narozenych,
kniha zivott pocatych,
kniha slov
- slov vérnych a pravych,
kniha proroctvi,
kniha predsevzeti,
kniha urceni.

Golgota!

Na Golgoté kiiz!
Na kfizi ¢lovék!

Vina! Zlo¢in! Zaloba!
Zaloba proti ¢lovéku.
Clovéku zlo¢inci?
Clovéku bez viny!

Vina! Zlo¢in! Soud!
Soud nad ¢lovékem.
Clovékem zlo¢incem?
Clovékem bez viny!

Vina! Zlo¢in! Trest!
Trest pro ¢lovéka.
Clovéka zlo¢ince?
Clovéka bez viny!

Smrt! Smrt! Smrt!

Smrt ¢lovéku.
Clovéku zlo¢inci?
Clovéku bez viny!

Pravda! Spravedlnost! Zékon!
Zlo¢in zédkona,
trest spravedlnosti,
smrt pravdé.
Smrt za pravdu,
smrt za lidskost,
za lidstvi
za lidstvo,
za lidi,
smrt za svétlo lidi - za zivot!
Zivot. Slza, pl4c... bolest. ..

kvileni, kvileni, kvileni, kiik!...

bolest... pIa¢, slza...
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Smrt.
Posledni soud!

Kniha,
kniha otevien4,
kniha Zivota,
kniha Zivota zemfelych,
kniha Zivott ukonéenych,
kniha slov

- slov vérnych a pravych,
kniha svédectvi,
kniha skutkd,
kniha naplnéni.

3. Véénost
Zemé nova...
Nebe nové...
Milost nova...

Tajemstvi... Slava... Moc
Tajemstvi... Slava... Moc
Tajemstvi... Slava... Moc
Tajemstvi -

Tajemstvi casu.

Buh?
Slovo u Boha?
Slovo?

Konec?
Veécénost po Konci,
vécnost po Omeze,
véénost po Poslednim.
Véénost do vé¢nosti!
Vécnost!
Vécnost!
Vécnost!
Vécnost!
Vécnost!

Drevény Kristus
text Kamil Bednar

1. Prolog

Hldsam milost dfevu lesnimu, jez vydalo kfiz,
a hlasam milost hfebtim Zeleznym,

hlasdém milost nastrojim i rukdm ¢lovéka,
hlasam pravdu obéti a odpusténi,

aby se uz nemnozilo zlo

a ¢lovék mohl byti spasen!

Pokleknéme ve svych slovech,

pokleknéme v svém Zivoté,

vejdéme do Zivota jako do chramu,

nev$imajice si slimy po Zoldnéfich Herodesovych,
evangelium v ocich, evangelium v dstech,

ve svych §lépéjich a skutcich, jako vychodisko i cil!

2.

Poslal Herodes Zoldaky, uplnék, neuplnék,

aby v jediné noci, Giplnék, netplnék,

povrazdili mozné pristi spasitele.

A nebyli zoldéci zli, nebyli zli, fikali si jen:
»Méame rodinu, Zenu a déti, chtéji jist.

I provedli rozkaz, uplnék, netuplnék,

ak ranu omyvali krev ze svych mect a halaparten.

Zbyly kruté §lapoty krutych lidi a pla¢ matek.

A prece jako lilie ve snach pnul se jeho hlas neuml¢en,
rostl a silil v détském hrdle k velikému budoucimu
slovu.

Prosel mezi osidly, aby vrah védél,

Ze nelze zabit pravdu,

Ze nelze zabit nadéji,

jen ubohé lidi.

A jiz tehdy rostlo dfevo kiZe, Gplnék, neuplnék,
a mladicky strom $eptal do noci:

»Vidél jsem vrazdéni, vidél jsem vrazdéni,

ale nikoliv jesté ukfizovani.

3.
Zvednéte mne, zvednéte mne,
lezim na ulici jako ztracena drobna mince.

Pohlédnéte, jsem v modrém oparu nad fekou.
Jsem vas sen,

jsem vase vzpominka na matku,

jsem cinknuti 1zi¢ky v 1éku pro chorého,

ale nejsem ten lék ani ta 1zicka.

Jsem ruka, kterd jej podala.

Minuli jste mne moznd cestou do kostela

nebo cestou do kasaren Herodesovych Zoldak.
Kde mate jakési jednani,

stale jen jednate s Herodesem

a zatim zmrzaceny trpim,

zmrzaceny ve va$i sobecké lidské lasce,

trpim, nebot mi nestaci vase klec.

Nosim v srdci cely vesmir
a cely vesmir udrzuji svou laskou.
Zvednéte mne, zvednéte mne!

4.

Aj, z temnot noci se k vam uz nerozbéhne beranek!
Coz nevidite, ze od Golgoty je stale zatméno slunce
a stdle roztrzena chramova opona,

ze ruce zoldnéf, tak jako v zastaveném filmu,
stale jen vrhaji kostky,

o véechno a o nic,

o sebe samé,

o vas,

o horsi Zivot, o horsi smrt.

Za kazdé slovo diku plivnuti,

za kazdy vykfik chvaly bodnuti,

za kazdy zmolec modlitby trnovou korunu,
za kazdy dobry pocin hieb.

Takovi jste ke mné!

Ale jestlize chce byt ¢lovék kamenem v srdci,
slepcem pied zakony Stvorfeného,

chce-li byt hadem pomluv, 1zi a udévani,
chce-li byt strojem a ménit jiné v nastroje,
sdm jsa postrojem koné temnot.

Jestlize chce byt zazdén proti svétlu,

aby nevidél, neslysel,

necitil, kde ma,

je marné hlasani milosti,



nebot chléb marnosti roste z této pidy
a trni nicoty zadavi atomovy svét!

5.

Drevény Kristus na dfevéném kfizi
uprostied zelenavych ktivek horské krajiny,
zrobeny umnou rukou venkovského fezbare,
po léta staval na rozcesti,

nezli jej strhli,

podruhé mucili, rozmetali

a nechali lezet, stopu vélky.

Lezi tam dva tisice let

alezel tam uz tisice let predtim,

poslapan valkami a nekone¢nymi zastupy smrti,
zalévan slzami, ozehnut pozary,

potiisnén krvi ¢lovéka i zvére.

A bude tam lezet, dokavad ho nezvednete,
neodnesete s laskou dievénou hlavu Krista,
neuslysite jeji slova,

neuvedete v Zivot.

6. Epilog

Hlasam milost tomu, kdo o ni place,

a hlasam pravdu obéti,

kdo dava, ptijima,

kdo lakoti, ztraci,

kdo miluje, ten Zije,

ten kdo nendvidi, umir4,

kdo kleka, ten vzléta,

kdo hrozi nebestim, zméni se v plaza,

kdo rozvaluje chramy, bofi svét,

kdo rozhani a pronasleduje véfici, vola samotu pekel,
kterou zaplnuje jen fev cirkl a pak krev padlych
gladiatoru.

Kdo dava, piijima,

kdo lakoti, ten ztraci,

kdo miluje, ten Zije,

tuto milost vam hldsam!

The works featured at the opening concert of this
year’s festival are both topical in terms of the texts and
themes they develop and current in terms of their
musical language. At the inception of all works was
their composers’ meditation about the fate of man in
society, which was often inspired by their own difficult
experience. The theme of Good Friday is imprinted
here onto very personal utterances concerned with
experiences and topics that shaped the life of the
Czech nation throughout the twentieth century.

Performances of Miloslav Kabela¢’s (1908-1979)
Seventh symphony, a weighty and impressive work,
are rare. It was premiered at the Prague Spring festival
in 1968, but in the subsequent period its composer
was gradually pushed out of the country’s cultural life,
and his works could no longer be freely performed.
The treatment of the vocal component is particular to
Kabeld¢’s symphonism and, in a way, experimental.
The composer has placed the text on an equal standing
with the orchestra, letting the word be heard in its
perfect rawness. Inspired by the New Testament,
Kabela¢ devised his own text, which quotes excerpts
and phrases from the Gospel according to John and
the Book of Revelation. It does not feature a single
verb, remaining a stream of bare meanings. The
composer emphasises the symbolic nature of words,
leaving the making of connections between the
propositions to the combining of music with words,
and the explanation to the listener. The text delineates
the composition’s three sections, Eternity - Man -
Eternity.

Lubo$ Fiser’s (1935-1999) Crux for solo violin,
timpani and bells transfers the listener into an entirely
different world. Its utterance is terse, yet vividly
portrays the terror, humiliation and emptiness of the
act of crucifixion. Intensely expressive, the work was
written in 1970. Motivically it is based on Fiser’s
Requiem (1968), developing in variations a three-tone
motif, originally underlaid with the lyric “Take them,
O Lord, from Death to Life®.

The work with which the opening concert culminates
is the oldest of the three and also the most traditional
in terms of musical language. Jan Hanus (1915-2004)
studied composition privately with Otakar Jeremias,
and is one of the few Czech composers to have written
weighty and substantial sacred works in the second
half of the twentieth century. The majority of his
seven symphonies feature spiritual themes and
noteworthy among his oratorios are Ecce Homo:
Testimony from the End of Times and his late Requiem.
Hanu$ also wrote liturgical music, including eight
masses. The song-cycle Wooden Christ sets to music
six poetic meditations of his friend Karel Bednat, who
originally published his poems as a private print in
1957 with the subtitle “Songs for a cross found in
mountains”. The “impassioned lyricism” typical of
Bednif is also a chief characteristic of Hanu§’s musical
setting, and is more pronounced in his later
orchestration from 1970 than in the original version
for a lower voice and piano.

Kldra Hedvika Miihlovd - Viadimir Marias
translated by Stépdn Karia
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20:00/ kostel sv. Janil, Minaritska ul.
8:00pm/Churchof Saint John

the Baptist and Saint John

the Evangelist, Minaritska street

- =

SNIMANIZ KRIZE
THEDESCENT FROMTHE CROSS

FRANZ XAVER RICHTER

La deposizione dalla croce di Gesu Cristo,
Salvator nostro (1748)

(Snimani naseho Spasitele Jezise Krista

z ktize)

oratorium o dvou ¢astech pro séla, sbor

a orchestr / oratorio in two parts for soloists,
choir and orchestra

(obnovend svétova premiéra

/ revival of world premiere)

libreto / libretto Giovanni Claudio Pasquini

Yy

Katefina Knézikova sopran / soprano
(Maddalena)
Marcus Ullmann tenor
(Giuseppe d’Arimatea)
Philipp Mathmann soprdn/kontratenor,
soprano/countertenor
(Giovanni)
Piotr Olech alt/kontratenor,
alto/countertenor
(Simone)
Lenka Cafourkova Duricova
sopran / soprano
(Nicodemo)
Czech Ensemble Baroque Choir
(Coro di sequaci di Giest)

Czech Ensemble Baroque

orchestra & choir

koncertni mistryné / concertmaster

Elen Machova

sbormistryné / choirmaster Tereza Valkova

dirigent / conductor Roman Valek

Koncert vysild piimym prenosem
Cesky rozhlas Vitava.
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La deposizione dalla croce (Snimani z kize) je jedi-
nym italskym oratoriem Franze Xavera Richtera
(1709-1789), skladatele ¢eského puvodu, ktery patiil
jako ¢len Mannheimské $koly k prednim prikopni-
kiim hudebniho klasicismu. Jeho prvnim pisobistém
(dle novéjsich vyzkum nikoli rodistém) byl Holesov,
ktery byl v té dobé vyznamnym moravskym hudeb-
nim centrem, kde se péstovala dokonce i italskd ope-
ra. Po roce 1736 se s Richterem setkdavame v Némec-
ku, roku 1746 se stal clenem vyznamné mannheimské
kapely. Vrcholem jeho kariéry bylo od roku 1769 pti-
sobeni na postu regenschoriho a méstského reditele
hudby ve Strasburku, kde zkomponoval fadu duchov-
nich dél (mj. Requiem Es dur, které nahral roku 2014
Czech Ensemble Baroque pro Supraphon).

Autor libreta abbé Giovanni Claudio Pasquini

(1696-1763) pochézel ze Sieny, od roku 1725 byl
dvornim basnikem ve Vidni. Po kratkém pisobeni
v Mannheimu se roku 1742 stal kralovskym dvornim
basnikem v Drézdanech. Roku 1749 opustil sasky
dvir a odesel do tstrani v Siené, kde se vénoval bas-
nické ¢innosti uz jen sporadicky.
Pasquiniho oratornim libretem, roku 1728 je napsal ve
Vidni pro Johanna Josefa Fuxe. Je zajimavé, ze Fuxovo
oratorium bylo hned nasledujiciho roku hrédno v Brné
v ramci postnich oratornich cyklti poradanych olo-
mouckym biskupem Schrattenbachem. Richterovo zhu-
debnéni je tfetim v poradi. Poprvé (a naposledy) za-
znélo na Velky patek roku 1748 o osmé hodiné vecerni
v mannheimském dvornim kostele Navstiveni Panny
Marie. Nejedna se viak o stejny text, nebot Pasquini
libreto roku 1744 v Drézdanech zdsadné prepracoval
pro Johanna Adolfa Hasseho.

Text je typickou velkopate¢ni kontemplaci nad Vy-
kupitelovym utrpenim. Pod kiiZem se v podvecer
shromazduji JeziSovi ucednici Jan, Josef z Arimatie,
Nikodém a Simon, aby spole¢né s Mar{ Magdalénou
sniali Mistrovo télo a pripravili k ulozeni do hrobu.
Pfemitaji nad tim, ¢eho byli pravé svédky, a srovnava-
ji krajni projev Bozi lasky s hfiSnosti svou i celého
svéta. Naturalistické liceni JeziSova zohaveného téla
s téméf vizualnimi uc¢inky napovida, ze pii provedeni
oratoria byl hlavni oltdf mannheimského dvorniho
kostela zakryt specidlné namalovanym obrazem, kte-

ry tematicky korespondoval s nastudovanym dilem
(praxe ,poloscénickych® oratorii, znama z Vidné, je
mimochodem pfimo v Mannheimu dolozena).

Pasquiniho libreto zhudebnil Richter zcela v inten-
cich svého osobniho slohu, kombinujiciho tradi¢ni
barokni kompozi¢ni principy s vydobytky nové na-
stupujiciho klasicismu. Tak jako je uréita stati¢nost
textové predlohy vyvazovdna dramatickymi obrazy,
tak je také postavena do kontrastu ,bezstarostnd“
zpévnost sdlovych ¢isel s prekvapivymi hudebné réto-
rickymi obraty a fuxovsky znéjicim kontrapunktem
sborovych ¢asti. Richterova vokalni linka ale prozra-
zuje predev$im zkuseného znalce lidského hlasu (au-
tor sam vystupoval za svého ptisobeni v Mannheimu
v operdch jako basista) a zcela odpovida estetice doby
- nelze nevzpomenout na Glucka, ktery o nékolik let
pozdéji vklada do st Orfea zoufajiciho nad ztratou
milované Eurydiky prostou, takika trividlni melodii,
ktera by bez svého tragického textu mohla fungovat
i jako milostna pisnicka.

Czech Ensemble Baroque

Katefina Knézikova vystudovala prazskou AMU
(2010, Jitina Ptivratskd), je laureatkou fady soutézi
a prehlidek. V roce 2005 debutovala v Nédrodnim di-
vadle v Praze jako Zerlina, od roku 2006 je stalou
¢lenkou ansamblu. Hostovala také na dal$ich scénach
v Ceské republice a zahrani¢i (Théatre de Caen, Opé-
ra Royal de Versailles, Théatre Royal de La Monnaie
Brusel, Opéra de Dijon). Pravidelné vystupuje na
prestiznich mezinarodnich festivalech u nas i v zahra-
ni¢i, jako solistka spolupracovala mj. s BBC Sympho-
ny Orchestra a Cameratou Salzburg. Spolu s Jifim
Bélohlavkem nato¢ila roku 2008 novou oficidlni verzi
Ceské statni hymny.

Marcus Ullmann studoval na Musikhochschule Dres-
den (Hartmut Zabel, Margret Trappe-Wiel), pozdéji
v Berliné (Dietrich Fischer-Dieskau) a Karlsruhe
(Marga Schiml). Po ukonéeni studii byl angazovan ve
Staatstheater Mainz a Semperoper v Drézdanech, ho-
stoval také v Teatro la Fenice, Teatro dellOpera di
Roma, Teatro Comunale Firenze a Los Angeles Ope-

21



Katetina Knézikovd Marcus Ullmann

ra. Na svétovych podiich vystoupil s dirigenty jako
Ivor Bolton, Frans Briiggen, Riccardo Chailly, Enoch
zu Guttenberg, Sigiswald Kuijken a Kent Nagano.
Uplatiuje se téZ na poli pisnovém, intenzivné spolu-
pracuje s klaviristy Alexandrem Schmalczem a Marti-
nem Stadtfeldem.

Philipp Mathmann zahdjil studia zpévu roku 2003
v Lippstadtu jako baryton u Friederike Vomhof-Sur-
rey. Od roku 2006 se vénuje oboru kontratenor; kro-
mé studii u Heike Hallaschkové (Miinster) a Renate
Faltinové (Berlin) absolvoval fadu mistrovskych kur-
zti (Kai Wessel, Barbara Schlick, Emma Kirkby).
Je laureatem mezindrodni pévecké soutéze Giulia Pe-
rottiho, jako sdlista baroknich oper vystoupil mj.
v Postupimi a Schwetzingenu. Kromé zpévu je apro-
bovanym lékatem-specialistou v oboru audiologie
a foniatrie na klinice Charité — Universitatsmedizin
v Berliné.

Piotr Olech je absolventem Hudebni akademie
v Gdansku (Piotr Kusiewicz) a oboru hudebni vy-
chova na varsavské univerzité. Jako kontratenor se na-
dale vzdélaval na mistrovskych kurzech (Kai Wessel,
Paul Esswood, Stephen Taylor). V letech 1995-2000
byl ¢lenem polské komorni vokalni skupiny Cantus,
jako solista spolupracuje s komornimi operami ve
Varsavé a Krakové a s vyznamnymi télesy staré hudby
(Concerto Polacco, Concerto Koln, Capella Craco-
viensis, Solamente Naturali aj.). Je lektorem na uni-
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Philipp Mathmann Piotr Olech

verzité Marie Curie-Sklodowské v Lublinu, vede kur-
zy barokniho zpévu v Lidzbarku Warminském a na
Letni $kole barokni hudby v HoleSové.

Lenka Cafourkova Duricova vystudovala operni
zpév na brnénské JAMU (Natalie Romanova — Acha-
ladze), déle se vzdelava na mistrovskych péveckych
kurzech (Peter Dvorsky, Regina Renzowa Jiirgens,
Gabriela Benackova). Od roku 2011 hostuje na mo-
ravskych opernich scénach (Brno, Olomouc), za roli
Folie v Rameauové komické opete Platée (rezie Con-
stance Larrieu, dirigent Roman Vilek) byla nomino-
vana na cenu Thélie 2014.

Czech Ensemble Baroque Orchestra & Choir, pro-
fesiondlni ansdmbl zabyvajici se stylovou interpretaci
dél starsich slohovych obdobi v autentické interpreta-
ci na dobové néstroje, byl zalozen roku 1998. Jeho ¢le-
ny jsou instrumentalisté a zpévaci z Ceské republiky,
Slovenska, Madarska, Polska a Némecka, jako sdlisté
se uplatiuji Adam Plachetka, Pavel Sporcl, Ludmila
Peterkova a dalsi. Soubor je rezidenénim ansamblem
Hudebniho festivalu Znojmo, vystupuje na prednich
festivalech v CR i zahrani¢i. Od zati 2012 realizuje
v Brné abonentni cyklus staré hudby Bacha na Mozar-
tal, intenzivné spolupracuje s Ceskou televizi a roz-
hlasem, nékolik projektd natocil pro West- a Nord-
deutscher Rundfunk. Jiz od roku 2003 organizuje
vlastni workshop Letni $kola barokni hudby na zdm-
ku Holesov.

Lenka Cafourkovd Duricovd Roman Vilek

Roman Vilek, absolvent studia dirigovani na JAMU
(1991, Josef Pan¢ik) a mistrovskych kurzti u Helmu-
tha Rillinga a Maria van Alteny, piisobil nejprve jako
sbormistr (Janackova opera v Brné, Ars Brunensis
Chorus, Prazsky komorni sbor aj.). Od roku 2000 se
vénuje vyhradné dirigovani, spolupracuje s vétsinou
orchestri v CR (intenzivné zejména s Filharmonif
Bohuslava Martind Zlin). Zku$enosti s vedenim vo-
kalnich téles zuro¢il také jako operni dirigent (Opava,
Ostrava, ND Praha). Jim zalozeny Czech Ensemble
Baroque patfi k prednim télestim staré hudby u nds.

Jana Spdcilovd

La deposizione dalla croce is the only oratorio in Ita-
lian by Franz Xaver Richter (1709-1789), a composer
of Czech origin who, as a member of the so-called
Mannheim school, was a leading pioneer of musical
classicism. The author of the libretto, Abbé Giovanni
Claudio Pasquini (1696-1763), was a court poet in
Vienna and Dresden. Originally written in 1728 in
Vienna for Johann Joseph Fux, the libretto was rewor-
ked by Pasquini in 1744 for Johann Adolph Hasse.
Richter’s is the third musical setting of the text, and
was performed for the first (and last) time on Good
Friday of 1748 at 8pm in the Mannheim palace
church.

Typical of Good Friday, the text is a contemplation
of the Saviour’s suffering. In the early evening, Jesus’
disciples John, Joseph of Arimathea, Nicodemus and
Simon assemble under the Cross so that, together with
Mary Magdalene, they may remove their Master’s
body from the Cross and prepare it for burial. They
meditate upon what they have just witnessed, contrast-
ing the ultimate manifestation of God’s love with their
own sinfulness and that of the whole world.

Richter sets Pasquini’s libretto to music entirely in
the spirit of his own style, combining traditional ba-
roque compositional principles with the achievements
of the emerging classicism. The somewhat static cha-
racter of the text is balanced by naturalistic depictions
of Jesus’ mutilated body, and there is a similar contrast
between the airy, lyrical solo numbers on the one hand
and the surprising musical-rhetorical figures and
Fuxian counterpoint of the choral sections on the
other. But, above all, Richter’s vocal lines betray his
great knowledge of the human voice and is entirely in
accordance with the aesthetics of the times.

Czech Ensemble Baroque is a professional ensemble
specialising in historically informed period perfor-
mance of early music in authentic interpretation on
original instruments. Founded in 1998, it consists of
instrumentalists and singers from Slovakia, Hungary,
Poland and Germany. A resident ensemble of the music
festival in Znojmo, it also runs its own subscription se-
ries of ancient music in Brno and organises a workshop
called Summer school of baroque music in Holesov. Its
founder and artistic director Roman Valek graduated
in conducting from Brno’s Janacek Academy in 1991.
He has worked with many choirs and the majority of
Czech orchestras as choirmaster or conductor, and has
also conducted operas in Opava, Ostrava and the Nati-
onal Theatre in Prague. The soloists in tonight’s perfor-
mance will be the soprano Katefina Knézikova from
the National Theatre in Prague, the outstanding Ger-
man tenor Marcus Ullmann, countertenors Philipp
Mathmann (Germany) and Piotr Olech (Poland), and
the permanent soloist of the Czech Ensemble Baroque
Lenka Cafourkova Duricova.

Jana Spécilovd, translated by Stépdn Karia
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19:30/ kostel sv. Augustina
7-30pm Church of St. Augustine
nam.Miru

TICHY HYMNUS
SILENTHYMN

PAVEL ZEMEK NOVAK

Sedm Slov Kristovych na kfiZi (premiéra)
Seven Last Words of Christ (premiere)

jednovété / in one movement

TOIVO TULEV
Isopo
(Ceskd premiéra / Czech premiere)

ALOIS PINOS

Zalm 130 ,,Z hloubi volam k tob&, Pane“
pro baryton sélo

Psalm No. 130 De Profundis

for baritone solo

TOIVO TULEV

Be Lost in the Call
(Ceskd premiéra / Czech premiere)

JAN JIRASEK

Ad unum pro varhany

PAVEL ZEMEK NOVAK
Tichy hymnus
Silent Hymn

Tereza Malickayova sopran / soprano
Tomas Krejci baryton / baritone
Véra Hefmanova varhany / organ

Ensemble Opera Diversa

dirigentka / conductor Gabriela Tardonova

24

To pak vsecko jest z Boha,

kteryz smifil nds s sebou skrze Krista,
a dal ndm sluzebnost smiteni tohoto.
2 Kor 5:18

Komorné ladény koncert z dél soudobych autort
sleduje motiv vnitiniho usebrani clovéka. Soucasna
hudba jako minoritni Zdnr hudebni scény neziidka
reflektuje i duSevni polohy, které se z vétsinové kul-
turni zku$enosti doby témér vytraceji — od exprese
»schonbergovského™ typu az k rovinam prostoty, ¢is-
té radosti, ¢i pokory. Obdobné jako v pripadé basné,
¢i lyrické prozy, se dostavame k velmi subtilnim es-
tetickym tvartim, predpoklddajicim ur¢ité vnitini
nastaveni pfijemce.

Intimita poslechu, moznost spoluudasti a sdileni
poslechové zkusenosti jak s interprety, tak skladateli
je z pohledu soudobych dél cestou navratu k podsta-
té hudby - a pravé takové podminky se snazi drama-
turgie dne$niho koncertu vytvofit. Nabizi piile-
Zitost k sestupu do nitra, nitra hudby i ¢lovéka. Na-
vrat k hudbé¢ je ndvratem nejniternéj$im. Rezonance,
které rozechvivd, ddvaji poslucha¢i moznost smifeni
- se sebou samym, s druhymi, s vlastnimi dilematy
- a zaroven oteviraji prilezitost nahlédnout véci
z odstupu a moznost kontemplace. Soudoba hudba
zde vytvari prostor ke zklidnéni, souznénim hlasu
autora a introspekce posluchace.

Koncert vstupuje do programu Velikono¢niho
festivalu v momenté dychtivych oc¢ekavani. Ptiblize-
nim Velkého patku se otazky nadéje, pokory a smi-
feni stavaji obzvlasté naléhavymi. Umélecka liceni
Kristovych poslednich momenti stavéji pred poslu-
chace casto tpénlivou vypovéd o lidském tdélu, viné
a svédomi. Tviréi linie jdouci po odkazech Kristova
utrpeni ptistupuji ¢asto smiflivéji a akcentuji hloub-
kovy rozmér ocisténi zvnitinélou zkusenosti pravdy.
Koncert v tésné blizkosti Velkého patku napojuje
obecné tendence ke ztiSeni provazené umlkanim
hudby, slov ¢i zvont. Srdce jako motiv celého ro¢ni-
ku se tak stava i metaforou zvonu, ktery Ize v ¢lovéku
rozeznit jen v momentech usebrani.

Tvorba Pavla Zemka Novaka (1957), jehoz zivot i pu-
sobeni jsou pevné spjaty s Brnem, je na Velikono¢nim
festivalu paradoxné piedstavena viibec poprvé. Skla-
datel se zaméfuje pfevazné na duchovni hudbu, sou-
¢asti jeho dila jsou jak skladby komorni, tak rozmérné
orchestralni kompozice. Charakterizuji je kontempla-
tivnost, redukovany vyraz, bohatd barevnost a mimo-
radné koncentrované ladéni ¢asového rozméru. Autor
se také intenzivné zabyvd moznostmi uplatnéni jed-
nohlasu. Nastrojova obsazeni pfitom maximalné vy-
téZuji moznosti nastrojli a pfinaseji nové zptsoby hry.
Ptizna¢na je tvorba kompaktniho a posluchaésky pii-
stupného zvukového celku se zaméfenim na detail.
Sedm Slov Kristovych na kfizi (2015) zazni v pre-
miéte. Jde jiz o Sestou skladbu odrézejici autorovo
usili o ztvarnéni obsahu sedmi slov Kristovych na
ktizi, které sahd az do roku 1986. Z hlediska kompo-
zi¢niho fe$eni skladeb této tematické fady se vétsi-
nou jedna o dila ¢isté instrumentalni. Nové skladba
je poprvé doplnéna o vokalni slozku, jejiz text autor
ptevzal z Palestrinovych Improperii (Vycitky), sa-

Ensemble Opera Diversa

motny text je vSak tradi¢ni soucasti velkopate¢ni li-
turgie: ,,Lide mtyj, co jsem ti ucinil, aneb ¢im jsem té
zarmoutil? Odpovéz mi.“

Symbolika Cisla 7 je zietelnd v poltu formovych
diliy celku, Sest z nich (1.-3., 5.-7.) je vytvofeno ze
sedmi sedmidobych taktii. Tato symbolika je navic do-
plnéna ¢islem 3 (rozhovor t#i melodickych linii, t¥idil-
nd je i stavba vokdlni stiedni ¢dsti). Celek Sedmi Slov
navic sleduje dispozici trojlodni baziliky 3-1-3. (Pavel
Zemek Novik)

Také v tvorbé estonského skladatele Toivo Tuleva
(1958) prevazuje duchovni tematika. Rozjimani ma
u néj vyrazné jinou podobu nez u Zembka, Tuleviv
hudebni jazyk byva oznacovan jako neoexpresionis-
ticky a i v $iroce vyklenutych a vcelku kontemplativ-
nich plochdch, rozbijenych nervnimi vstupy jednotli-
vych néstroju, je $kala jeho vyrazu velmi bohata.
Znacny vliv zde sehralo Tulevovo pusobeni v fadé
ansambld staré hudby véetné parizského Choeur gré-
gorien. I skladby ¢isté instrumentalni jsou zpravidla
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Tereza Malickayovd Tomds Krejci

uvozeny néjakym mottem, které se tak stava klicem
k uchopeni celé skladby. Isopo vzniklo na objednavku
NYYD Ensemble, ktery skladbu premiéroval v roce
2003 v Turiné. Titul odkazuje ke dvéma komplemen-
tarnim pasazim ze Starého a Nového zdkona. ,Zbav
mé hfichu yzopem a budu ¢isty, umyj mé, budu bélej-
$i nad snih® jsou slova kajicného zalmu 51 (Miserere)
a ono latinské Asperges me zaznivalo dfive na tvod
téméf kazdé svate¢ni bohosluzby. Chvili, kdy umiraji-
ci Kristus na kfizi vyslovi predposledni ze svych ,,sed-
mi slov, tedy ,Ziznim", popisuje Janovo evangelium
nasledovné: ,,Stala tam nadoba plnd octa; namodili
tedy houbu do octa a na yzopu mu ji podali k dstim.*

Programovy meznik ptedstavuje skladba Aloise Pi-
nose (1925-2008). V interpretaci Tomase Krej¢iho
zazni Zalm 130 Z hloubi voldm k tobé, Pane v ptekla-
du Vaclava Rence pro sélovy baryton. Jde o soudést
cyklu péti zalmt pro s6lovy hlas z roku 2006, nazva-
ného Vzyvdni. Pinosovo pozdni tviiréi obdobi je zasa-
Zeno postupem zavazného onemocnéni, které autor
reflektuje volbou existencidlnich, biblickych a medita-
tivnich témat skladeb. Zalmové texty piedstavuji v té-
to etapé dulezitou vrstvu Pinosovy tvorby - vyrazové
syrové, ale vnitfné smiflivé zpracovani dava v kontex-
tu bolestné osobni zkuSenosti proznit textu novym
zpusobem. S touto etapou se v Pinosové dile zaroven
vyjime¢né. Tato nanejvy$ oprosténa tvorba je pro au-
tora velmi osobni a intimni vypovédi.
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Véra Hefmanovd Gabriela Tardonovd

Ve druhé skladbé ToivoTuleva je komorni ansambl
rozsifen o nékolik dalsich nastroju. Titul Be Lost in the
Call si Tulev vypuj¢il z anglického piekladu basné per-
ského literdta DZaldluddina Rumiho (1207 az 1273).
V kompozici, objednané berlinskym festivalem Maerz
Musik (2003), se setkavd zapadni racionalita s vychod-
ni barevnosti, napéti vyprchava s prichodem vzyvani
které zde zazniva jako prosta litanie a s niz celd skladba
kon¢i v tiché smiflivosti.

Protipdlem Pinosova sélového Zalmu je netypicka
arovnéz spise introvertni jednovéta skladba Ad unum
(1988) pro varhany. Jeji kiehkost souvisi s urc¢itym
programnim zachycenim autorovych pocitt pfi vyvo-
ji jeho vztahu k vife. Jan Jirasek (1955) studoval
skladbu nejdiive soukromé u Miroslava Raichla, v le-
tech 1981-1985 pak na Janackové akademii muzic-
kych uméni u Zdenka Zouhara. Ve svych dilech ¢asto
vyuziva i kombinace nastroji akustickych s elektro-
nickymi a elektrofonickymi. Od poloviny devadesa-
tych let 20. stoleti se vyrazné etabloval také jako autor
filmové hudby (Nejasnd zprdva o konci svéta, Kute
melancholik, Kytice).

Programovy celek uzavird kompozice Tichy hymnus
(1997) od Pavla Zemka Novaka. Skladba je druhym
dilem autorovy tematické fady Pocta Pdnu JeziSovi —
ptedchazel ji Koncert pro anglicky roh a komorni sou-
bor s altem - Pocta Pdnu Jezisovi I. (1995).

Zemek zde zhudebnuje text hymnu, jehoZ autorem
je milansky arcibiskup Ambroz. Slavnostni charakter
textu je spojen s kontrastné zti$enou hudbou a tézis-
tém skladby se tak stava sélovy part sopranu. Metro-
rytmus skladby je charakteristicky kombinaci klasické
kontinuity a autorova konceptu bez¢asového preznivd-
ni. Ve formé cyklu je patrny vliv gregoridnského chord-
lu. (Pavel Zemek Novdk)

Sopranistka Tereza Malickayova pochazi z Bratislavy,
aktudlné dokoncuje studium na Janackové akademii
muzickych uméni ve tfidé Marty Benackové. Absol-
vovala kurzy u mezzosopranistky Ingeborg Danz
a Piotra Olecha. V ramci Komorni opery JAMU se
v roce 2015 zhostila role Eleonory v opefe Bohuslava
Martinu Slzy noze.

Dirigent a barytonista Tomds Krej¢i je uz vice nez dvé
desetileti jednou z kli¢ovych postav brnénského hu-
debniho Zivota. Na JAMU absolvoval v oboru sélovy
zpév, na Hudebni akademii v Praze vystudoval obor
dirigovani. V roce 1994 zalozil orchestr ZUS mésta
Brna Mladi brnénsti symfonikové, s nimz uvedl fadu
zdvaznych a naro¢nych dél, véetné Foerstrovy 4. sym-
fonie ¢&i Svatebnich kosili Antonina Dvordka. Pedago-
gicky ptisobi na Konzervatori Brno (mj. jako dirigent
operniho studia) a na JAMU (umélecky vedouci
a dramaturg Komorni opery). Jako interpret uvedl
v premiéfe fadu dél soudobych autort.

Véra Hefmanova studovala hru na varhany v Brné
(konzervatof, JAMU) a v Patizi, kde své studium
u Gastona Litaize zavrila ziskdnim Premier prix
a l'unanimité na Conservatoire National de Saint-
-Maur. Vénuje se zejména francouzské varhanni tvor-
bé, ale také diliim ceskych autorti, zvlasté soudobych.
Radu skladeb premiérovala a mnohé vznikly piimo
pro ni. Vedle CD s varhannimi koncerty F. X. Brixiho
nahréla také dramaturgicky pozoruhodné album
vénované Ceské tvorbé 20. stoleti.

Ensemble Opera Diversa je soubor profesiondlnich
hudebniki a zpévaka, ktery se soustieduje na objevné

hudebni a divadelni programy. Vedle koncertti ko-
morniho orchestru je jadrem jeho ¢innosti pavodni
komorni tvorba a opery z dilny Ondfeje Kyase a Pavla
Drabka. Ensemble Opera Diversa (EOD) tvoti ko-
morni orchestr, s6listé, zpévaci, herci a komorni sbor
Ensemble Versus. Od svych pocatki v roce 1999 se ze
souboru vyvinula hudebni spole¢nost, kterd uskutec-
nuje kolem tficeti vystoupeni a predstaveni ro¢né.
Pravidelné uvadi operni, hudebné-divadelni, koncert-
ni i vokalni novinky, ¢asto napsané pravé pro ni. Na
zakladé partnerstvi s Narodnim divadlem Brno reali-
zuje od podzimu 2013 vétsinu svych produkei v diva-
dle Reduta na Zelném trhu v Brné. Komorni orchestr
vznikl v roce 2005, od pocatku jej vede koncertni mi-
str Jan Bélohlavek.

Dirigentka Gabriela Tardonova (roz. Piszkalikovd)
pochazi z Karviné. V roce 1998 promovala na Peda-
gogické fakulté¢ Ostravské univerzity v oboru sbor-
mistrovstvi a poté vystudovala dirigovani na JAMU
v Brné. V roce 2002 se zucastnila soutéznich dirigent-
skych kurzii v Ostravé pod vedenim Zsolta Nagye
a stala se jejich vitézkou. V letech 2003-2004 studova-
la na univerzité v rakouském Styrském Hradci v diri-
gentské tfidé Martina Siegharta. Zaméfuje se prede-
v8§im na uvadéni soudobé operni tvorby. Pfipravila
premiéru opery Vita Zouhara Noci dnem spole¢né se
Stravinského Pribéhem vojdka pro slavnosti otevieni
brnénské Reduty (2005), nastudovala Zirafi operu
Markéty Dvorakové, MrTvd Markéty Dvorakové a Ivo
Medka ¢i opery Josefa Berga. Spolu s Tomasem Krej-
¢im pasobi jako $éfdirigentka orchestru Mladi brnén-
$ti symfonikové.

Od roku 2006 pravidelné spolupracuje s Ensemble
Opera Diversa, jehoZ tvar vyrazné spoluurcuje jakoz-
to kmenova dirigentka a ¢lenka uméleckého vedeni
souboru.

Kldra Hedvika Miihlovd — Viadimir Marias



Zalm 129 (130)

Z hloubi volam k tobé, Pane,
Pane, vyslechni muj hlas!

At tvé ucho vlidné slysi
na mé snazné volani!

Kdybys, Pane, dbal na viny,
kdo pak, Pane, obstoji?

Ty vsak davas odpusténi,
abychom ti slouzili.

Doufdm, Pane, z du$e doufam,
na tvé slovo vyckavam.

Na Pana ma duse ¢eka
vic nez strazni na asvit,
nocni strazni na asvit.

Izrael at ¢eka Panal!
U Péna je slitovani,
on nas $tédfe vykoupi.

On vykoupi Izraele
z jeho provinéni vSech.

Sedm Slov Kristovych na kiiZi

Lide mij, co jsem ti u¢inil?

Cim jsem té zarmoutil?

Odpovéz mi!

Ja jsem té vyvedl z egyptské zemé,

a ty jsi pripravil kiiz svému Spasiteli.
Svaty Boze! Svaty Silny!

Svaty Nesmrtelny, smiluj se nad ndmi!
Lide muj, co jsem ti u¢inil?

Cim jsem té zarmoutil?

Odpovéz mi!

(Micheds 6, 3:
Improperia / Vy¢itky z obfadii Velkého pdtku)
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Tichy hymnus

Jezisi, vykupiteli véech,

ktery zatis jesté pred pocatkem,
rovny otcovské slavé

vzesel jsi z Otce.

Jsi svétlo a nddhera Otcova,
nekone¢na nadéje vsech,
shlédni k prosbam téch,
ktefi jsou svétu podrobeni.

Pomni, ptivodce spasy,

Ze jsi na sebe vzal nage télo
skrze pre¢istou Pannu,
kdyz té porodila.

Dnesni den dosvédcuje,
kdyz v béhu roku prichazi,
ze jediné ty od tréinu Otce
jsi svétu prinesl spasu.

Hvézdy, tvorstvo, mofe,
vSe, co bydli v nebesich,
ptvodce spasy nové
novou pisni zdravi.

I my,

které vykoupila tva presvata krev,
v den tvého umuceni

zpivame ti chvalu.

Jezisi, bud tobé sldva,

ktery jsi se narodil z Panny,
s Otcem, Duchem svatym
na véky véki.

(podle hymnu sv. Ambroze
Jesu, Redemptor omnium)

Featuring works by contemporary European compos-
ers, this chamber concert focuses on the motive of ma-
s inner contemplation. A minority genre in the musi-
cal world, contemporary music often reflects spiritual
attitudes that almost disappear from the majority cul-
tural experience: from Schoenbergian expressionism to
simplicity, pure joy or humility.

The oeuvre of Pavel Zemek Novak (born 1957) is
paradoxically presented at the Easter Festival for the
very first time. The composer mostly focuses on sacred
music ranging from chamber to large orchestral works.
NovékK’s style is contemplative, rich in colour and em-
ploys a reduced range of expressive means. The com-
poser also very much concerns himself with the possi-
bilities of employing monophony. His instrumentations
exploit the full potential of the instruments, yielding
new ways of playing. Seven Last Words of Christ (2015)
will be heard for the first time. Since 1986 Novik has
sought to express in his works the contents of the say-
ings of Jesus on the cross, and this is his sixth composi-
tion attempting to do so. The other works in the series
have been purely instrumental. The new work features
for the first part a vocal element, the text of which the
composer adopted from Palestrina’s Improperia, though
it ultimately comes from traditional Good Friday litur-
gy: “My people, what have I done to you? How have
I offended you?”

Sacred themes are also prevalent in works by Estoni-
an composer Toivo Tulev (born 1958), though Tulev’s
meditations are very different from ZemeKs. Tulev’s
musical language is often described as neo-expressio-
nist. With its broadly arched and largely contemplative
textures, interspersed with forceful instrumental en-
tries, the scale of its expressive means is very rich. Even
those works that are purely instrumental are often intro-
duced by a motto, which becomes the key to understan-
ding the whole composition. The Italian title Isopo re-
fers to two complementary passages from Old and New
Testament. The words of the penitent Psalm 51 (Misere-
re), “Purge me with hyssop, and I shall be clean: wash
me, and I shall be whiter than snow” were in the past
said in the introduction of almost every solemn church
service. The moment when the dying Christ utters the
penultimate of his “seven words” i.e. “I thirst” is descri-
bed in the Gospel of John as follows: “Now there was

set a vessel full of vinegar: and they filled a spunge with
vinegar, and put it upon hyssop, and put it to his mouth”

A turning point in the programme will be provided
by the third work. Psalm 130, in a translation by Vaclav
Ren¢ and written by Alois Pinos (1925-2008) for solo
baritone, will be performed by Tomas Krej¢i. It is part of
a cycle of five psalms for solo voice composed in 2006
and entitled Invocations. Pinos’s late works are marked
by the progression of his serious illness, to which the
composer responded by choosing existential, biblical
and meditative topics for his compositions.

In Toivo Tulev’s work Be Lost in the Call the cham-
ber ensemble is enlarged with further instruments. The
composer has borrowed the title from the English
translation of a poem by the Persian writer Mevlana
Jalal ad-Din Muhammad Rami (1207-1273). Commi-
ssioned by the festival MaerzMusik, the composition
brings together Western rationality and Eastern colour;
the tension fades away with the arrival of the invocati-
on to the Sacred Heart of Jesus, heard as a simple litany,
with which the work ends in a quiet, conciliatory spirit.

A counterpart to Pinos’s psalm is provided by Ad
unum (1988), an unusual and rather introverted one-
-movement work for organ. Its fragility is due to its
programme, which captures the composer’s feelings
connected with the evolution of his religious belief. Jan
Jirasek (born 1955) studied composition, first privately
with Miroslav Raichl and later at the Jana¢ek Academy
of Music and Performing Arts. In his works he often
combines acoustic, electronic and electrophonic in-
struments, and he is also an established film music
composer.

The programme tonight ends with Silent Hymn
(1997) by Pavel Zemek Novak, a musical setting of the
text of a hymn by St Ambrose, the archbishop of Milan.
The solemn character of the text is contrasted with qui-
et music, the solo part of the soprano thus becoming
the focal point of the work. As the composer wrote,
Characteristic of the compositions metro-rhythm is the
combination of classical continuity principles and my
own notion of timelessness. The form of the cycle is nota-
bly influenced by Gregorian chant.

Kldra Hedvika Miihlovd — Vladimir Marias
translated by Stépan Karia
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21:00/ kostelNanebevzeti

Panny Marie, Jezuitska .

9:00pm/ Church of the Assumption
of Our Lady, Jezuitska street

TEMNE HODINKY (tenebrag)
DARK HOURS (Tenehrag)

Responsoria a lamentace

Jana Dismase Zelenky

a varhanni choralni piedehry Johanna
Sebastiana Bacha

Responsories and Lamentations

by Jan Dismas Zelenka

and organ overtures

by Johann Sebastian Bach

Societas Incognitorum

umélecky vedouci / artistic leader
Eduard Tomastik

Katetina Sujanova, Yvetta Fendrichova,
Kamila Zbofilova sopran / soprano
Jan Mikusek, Veronika Hrizova,
Jana Suplerova alt / alto
Ondrej Mucka, Petr Mucka,
Vladimir Richter tenor
Jaromir Nosek, Martin Sujan,
Vit Sujan bas / bass
Peter Zajicek, Jan Hadek housle / violin
Franti$ek Kuncl viola
Ondfej Michal, Dalibor Pimek violoncello
FrantiSek Dvorak violon
Ondrej Mucka, Martin Jakubicek
varhany, varhanni pozitiv
/ organ, organ positive
Marta Neumannova, Ivana JeneSova
hoboj /oboe
Lucie Duskova, Lucie Lukasova flétna /
flute
Miroslav Kzl cink / zink
Ondfej Sokol, Jakub Zivalik trombon /
trombone
Igor Dostalek, Lukas Rieger,
Miroslav Gabriel Castek recitace / reciters
dirigenti / conductors
Eduard Tomastik, Ondfej Mucka
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23/3 stredaSvateho tydne

Lamentationes et responsoria
pro die Mercurii Sancto

JOHANN SEBASTIAN BACH
Vater unser im Himmelreich BWV 682

JAN DISMAS ZELENKA

Lamentatio Ieremiae Prophetae ZWV 53
Responsoria ZWV 55 pro die Mercurii Sancto

Lamentatio pro die Mercurii Sancto I'in ¢
pro bas, dva hoboje, dvoje housle, violu a b.c.

Responsorium I: In monte Oliveti
Responsorium II: Tristis est anima mea
Responsorium III: Ecce vidimus eum

Lamentatio pro die Mercurii Sancto II in F
pro alt, dva hoboje, dvoje housle, violu a b.c.

Responsorium I'V: Amicus meus
Responsorium V: Judas mercator pessimus
Responsorium VI: Unus ex discipulis meis

Lamentatio pro die Jovis Sancto I in B
pro tenor, dva hoboje, dvoje housle, violu a b.c.

Responsorium VII: Eram quasi agnus
innocens

Responsorium VIII: Una hora
Responsorium IX: Seniores populi

24/3Zeleny Ctvrtek

Lamentationes et responsoria
pro die Jovis Sancto

JOHANN SEBASTIAN BACH
Canzona d moll BWV 588

JAN DISMAS ZELENKA

Lamentatio Ieremiae Prophetae ZWV 53
Responsoria ZW'V 55 pro die Jovis Sancto

Lamentatio pro die Jovis Sancto Il in g
pro bas, dva hoboje, dvoje housle, violu a b.c.

Responsorium I: Omnes amici mei
Responsorium II: Velum templi scissum est
Responsorium III: Vinea mea electa

Lamentatio pro die Veneris Sancto Iin A
pro tenor, dvé flétny, dvé violoncella a b.c.

Responsorium I'V: Tamquam ad latronem existis
Responsorium V: Tenebrae factae sunt
Responsorium VI: Animam meam dilectam

Lamentatio pro die Veneris Sancto Il in F
pro alt, housle, chalumeau, fagot a b.c.

Responsorium VII: Tradiderunt me
Responsorium VIII: Jesum tradidit impius
Responsorium IX: Caligaverunt oculi mei

25/3Velky patek

Lamentationes et responsoria
pro die Veneris Sancto

JOHANN SEBASTIAN BACH
Erbarm’dich mein, o Herre Gott BWV 721

choralni lamentace

JAN DISMAS ZELENKA
Responsoria pro die Veneris Sancto ZWV 55

Lamentace (tenor sélo)

Responsorium I: Sicut ovis ad occisionem
Responsorium II: Jerusalem surge
Responsorium III: Plange quasi virgo

Lamentace (tenor solo)

Responsorium I'V: Recessit pastor noster
Responsorium V: O vos omnes
Responsorium VI: Ecce quomodo moritur justus

Lamentace (tenor sélo)

Responsorium VII: Astiterunt reges terrae
Responsorium VIII: Aestimatus sum
Responsorium IX: Sepulto Domino
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V minulosti byla neoddélitelnou soucasti kiestan-
skych obtadi ve Svatém tydnu modlitba takzvanych
Temnych hodinek (Tenebrae). Pivodné prvni ¢asti
bohosluzby hodin (matutinum, laudes) se ve Svatém
ttident (triduum) konaly jiz v pfedvecer ptislusného
dne. Velky vyznam zde méla symbolika postupné
mizejiciho svétla, v soucasné katolické liturgii se ja-
ko protéjsek temnych hodinek muze jevit svételna
symbolika obfadi na Bilou sobotu.

Temné hodinky mély pomérné slozitou strukturu,
jejich hlavni ndplni byla kombinace Zalmi, ¢teni
a zpivanych odpovédi (responsorii) k nim. Pravidel-
na trojdilnd struktura matutina se promitla i do vy-
béru ¢teni: v prvnim nokturnu zaznély tfi zpivané
lamentace, ve druhém vyklady Zalmt od svatého
Augustina a v poslednim nokturnu ¢teni z epistol
apostola Pavla. Od pitivodniho choralniho zpévu ho-
dinek se od $estndctého stoleti dale rozvijela tradice
vicehlasého zhudebnéni lamentaci a responsorii. La-
mentace tak, na rozdil od responsorii v po¢tu tfi krat
tfi, zaznivaly vzdy pouze v prvnim nokturnu, ktery
jejich prostfednictvim ziskal na vaze a ozdobnosti.
Cteni v dalsich nokturnech se pak zpravidla jen
pfednédsela na jednom recitatnim ténu. Texty la-
mentaci pochdzeji ze starozakonni knihy Narky pro-
roka Jeremjase. Podle novéjsich vyzkumu sice tato
kniha nepochazi pfimo od Jeremjase, ale tizce nava-
zuje na jeho prorocké putisobeni, které fascinujicim
zpisobem zachytil v jednom ze svych roménd Franz
Werfel. Jeremjas ostte kazal proti nabozenské vlaz-
nosti a Ipéni na vlastnim prospéchu, byl tedy nosite-
lem obecné neoblibenych myslenek. Zkdzu Jeruzalé-
ma babylonskym krdlem Nabukadnezarem v letech
587-586 pred Kristem vykladal jako soucast Boziho
zaméru. Jen tato pohroma a nasledujici babylonské za-
jeti ptivede Izraelce k napravé. Pla¢ je tedy nezbytnym
predpokladem nadéje, viry v novy tsvit. Nezbytny je
navrat Izraelcti k Bohu: v zévéru lamentaci zaznivé po-
kazdé napomenuti ,,Jeruzaléme, obrat se k Bohu, své-
mu panu’; které neni ptivodni soucasti Place.

Vétsina lamentaci uzivala v ptavodnim hebrej-
ském znéni akrostich, kazdy ver$ zacinal jednim ze
dvaceti dvou hebrejskych pismen v abecednim pora-
di. Pti prekladu lamentaci do latiny byla hebrejska
pismena (Aleph, Beth, Gimel atd.) zachovana a po-
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slouzila k roz¢lenéni textu. V hudebni tradici, cho-
rdlnim zpévem pocinaje, byla pravé ona pismena
naplnéna bohatou melismatikou: na pouhou slabiku
¢i dvé se pripinala slozita melodie. V pozdéjsim vice-
hlasém zhudebnéni pak tato hebrejskd pismena
predstavovala obvykle rozséhlejsi polyfonni pasaz.

Jan Dismas Zelenka (1679-1745), roddk z Louniovic
pod Blanikem, studoval u prazskych jezuitt, kde tak
ziskal nejen tehdy béiné gymnazidlni znalosti, ale
pravdépodobné téz zku$enost s kazdodennim litur-
gickym provozem. Od roku 1711 pusobil jako kon-
trabasista a pozdéji i dvorni skladatel chramové hud-
by na dvote saského kurfifta v Drazdanech, ktery
kvtili moznosti ziskat polsky kralovsky titul konver-
toval k fimskokatolické cirkvi a z drazdanské dvorni
kaple u¢inil pozoruhodnou vyspu katolické liturgie
v jinak luteranském Sasku. Lamentatio Ieremiae
Prophetae ZWV 53 i Responsoria pro hebdomada
sancta ZWV 55 napsal Zelenka béhem roku 1722;
dulezitou roli v této dvorni objednavce sehrala kra-
lovna, rakouska arcivévodkyné Marie Josefa. Lamen-
tace zaznély v Drazdanech je$té téhoz roku, Respon-
soria az o rok pozdéji. Ve slozitém piedivu temnych
hodinek predstavovaly jen jejich ¢ast, kontrastujici
se zfejmé chordlné zpivanymi Zalmy.

Ve shodé s prastarou tradici Zelenka zhudebnil
lamentace jako dvé arie na kazdy den tridua pro so6-
lovy hlas (alt, tenor, bas), pestrou paletu koncertant-
nich néstrojt a basso continuo, vyuzivaje zminénych
danosti textu: rozdilu mezi virtu6znéji pojatou pasa-
i na pismeno hebrejské abecedy, vice recitativniho
prednesu latinského textu lamentaci a vroucnosti
zavérecné vyzvy k obraceni. Ani provoznimi pod-
minkami dand zména, kdy v prvnich dvou dnech
zazni vSech $est Zelenkovych lamentaci a na Velky
patek uz jen lamentace choralni, nestird onen pii-
vodni kontrast ariéznich lamentaci a deviti polyfon-
nich responsorii kazdého dne. Pravé responsoria
svymi texty zrcadli Kristiv pasijovy pribéh, kon-
frontujici konkrétni udélosti (naptiklad modlitbu na
Olivetské hofte, rozhodnuti zidovské rady ¢i Jidasovu
zradu) se starozakonnimi proroctvimi (,jako ovce
na porazku veden jest, neotevtel ust svych®, ,vpravdé
vzal naSe viny na sebe, jeho ranami jsme byli uzdra-

veni“). Vsech 27 responsorii (3 x 9) md dusledné
¢tyrhlasou kontrapunktickou sazbu, pricemz Zelen-
ka predepisuje i tutti sboru spolu s violami a trom-
bony, které celkovy zvuk vyrazné zahustovaly
a v zasadé i zatemnovaly.

Samotnym hodinkim v kazdém dni predchazi
kratka varhanni meditace, na Skaredou stiedu jesté
z ktru kostela Nanebevzeti Panny Marie, tedy na
nové varhany Hermanna Mathise, na Zeleny ¢tvrtek
a Velky patek pak z presbytafe chramu na varhanni
pozitiv, ktery bude vyuzit také v dilech Jana Dismase
Zelenky. Pro uvodni zklidnéni a usebrani byly vy-
brany postni skladby Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750), poslech samotnych lamentaci a re-
sponsorii pak prohloubi recitace ¢eského prekladu.

Societas Incognitorum

Societas Incognitorum je brnénsky vokalni kvintet,
ktery se zabyva témér prevazné interpretaci hudby 16.
a 17. stoleti. ZaloZen byl v roce 1998 jako profesional-
ansambl obdafen na svém vibec prvnim koncerté.
Zpocatku repertodrové vyristal na dilech prednich
renesanénich a rané baroknich skladatelti (Gesualdo,
Hassler, Monteverdi, Schiitz), posléze se v§ak jeho po-
zornost obrétila ponékud jinym smérem. Ve shodé
s badatelskym zaméfenim umeéleckého vedouciho
Eduarda Tomastika soubor zacal vyhledavat autory,
jejichz Zivot a tvorba tizce souvisi s ¢eskym a morav-
skym regionem, avsak ktefi ztstali vefejnosti zcela
utajeni. Objevil tak fadu skvostnych dél, ktera jsou
ptinejmensim na stejné (ne-li vys$si) urovni jako dila
jejich svétové proslulejsich kolegti. Pravé tato ¢innost
je pro soubor charakteristickd a velmi cenéna v od-
bornych kruzich. Dnes tyto skladby tvori Sirokou re-
pertoarovou zékladnu ansamblu, s niZ podnikl nespo-
et svétovych novodobych premiér. Nézev souboru
timto navic ziskal novy rozmér - s trochou nadsazky
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se da Fict, Ze Societas Incognitorum predstavuje $iro-
kému obecenstvu jakousi spole¢nost nezndmych vy-
nikajicich autord, ktefi véak nepochopitelnym fize-
nim osudu nepravem zapadli v toku ¢asu. Spole¢né
s instrumentalisty tak provedl na Velikono¢nim festi-
valu duchovni hudby 2013 dila Giovanniho Battisty
Alouisiho a jeho soucasnikii v minoritském kostele sv.
Jant, kde Alouisi ptsobil a také zemfel. Ve svétové
premiéfe v ramci temnych hodinek Velikono¢niho
festivalu 2015 pak uvedl Responsoria pro Sabbato
sancto salcburského barokniho skladatele Andrease
Hofera.

Délkou i komplexnosti naro¢ny soubor Zelenko-
vych lamentaci a responsorii nastudovali se solisty,
komornim sborem a instrumentalnim souborem spo-
le¢né Eduard Tomastik a Ondfej Mucka, ktery se
predstavi také jako varhanik a tenorista.

Diskografie souboru se muize py$nit mnoha zahra-
ni¢nimi i tuzemskymi ocenénimi, podobné jako ra-
dou zajimavych spolupraci s prednimi interprety staré
hudby (Stephen Stubbs, Schola Gregoriana Pragensis,
Barbara Maria Willi ad.).

Dirigent, sbormistr, tenorista a cimbalista Eduard To-
mastik je absolventem bratislavské konzervatore (hra
na cimbal), posléze vystudoval na JAMU obor dirigo-
vani sboru a orchestru. Své odborné znalosti si dale
rozsifil doktorandskym studiem hudebni védy na Fi-
lozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné se za-
méfenim na hudebni déni na Moravé v 17. stoleti.
V letech 1996-1998 piisobil jako asistent sbormistra
operniho sboru Jand¢kovy opery NdB a Brnénského
akademického sboru. V roce 1998 zalozil komorni
soubor staré hudby Societas Incognitorum.

V poslednich letech se Eduard Tomastik zacal za-
byvat také Zanrovymi ptesahy staré hudby a hledat
spolecné jmenovatele se soucasnymi hudebnimi zan-
ry, coz vyustilo v unikatni spoluprici se slovenskym
jazzovym triem Pacora. Soucasné piisobi také jako
lektor na interpreta¢nich kurzech se zaméfenim na
starou hudbu a jako dirigent a sbormistr byvé ptizvin
ke spolupraci s rtiznymi vokalnimi a orchestralnimi
télesy u nés i v zahranici.
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Martin Jakubicek Ondyiej Miicka
Ondrej Mucka pochdzi z Brna. Sedmileté studium
katolické chramové hudby na Umélecké univerzité
v rakouském Styrském Hradci zakon¢il tfemi magis-
terii z varhanni literatury a improvizace, z dirigovani
sboru a orchestru a z gregorianského choralu.

Po navratu do Ceské republiky je zaméstnan jako
varhanik a sbormistr pifi kostele sv. Jakuba v Brné.
V breznu 2009 byl jmenovan diecéznim organologem
a referentem pro liturgickou hudbu brnénské diecéze.
Koncertuje na varhany, je uméleckym vedoucim ko-
morniho vokdlniho télesa Sol et Sedes, sdlistou Gra-
zer Choralschola, s nimz pravidelné koncertuje v nej-
riznéjsich koutech svéta, ¢lenem Societas Incogni-
torum a také participuje na koncertech prednich ces-
kych soubort specializujicich se na dobovou provo-
zovaci praxi. Prilezitostné vede kurzy gregoridnského
chorélu a vyucuje liturgickou hudbu a hudebni praxi.

Martin Jakubicek absolvoval brnénskou konzerva-
tof (varhany, cembalo a kompozice) a JAMU, kde se
zaméfil na varhanni hru a improvizaci. Své znalosti si
roz$ifil na mistrovskych kurzech v rakouském Mill-
stadtu. Vystupuje jako sdlista, umélecky vedouci a ¢len
komornich souboru staré hudby a jako doprovaze¢
péveckych sborti a solistt (Magdalena Kozend, Jifi
Stivin, Pavel Sporcl ad.). Predstavil se publiku fady
evropskych zemi. Vedle toho je ¢inny jako chramovy
varhanik a rovnéz jako skladatel a hudebni aranzér.

Vladimir Maras
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Lamentatio I

ALEPH: Kterak sedi samotné mésto plné lidu:
ucinéno jest jako vdovou pani narodu!

Pod plat uvedena jest knézna krajin!

BETH: Pla¢ic place v noci, a slzy jeji na licich jejich:
neni, kdo by ji potésil, ze vSech milych jejich:
vichni pratelé jeji pohrdli ji a obratili se v nepratele.
GHIMEL: Stéhuje se Juda pro souzeni

a pro mnozstvi sluzebnosti: bydli mezi narody,
aniz nalézd odpocinuti: v8ichni, ktetiz ji honi,
postihaji ji v uzkostech.

HE: U¢inéni jsou nepratelé jeho hlavou, odptircové
jeho obohaceni jsou: nebo Hospodin mluvil proti
nému pro mnozstvi nepravosti jeho: malicci jeho
vedeni jsou do zajeti pred tvari suzujiciho.
Jerusaléme, Jerusaléme! Obrat se k Hospodinu,
Bohu svému.

In monte Oliveti

Na hote Olivetské modlil se k Otci: Otce,

jestlize jest mozno, nechat odejde ode mne kalich
tento. Duch sice ochoten jest, av8ak télo nemocno.
Bdéte a modlete se, abyste nevesli v pokuseni.

Tristis est anima mea
Smutnat jest duse md az k smrti: pozistanite tu
a bdéte se mnou: nyni uvidite zastup, ktery obklici

mne: vy se date na titék, a ja ptjdu obétovat se za vas.

Ejhle, blizi se hodina, a Syn ¢lovéka vydan bude
v ruce hii$nika.

Ecce vidimus eum
Ejhle vidéli jsme Ho nemajiciho podoby ani krasy,
vzezieni Jeho neni na Ném: Tent hiichy nase nesl

a za nas trpi: On pak ranén jest pro nepravosti nase:

Jehozto zsinalosti uzdraveni jsme.
V pravdé neduhy nase On nesl

a bolesti nage On snasel.

Jehozto zsinalosti uzdraveni jsme.

Lamentatio IT

VAU: A odesla od dcery sionské viecka okrasa jeji:
uéinéna jsou kniZata jeji jako skopcové, ktefiz
nenalézaji pastvy: a odesli bez sily pred tvari
stihajiciho.

ZAIN: Rozpomenul se Jerusalém na dny souzeni
svého a na prestoupenti i vecky Zadouci véci své,
kteréz mival ode dnt starodévnych, kdyz padal lid
jeho od ruky nepratelské, a nebylo spomocnika:
vidi jej nepratelé a posmivaji se sobotam jeho.
HETH: Htichem zhfe$il Jerusalém, protoz
nestalym ucinén jest: v8ichni, ktefi jej oslavovali,
pohrdali jim, protoze vidéli pohanéni jeho:

on pak péje obratil se zpét.

THETH: Neistoty na nohdch jeho, aniz se
rozpomenul na konec sviij: snizen jest velmi nemaje
potésitele: viz, Hospodine, trdpeni mé,

neb se pozdvihl nepfitel muj.

Jerusaléme, Jerusaléme! Obrat se k Hospodinu,
Bohu svému.

Amicus meus

Pfitel mij polibeni znamenim mne zradil:

Kterého polibim, tent jest, toho drzte.

Tak zle uzil tohoto znameni polibeni,

Ze jim vrazdu spachal. Nestastnik pohodil mzdou
krve a posléze se provazem obésil.

Dobfe by mu bylo, kdyby se nebyl narodil ¢lovék ten.

Judas mercator pessimus

Jidas, nejbidnéjsi zradce, od Pana polibeni zadal:
a On, jako beranek nevinny, neodeptel Jiddsovi
polibeni. Za od¢itané dendry Krista zidm zradil.
Lépe bylo jemu, kdyby se nebyl narodil.

Unus ex discipulis meis

Jeden z u¢ednikt mych mne dnes zradi.

Béda tomu, skrze koho ja zrazen budu:

Lépe mu bylo, kdyby se byl nenarodil.

Kdo se mnou omaci rukou v mise, ten mne vyda
v ruce hfi$niki.
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Lamentatio III

HETH: Ustanovil Hospodin zkaziti zed dcery sionské:
roztéhl provazek sviij a neodvratil ruky své od zhouby;
a kvililo prede zdi, a zed spolu rozmeténa jest.
THETH: PohfiZeny jsou v zemi brany jeji: zkazil

a settel zavory jeji: kral jeji a knizata jeji jsou mezi
narody: neni zdkona, a proroci jeji nenalezli vidéni
od Hospodina.

JOD: Sedi na zemi, umlkli starci dcery sionské:
posypali popelem hlavy své, prepasani jsou Zinémi,
povrhly na zem hlavy své panny jerusalemské.
KAF: Hynou od slz o¢i mé, zkormoutily se
vnitfnosti mé, vylila na zemi jatra ma nad potfenim
dcery lidu mého, kdyz hyne mali¢ky a prsou
pozivajici na ulicich mésta.

Jerusaléme, Jerusaléme! Obrat se k Hospodinu,
Bohu svému.

Eram quasi agnus innocens

Byl jsem jako berdanek nevinny: veden jsem byl

k zabiti a nevédél jsem: uradili se proti mné
nepratelé moji fkouce: Pojdte, vpustme dfevo do
chleba jeho a vyhladme jej ze zemé Zivych.
Vsichni nepféatelé moji proti mné z1é véci smysleli,
bezbozny rozkaz dali proti mné fkouce:

Pojdte, vpustme dfevo do chleba jeho a vyhladme
jej ze zemé zivych.

Una hora

Jednu hodinu jste nemohli se mnou bditi,

ktefi jste povzbuzovani byli se mnou umfiti?
Ci nevidite Jidase, kterak nespi, nybrz pospicha
zraditi mne zidam?

Pro¢ spite? Povstante a modlete se,

abyste nevesli v pokuseni.

Seniores populi

Starsi lidu se uradili, aby JeZiSe Istivé zajali a zabili:
s meci a kyji vysli jako na lotra.

Sebrali se nejvyssi knézi a farizejové v poradu,

aby Jezi$e Istivé zajali a zabili: s me¢i a kyji vysli
jako na lotra.
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Lamentatio I

LAMED: Matkam svym fikaji: Kde jest pSenice
avino? Kdyz hynou jako ranéni po ulicich mésta,
kdyz vypoustéji duse v linu matek svych.

MEM: Komu pfirovnam tebe anebo komu
ptipodobnim tebe, dcero jerusalemska?

Komu té rovnou u¢inim a poté$im té, panno, dcero
sionska? Nebo veliké jest jako mofe potteni tvé:
kdoz té zhoji?

NUN: Proroci tvoji vidéli o tobé kiivé véci

a blaznivé, aniz otvirali nepravosti tvé, aby té byli
k pokani vzbuzovali: ale vidéli o tobé prijimani
ktivd, a tak se dostavilo vyhnanstvi.

SAMECH: Tleskaji nad tebou rukama vsichni, ktet{
jdou cestou: sipéji a hybaji hlavou svou nad dcerou
jerusalémskou: To-li jest, tkouce, to mésto
dokonalé krésy a radost vsi zemé.

Jerusaléme, Jerusaléme! Obrat se k Hospodinu,
Bohu svému.

Omnes amici mei

V3ichni piatelé moji opustili mne, a zmocnili se
mne ti, kteti mi tklady strojili: zradil mne ten,
jehoZ jsem miloval. A s hroznyma o¢ima, ranou
ukrutnou bijice octem napéjeli mne.

Mezi bezbozné povrhli mne a neusetfili zivota mého.
A s hroznyma oc¢ima, ranou ukrutnou bijice octem
napdjeli mne.

Velum templi scissum est

Opona chramova roztrhla se, a celd zemé se zattasla:
lotr s kiize volal tka: Vzpomerl na mne, Pane,

az ptijde$ do kralovstvi svého.

Skily se rozpukly, a hroby se oteviely,

amnoha téla svatych, ktefi zesnuli, povstala.

A cela zemé se zatiasla: lotr s kfize volal fka:
Vzpomen na mne, Pane,

az ptijdes do kralovstvi svého.

Vinea mea electa

Vinice ma vyvolena, ja jsem té §tipil:

Kterak jsi se obratila v hotkost,

kdyz jsi mne ukfizovala a Barabdse propustila?
Opletl jsem té a kameni vybral jsem z tebe,
a vystavél jsem vézi.

Kterak jsi se obratila v hotkost, kdyzZ jsi mne
ukfizovala a Barabase propustila?

Vinice ma vyvolena, ja jsem té $tipil:

Kterak jsi se obratila v hotkost, kdyzZ jsi mne
ukfizovala a Barabase propustila?

Lamentatio IT

HETH: Milosrdenstvi Hospodinovo, Ze jsme tplné
nevyhynuli: nebo nezhynula smilovéni jeho.
HETH: Nova na tsvité: velkd jest vérnost Tva, Boze!
HETH: ,,Dil muj jest Hospodin® fekla duse ma:
proto budu v N¢j doufati.

THET: Dobry jest Hospodin tém, kteti doufaji

v Ného, dusi hledajici jeho.

THET: Dobré jest o¢ekavati s ml¢enim spaseni Boziho.
THET: Dobré jest muzi, ktery by nesl jho od
mladosti své.

JOD: Sedéti bude samotny a mlceti:

nebo vzal je na sebe.

JOD: Polozi v prachu tsta sva, zdali by nadéje byla.
JOD: D4 lice tomu, kdoZ jej bije, nasycen bude
pohanénimi.

Jerusaléme, Jerusaléme! Obrat se k Hospodinu,
Bohu svému.

Tamquam ad latronem existis

Jako na zlocince vysli jste s meci a kyji, abyste mne
zajali: Kazdodenné s vimi jsem byval u¢e v chramu
anezadrzeli jste mne: a hle, nyni zbicovaného mne
vedete k ukfizovani.

Kdyz vztahli ruce na JeZzi$e a jej zajali, ekl k nim:
Kazdodenné s vami jsem byval u¢e v chramu

a nezadrzZeli jste mne: a hle, nyni zbi¢ovaného mne
vedete k ukfizovani.

Tenebrae factae sunt

Tma se stala, kdyz zidé Jezise na kiiz piibili a okolo
hodiny devaté zvolal Jezi§ hlasem velikym:

Boze muj, pro¢ jsi mne opustil?

A skloniv hlavu vypustil ducha.

Zvolav Jezi§ hlasem velikym fekl:

Otce, v ruce Tvé porou¢im ducha svého.

A skloniv hlavu vypustil ducha.

Animam meam dilectam

Mou milou dusi vydal jsem v ruce bezboznych
a u¢inéno jest mi dédictvi mé jako lev v lese:
vydal proti mné neptitel hlas rka:
Shromézdéte se a pospéste, abyste Ho pohltili:
postavili mne na osamélé pousti,

a lkala nade mnou celd zemé.

Ponévadz se nenalezl, jenz by mne poznal
ami dobfe ¢inil.

Povstali proti mné muzi bez milosrdenstvi

a neusetfili duse mé.

Ponévadz se nenalezl, jenz by mne poznal
ami dobfe ¢inil.

Mou milou dusi vydal jsem v ruce bezboznych
a u¢inéno jest mi dédictvi mé jako lev v lese:
vydal proti mné neptitel hlas rka:
Shromézdéte se a pospéste, abyste Ho pohltili:
postavili mne na osamélé pousti,

a lkala nade mnou celd zemé.

Lamentatio III

ALEF: Kterak zatemnéno jest zlato, proménila se
barva nejlepsi, rozmetani jsou kamenové svatyné
na pocatku viech ulic.

BETH: Synové sion$ti slavni a odéni zlatem
prvnim: jakt jsou po¢teni za nadoby hlinéné,

dilo rukou hrnéite.

GHIMEL: TéZ i potvory mezi zvifaty obnazuji prs,
koji mlddata sva: dcera pak lidu mého jest ukrutna
jako pstros na pousti.

DALETH: Jazyk prsi pozivajiciho ptilnul Zizni

k dasnim jeho: mali¢ci Zadali chleba, a nebyl,

kdo by jim ho lamal.



Ktefi chovani byli v zlatohlavech, chopili se blata.
VAU: A véts$i u¢inéna jest nepravost dcery lidu
mého nad htich Sodomy, kterdz podvracena jest
v okamzeni, aniz se ji jimaly ruce.

Jerusaléme, Jerusaléme! Obrat se k Hospodinu,
Bohu svému.

Tradiderunt me

Vydali mne v ruce bezboznych,

a mezi nespravedlivé uvrhli mne, a neusetfili duse
mé: shromdzdili se proti mné silni.

A jako obrové postavili se proti mné.

Cizi povstali proti mné, a silni hledali duse mé.

A jako obrové postavili se proti mné.

Jesum tradidit impius

Jezide zradil bezboznik knizattim knézskym

a star§im lidu: Petr pak nésledoval jej zdaleka,
aby vidél konec.

Ptivedli pak jej ku Kaifasovi, nejvyssimu knézi,
kdez zakonnici a farizejové se sesli.

Petr pak nasledoval jej zdaleka, aby vidél konec.

Caligaverunt oculi mei

Zakalily se o¢i mé od place mého,

nebot vzdalil se ode mne, kdoz mne tésil.

Vizte, v$ichni ndrodové, zdali jest podobna bolest
jako bolest ma.

O vy véichni, ktetiz jdete cestou, pozorujte a vizte,
zdali jest podobna bolest jako bolest ma.

Zakalily se o¢i mé od place mého,

nebot vzdalil se ode mne, kdoz mne tésil.

Vizte, v$ichni ndrodové, zdali jest podobna bolest
jako bolest ma.
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Lamentatio I

ZAIN: Zasvéceni tu byvali ¢istéjsi nez snih,

nad mléko bélejsi.

Téla méli ruménd jako rubiny,

jako by byli ze safiru brouseni.

HETH: Ted jsou vSak cernéjsi nez saze,

k nepozndni jsou v ulicich;

kiize jim prischla ke kostem, jako dievo jsou svrastéli.
TETH: Kdo padli me¢em, jsou na tom lip nez ti,
kdo hladem padaji;

ti, kdo vykrvaceli na svd zranéni, nez ti,

kdo nemaji co sklidit na poli.

IOTH: Soucitné ruce zen vatily vlastni déti -

ty byly jejich pokrmem, kdyz byl rozdrcen muj lid.
CAPH: Hospodin naplno projevil sviij hnév,

dal priichod svému zufeni.

Zapalil na Sionu ohen, jenz pohltil jeho zaklady.
LAMED: Nevétili by zemsti kralové a nikdo

z vladc svéta,

ze vejde zaprisahly nepfitel do bran Jeruzaléma.

Sicut ovis ad occisionem

Jako ovce k zabiti veden byl, a kdyz s Nim zle
naklddéno bylo, neotevtel ust svych:

vydan jest na smrt, aby k Zivotu pfived] lid svij.
Vydal Sebe na smrt a mezi zlo¢ince po¢ten byl.
Aby k zivotu privedl lid svij.

Jerusalem surge

Jerusaléme, povstan a sevle¢ se sebe roucho veseli:
oblec se v popel a Zini:

Ponévadz v tobé usmrcen jest Spasitel Israele.
Vyvod jako potok slzy dnem i noci,

a neustail plakati zfitelnice oka tvého.

Ponévadz v tobé usmrcen jest Spasitel Israele.

Plange quasi virgo

Pla¢ jako panna, lide muj: kvilte, pastyfové,
v popeli a Zini: Nebo ptisel den Pané veliky
a hotky velmi.

Opésejte se, knézi, a placte, sluhové oltate,
posypte se popelem.

Pla¢ jako panna, lide muj: kvilte, pastyfové,
v popeli a Zini: Nebo ptisel den Pané veliky
a hotky velmi.

Lamentatio II

MEM: To kvtli hiichim jeho proroku,

kvuli vindm jeho knézi -

téch, kdo prolévali v jeho stfedu krev nevinnych!
NUN: Jak slepi bloudili v ulicich zbroceni krvi prolitou;
nikdo se neodvazil ani dotknout jejich rouch.
SAMECH: ,,Z cesty! Necisty!“ kficeli na né.

»Z cesty, z cesty! Nedotykejte se!

A kdyz ted bloudi tam a sem, narody fikaji:

»UZ je tu nechceme!“

FE: Hospodin sam je rozptylil, uz na né ani
nepohlédne;

nikdo nebere ohled na knézi, nikdo nesetfi ani starce.
AIN: O¢i jsme napinali, aZ nas bolely,

marné jsme pomoc Cekali.

Ze svych vézi jsme vyhlizeli lid,

jenz nebyl s to nds zachranit.

SADE: Prisel nas konec, dny se naplnily,

ano, nas konec nadesel.

COPH: Nasi pronésledovatelé byli rychlejsi

nez orli na nebi.

Po horach nés honili, ¢ihali na nds na pousti.

Recessit pastor noster

Odesel pastyf nas, pramen vody Zivé, pii jehoz
odchodu slunce se zatmélo:

Nebot i ten jat jest, jenz v zajeti drzel prvniho ¢lovéka:
dnes brany a zamky smrti zaroven Spasitel nas zlomil.

Zrusil zajisté zavory pekla a podvratil moc déblovu.

Nebot i ten jat jest, jenz v zajeti drzel prvniho ¢lovéka:
dnes brany a zamky smrti zaroven Spasitel nas zlomil.

O vos omnes

O vy véichni, ktefi jdete cestou, pozorujte a vizte,
jest-li bolest podobna jako bolest ma.

Pozorujte, v8ichni ndrodové, a vizte bolest mou.
Jest-li bolest podobna jako bolest ma.

Ecce quomodo moritur justus

Ejhle, kterak umira spravedlivy, a nikdo to
neuvazuje v srdci: muzové spravedlivi odniméni
jsou, a nikdo to nepozoruje. Od nepravosti zni¢en
jest spravedlivy: A bude v pokoji pamatka jeho.
Jako beranek pred posttihujicim ho onémél

a neotevrel ast svych: z Gizkosti a soudu vynat jest.
A bude v pokoji pamatka jeho.

Ejhle, kterak umira spravedlivy, a nikdo to
neuvazuje v srdci: muzové spravedlivi odnimani
jsou, a nikdo to nepozoruje. Od nepravosti zni¢en
jest spravedlivy: A bude v pokoji pamatka jeho.

Lamentatio III

RES. Hospodintiv pomazany, na$ vlastni dech,
byl v jejich pasti polapen —

a my jsme mysleli, Ze ndm da stin, v némz budeme
it mezi nrody!

SEN: Raduj se a vesel, dcero edomska,

jez bydli§ v zemi Uc.

Ity se vSak do¢kas kalicha -

opijes se a svlékne$ donahal!

THAU: Tvuj trest vyprsi, dcero sionska,
uZz neziistanes$ v zajeti.

Ty, dcero edomskd, vsak budes$ ztrestana,
tvyj htich se brzy odhali!

Vzpomen si, Hospodine, jak jsme dopadli,
dobfe se podivej na nasi hanbu:

Nase dédictvi ptipadlo cizim,

na$e domy patii cizaktim!

Jsme sirotci, pfisli jsme o otce,

z na$ich matek jsou ted vdovy.

Vlastni vodu pijeme za penize,

za své dfivi musime platit.

S pronasledovateli v zddech dfeme,
zbaveni odpocinku.

Tteseme si rukou s Egyptem i s Asyrii —
kvili chlebu.

Jerusaléme, Jerusaléme!

Obrat se k Hospodinu, Bohu svému.
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Astiterunt reges terrae

Postavili se krdlové zemé, a kniZata sesla se v jedno
proti Hospodinu a proti Pomazanému jeho.

Pro¢ se zboufili ndrodové, a pro¢ 1lidé obmysleli
marné véci proti Pomazanému jeho.

Aestimatus sum

Pocten jsem se sestupujicimi do hrobu:
Utinén jsem jako ¢lovék bez pomoci,
jako mezi mrtvymi opustény.

Polozili mne v jadmu nejhlubsi v temnost
a v stin smrti.

Uc¢inén jsem jako ¢lovék bez pomoci,
jako mezi mrtvymi opustény.

Sepulto Domino

Kdy?z byl Pan pohiben,

zapecetili hrob ptivalivie kimen na dvéfe hrobové:
Postavivse vojiny, by stiezili ho.

Pristoupiv$e kniZzata knézska k Pilatovi

zadali ho za to. Postavive vojiny, aby stiezili ho.
Kdyz byl Pan pohiben,

zapecetili hrob privalivie kimen na dvéfe hrobové:
Postavive vojiny, by stfezili ho.

preklad Frantisek Grydil,
Obftady cirkve katolické, Brno 1896
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In the past, the prayers of the Tenebrae were integral
to the Catholic rites of the Holy Week. Originally the
first parts of the Liturgy of the Hours (Matins,
Lauds), during the Holy Triduum they were said on
the eve of the corresponding day. The symbolism of
gradually disappearing light was of great importance;
in contemporary Catholic liturgy, one may find in
the light symbolism of services on the Holy Saturday
an inverse version of the Tenebrae.

The structure of the Tenebrae was rather complex,
combining psalms, lessons and sung responsories.
The regular three-part structure of the Matins also
influenced the choice of lessons: in the first nocturn,
three lamentations were sung; in the second,
St Augustine’s exegesis of the Psalms was read; and
in the third, lessons from St Paul’s epistles. Originally
sung in plainsong, from the sixteenth century
onwards a tradition developed of polyphonic
lamentations and responsories. Unlike the respon-
sories, of which there were three times three, the
lamentations were only sung in the first nocturn,
thus endowing it with special weight and embel-
lishment. The lessons in subsequent nocturns were
usually recited on a single note. The Old-Testament
Book of Lamentations has traditionally been
ascribed to Jeremiah. Although more recent research
has shown that it was not written by Jeremiah
himself, it is closely connected with his prophetic
ministry, mesmerizingly described by Franz Werfel
in one of his novels. Jeremiah preached zealously
against tepid religiosity and the pursuit of self-
interest, and as such spread ideas that generally were
not welcomed. Lament is a necessary precondition
for hope, for the belief in a new dawn. Israel must
return to God: at the conclusion of each Lamentation,
an admonition that is not part of the original Book
- “Jerusalem, Jerusalem, return to the Lord your
God!” - is heard.

Jan Dismas Zelenka (1679-1745) was born in
Lounovice pod Blanikem and studied with the
Jesuits in Prague, obtaining not just the typical
grammar-school education of the day but probably
also experience with daily liturgical services. From

1711 he was a double-bassist and later court
composer of sacred music at the court of the Elector
of Saxony in Dresden. In order to obtain the title of
the King of Poland, the Elector converted to Roman
Catholicism, turning the chapel at the Dresden court
into a remarkable outpost of Catholic liturgy in the
otherwise Lutheran Saxony. Zelenka wrote both
Lamentatio Ieremiae Prophetae (ZWV 53) and Res-
ponsoria pro hebdomada sancta (ZWV 55) in 1722;
the Queen, Austrian Archduchess Maria Josepha,
was instrumental to the commission. The Lamenta-
tions were heard in Dresden the same year, the
Responsories a year later. In the complex structure
of the Tenebrae, Zelenka’s works formed merely
a part, and were probably contrasted with psalms
sung in plainsong.

Adhering to age-old tradition, Zelenka set
lamentations to music as two arias for each day of
the Triduum, for solo voice (alt, tenor, bass), a rich
palette of concertante instruments and basso
continuo. Taking advantage of the text’s properties,
he contrasted a more virtuoso passage based on
a letter of the Hebrew alphabet with a more recitative
presentation of the Latin text of the lamentation, and
with the fervour of the concluding admonition to
return to God. The presentation of the works at the
festival has necessitated a change, in that all of
Zelenka’s lamentations will be performed in the first
two evenings, with plainsong lamentations alone on
Good Friday, but the original contrast between
arioso lamentations and nine polyphonic respon-
sories of each day is not erased. The texts of the
responsories reflect the story of Christ’s passion,
comparing specific events with Old-Testament
prophecies. All 27 responsories (3 x 9) are con-
sistently written in four-part counterpoint, with
Zelenka prescribing choral tutti with violas and
trombones, thus significantly thickening and
darkening the overall sound.

On each evening a short meditation for organ will
precede the Tenebrae themselves: On Holy Wednes-
day, the new instrument by Hermann Mathis in the
organ loft of the church of the Assumption of Our
Lady will be played, and on Maundy Thursday and

Good Friday the positive organ in the church’s choir,
which will also be employed for Jan Dismas Zelenka’s
music. Johann Sebastian Bach’s works for Lent were
chosen for the initial quieting down and mediation,
and Igor Dostélek, Luka$ Rieger and Miroslav Ga-
briel Castek will recite the texts of the lamentations
and responsories in Czech translation to deepen
audience understanding.

Viadimir Manas
translated by Stépdn Kaiia
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19:30/ bazilikaNanehevzeti Panny
Mariena StarémBmeé

Pod z4stitou J.E. Jeana-Pierra Asvazadouriana,
velvyslance Francouzské republiky v Ceské republice
Under the Auspices of Jean-Pierre Asvazadourian,

Ambassador of the French Republic to the Czech Republic

ZENY UPRAZDNEHO HROBU

Akvitanska a notredamska polyfonie
avelikono¢ni zpévy z Antifonare Elisky Rejcky
Aquitain, Notre-Dame of Paris polyphonies
and Antiphonary of Eliska Rejcka

Custodi nos, Domine, konduktus

(rukopis ze Saint-Victor)

Sexta passus feria, sekvence

(Adam de Saint-Victor)

Mors vite propitia, sexta passus feria, rondeau
(Codex Tours 927)

Angelus Domini descendit, responsorium
(Antifondt Elisky Rejcky)

Alleluia. Angelus Domini descendit, aleluja
(Codex Chartres 109)

Surgens Iesus Dominus, responsorium
(Antifondt Elisky Rejcky)

Resurgentis Domini, konduktus
(Codex Las Huelgas)

Ecce manu forti, tropovana lekce

(Codex Saint Martial / SM1)

Expurgate vetus fermentum, responsorium
(Antifondt Elisky Rejcky)

Laus, honor, virtus, tropus z communia
Pascha nostrum

(Gradudl z Nevers)

In Domino confidite, pascha nostrum
recolite, rondeau

(Codex Pluteus)

Hec dies leticie celebris memorie / Hec, moteto
(Codex Wolfenbiittel / W2)

Hec dies. Confitemini, graduale

(Patizsky misdl)
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Deo confitemini / Domino, moteto
(Codex Wolfenbiittel / W2)

Dum transisset sabatum, responsorium
(Antifondf Elisky Rejcky)

Alleluia. Surrexit Christus, aleluja
(Codex Chartres 109)

Surrexit de tumulo, konduktus

(Codex Las Huelgas)

In hoc ortus occidente, konduktus
(Codex Pluteus)

Victime pascali laudes, sekvence

(Codex Las Huelgas)

Mors a primi patris / Mors que stimulo /
Mors morsu / Mors, moteto

(Codex Montpellier H196)

Si conresurrexistis cum Christo, responsorium
(Antifondf Elisky Rejcky)

Benedicamus Domino, organum

(Codex Pluteus)

Ensemble Discantus (Francie / France)
zensky pévecky soubor /
female voices a cappella
Christel Boiron, Héléne Decarpignies,
Emilie Fleury, Lucie Jolivet,
Brigitte Lesne, Caroline Magalhaes,
Catherine Sergent

umeélecka vedouci / directed by
Brigitte Lesne

Na ptikladu starobrnénského klastera cisterciacek,
zalozeného krélovnou vdovou Eliskou Rejckou, je pa-
trné, Ze bohosluzby byly skute¢nym srdcem komuni-
ty. Nestacilo zbudovat samotny klaster a kostel a dat
dohromady osazenstvo. Proto, aby klaster mohl plnit
svou funkci, byly zapottebi i liturgické knihy, o néz se
také postarala urozena zakladatelka. Samotna kralov-
na vdova zalozila zaroven pfi $pitalnim kosteliku Pan-
ny Marie nadaci pro osm duchovnich (ne feholnika),
kteti se meéli podilet na zpévu choralu spolu se sestra-
mi. Z krélovnina testamentu z roku 1330 vyplyva
i rozhodnuti zaloZit $kolu, jejiz Zaci by se bohosluzeb-
ného zpévu rovnéz ucastnili. Dodnes se z téchto ruko-
pisti dochovalo devét svazkd, rozprasenych na rtizna
mista po zru$eni kldstera za josefinskych reforem, kdy
se na Staré Brno prestéhovali augustinidni od sv. To-
mase. Antifonaf, tedy kniha zpévi k liturgii hodin, byl
pro svou objemnost rozdélen na dva dily; jeden je
dnes uloZzen v Moravském zemském archivu, druhy
zakoupil slavny moravsky historik Gregor Wolny pro
benediktinsky kldster v Rajhradé.

Ensemble Discantus

Program slavného francouzského ansimblu Dis-
cantus je prvnim z festivalovych koncertti, ktery se
kond ve Velikono¢nim tydnu. Po ptedchozim Svatém
tydnu je pry¢ veskery smutek a bohosluzby naplnuje
radost z Kristova vzktiseni. Discantus svym vystoupe-
nim vytvdfi pomyslny most mezi ranym vicehlasem
Francie 12. stoleti a diisledné choralni liturgii klastera
cistercia¢ek na Starém Brné na pocatku 14. stoleti. Ve
starobrnénské bazilice Nanebevzeti Panny Marie se
tak pripominaji udalosti bezprostfedné predchazejici
a predev$im nasledujici Kristovo vzkfiseni. V nedéli
Casné zrana (Dum transisset sabbatum) putuji tfi Ma-
rie ke skalnimu hrobu, aby vonnymi mastmi pomaza-
ly Kristovo télo. U prazdného hrobu v$ak ¢eka andél,
ktery zendm zvéstuje radostnou zpravu o Kristové
vzkti$eni (Angelus Domini).

Clenité prostory starobrnénské baziliky maji sviij
protipdl v riznorodosti repertoaru, jehoz spole¢nym
jmenovatelem je jeho bohosluzebna funkce a tedy
i latinsky jazyk. Nejstarsi dolozend podoba vicehlasu
spocivala podle ptirucek z 9. stoleti v improvizova-
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ném paralelnim zpévu (organum) o kvartu ¢i kvintu
nize pod pivodnim chordlnim nédpévem. Improvizace
s vyuzitim paralelniho ¢i prodlevového principu se
tak nadlouho stala jednim ze zdkladnich zptisobt
zdobeni gregoridnského choralu.

Do dvanactého stoleti pak spadéd poc¢atek nové epo-
chy, kdy se vedle vicehlasu improvizovaného objevuji
i komponované formy. Vedeni hlast a jejich koordi-
jde se bez pisemné fixace, ackoli vzhledem k tehdejsi-
mu vyvoji notace je mozno zachytit jen intervalovy
pribéh melodie, nikoli jeji metrorytmickou struktu-
ru. Pivodni népév je v novém organu umistén ve
spodnim hlase, ¢imz se zdsadnim zptisobem rozsituje
prostor pro nové komponovany vrchni hlas.

Centrem nové tvorby je v prvni poloviné 12. stoleti
jihofrancouzsky klaster Saint Martial v akvitdnskych
Limoges; proto se tento typ nazyva akvitanskou poly-
z Chartres, PafiZe, Nevers, Tours a z opatstvi Saint-
-Victor. Pravé z nich ¢erpala umélecka vedouci Dis-
cantu Brigitte Lesne jednotlivé skladby, které zazniva-
ji predev$im v prvni poloviné programu. Jednim z nej-
typictéjsich prikladii tohoto raného vicehlasu je kon-
duktus, nova forma pro jeden a vice hlast. Predev$im
jeho pistiovy charakter a pravidelna vystavba jej odli-
$uji od starsich choralnich forem.

Rozkvét akvitanské kultury v prvni poloviné 12.
stoleti se na poli svétské tvorby projevil také v inten-
zivnim pusobeni trubadur, tedy viibec prvnich tvir-
ctl zamérné pouzivajicich materského jazyka; od po-
loviny 12. stoleti se novym dulezitym centrem stdva
samotnd kralovska Pafiz. Podle zdejsi marianské ka-
tedraly je také pojmenovéna epocha ¢i Skola Notre
Dame, kterd se ¢asové prekryva s vystavbou tohoto
gotického skvostu. Nejslavnéjsi pramen epochy Mag-
nus liber organi de graduali et de antiphonario (Velka
kniha organ z gradudlu a antifonafe), zahrnujici dvou-
hlasa organa Leoninova i jeho nastupce Perotina, se
pfimo nedochoval. Jeho repertoar je vSak dochovan
v nékolika dulezitych rukopisech ze 13. stoleti, po-
jmenovanych dle mista uloZeni (Wolfenbiittel, Flo-
rencie). Zcela novym typem vicehlasé tvorby je mote-
to, vzniklé dodate¢nym otextovanim melismatickych
hlast v pavodnich organalnich klauzulich, pricemz
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jednotlivé hlasy maji texty rozdilné. Repertoar notre-
damské epochy zahrnuji i dal$i rukopisy, z nichZ Bri-
gitte Lesne ptipravila program velikono¢niho koncer-
tu, kodexy z Montpellier ¢i $panélského klastera Las
Huelgas. Pravé odtud pochdzi jeden ze zavére¢nych
zpévi, sekvence z nedéle velikono¢ni Victimae pas-
chali laudes, vracejici se k onomu brzkému ranu
a prazdnému Kristovu hrobu. Uplny zavér koncertu
v8ak ndlezi chordlnimu responsoriu z Antifonare Eli$-
ky Rejcky a typickému Benedicamus Domino (Dobro-
fe¢me Panu) ve stylu notredamského organa.

Zensky vokalni soubor Discantus zalozila Brigitte
Lesne v roce 1989. Ansambl se prednostné vénuje li-
turgické hudbé od gregoridnského choralu po vice-
hlas 15. stoleti. Zamétuje se predev$im na ranou poly-
fonii okruhu Saint Martial a Skoly Notre Dame.
Dlouholeté zkusenosti jednotlivych zpévacek i celého
ansamblu vytvéreji to, co je pro Discantus typické.
Nad technicky dokonalym provedenim, které se v je-
jich ptipadé jevi jako cosi samoziejmého a lehce dosa-
zeného, stoji nadhernd barevnost individualnich hla-
st sjednocenych ve spolecném zvuku a hlavné v hlu-
bokém ponoru do smyslu provddénych skladeb.

Brigitte Lesne se vénuje nejranéj$im projeviim ev-
ropské hudebni kultury. Vedle souboru Discantus za-
lozila také instrumentalni soubor Alla Francesca, kde
vystupuje nejen jako zpévacka, ale také hracka na har-
fu, ninéru a perkuse spolu s flétnistou Pierrem Hamo-
nem. Alla Francesca se jako jakysi protipdl Discantu
zabyvd ranym svétskym repertoarem az do pocatku
15. stoleti. Brigitte Lesne vystoupila na vét$iné vy-
znamnych festivali po celém svété a se svymi soubory
vydala zhruba tficet alb, pozoruhodnych nejen z hle-
diska interpreta¢niho. Jeji nahravky zpravidla objevu-
ji zapomenuté svéty sttedovéké hudby. Casto je zvéna
také jako lektorka stfedovéké hudby v ramci riiznych
vyukovych programd, vyuc¢uje mimo jiné na Centru
stfedovéké hudby v Pafizi.

Vladimir Marnas

Custodi nos, Domine

Ochranuyj nas, Pane, do stinu svych ktidel skryj.
Ochranuj nas po vSechny véky, jako zfitelnici oka,
ochranuj nas.

Sexta passus feria

V patek byl umucen, tfetiho dne byl Kristus
vzkiiSen.

Povstav jako vitéz, povolal do své slavy ty,

které miloval.

Pro svij vérny lid se obétoval na kiizi,

uzavien v hrobé, dokud neprocitne za usvitu.
Kristiv kifiz a utrpeni je ndm vzorem, tak véfime,
Kristovym zmrtvychvstanim jsme povstali z hfichu.
Obétoval se, Kristus zemfel kvuli hfichu,

krvi svou nas obmyl, vitéz.

Svou jedinou smrti nds vzdalil smrti dvoji,

oteviel dvete Zivota, vzdalil nds od poniZeni a hadek.
Lev silny dnes u¢inil znameni své moci vzktisenim,
kniZete nizkosti porazil spravedlnosti.

V tento den, ktery ucinil Pén, je zlo¢in svéta smazan,

v tento den zemfela smrt, vratil se Zivot a neptitel prcha.

Dvojnasob necht aleluja zpivé isté srdce,

nebot vina byla snata a Zivot budouci byl ptisliben.
V tomto pozdnim Case svéta doprej vzkiiseni,
Jezisi Kriste,

budiz onen den spasou vSem tvym vérnym.

Mors vite propitia, sexta passus feria

Zivot dal pfednost smrti,

kdyz dne $estého byl obétovan.

Ttetiho dne, kdy z mrtvych vstal,

vyzvedl nds z utrpeni smrti.

Do pribytku Zivota prevedl nas z uzkosti smrti.
Povstav vitézné, povolal do slavy ty, které miloval.
Nase nadéje a slava uvedl do nés spolecenstvi nebes.
Pravému Otci slava, amen,

necht zpivaji v8ichni, vstal z mrtvych!

V pétek byl umucen.

Angelus Domini descendit
Andél Pané sestoupil z nebe,
odvalil kimen od hrobu

a posadil se na né¢j.

Rekl Zenam: ,,Nebojte se.

Vim, Ze hledate ukfizovaného.

Neni zde, byl vzktisen.

Pojdte a vizte misto, kde byl uloZen.
Aleluja.”

Andél Pané promluvil k Zendm fka:
»Koho hledate? Hleddte Jezise?

Alleluia. Angelus Domini descendit
Aleluja.

Andél Pané sestoupil z nebe,
odvalil kimen od hrobu a posadil se na né¢j.

Surgens Iesus Dominus

Pén Jezi$ po svém vzkfi$eni stanul uprostred svych
sluzebniku rka:

»Pokoj vam, aleluja.“ Zaradovali se u¢ednici,

kdyz uvidéli Jezise, aleluja.

Péan povstal z hrobu, za nés visel na dfevu kiize.

Resurgentis Domini

Zmrtvychvstanim Pdna je slavena obét,

v niz beranek bez poskvrny byl obétovan,

a srdce vérného lidu se raduje, aleluja.

Tedy vsi silou zpivejme Vykupiteli aleluja, aleluja.
Ten, ktery vse uzdravil, byl odsouzen ke smrti.
Radostné dnes necht provolavaji zastupy vérnych:
Dobrofe¢me Pénu, aleluja.

Ecce manu forti

Ejhle rukou silnou pottel uzdu smrti.

Jasej, stvofeni, odvrat o¢i od propasti.

Pro tebe zlomil moc mece a vélky,

jasej, stvoreni, mizeji kruté fetézy.

Slys prece:

Cteni z epistoly svatého Pavla apostola ke Korintskym:
Bratfi, odstrarite stary kvas, abyste byli novym téstem,
vzdyt vam nastal ¢as nekvasenych chlebi.

Zpivejte Panu novou pisen, aleluja,

nebot u¢inil podivuhodné véci.

Slys prece:

N4s velikono¢ni Beranek, Kristus, uz je obétovan.
Véc zdzracna, véc nova, véc svata.
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Chvalte Péna, v8ichni and¢lé jeho.
Chvalte ho, vSechny jeho ctnosti,
znovunalezeny poklad.

Jasej stvoteni Bohu.

A protoz hodujmez ne v kvasu starém,
ani v kvasu zlosti a neslechetnosti,

ale v pfesnicich upfimosti a pravdy.

Expurgate vetus fermentum

Odestraiite stary kvas, abyste byli novym téstem,
vidyt vam nastal ¢as nekvasenych chlebu,

nebot byl obétovan nas velikono¢ni Beranek, Kristus.
Proto se radujme v Panu, aleluja.

Kristus vstal z mrtvych, uz neumira,
smrt nad nim jiZ nema moc.

Laus, honor, virtus

Chvila, ¢est a ctnost Bohu nasemu,

sldva a moc nasemu Krali,

on je pokladem naseho vykoupeni,

nas velikono¢ni Beranek je obétovan.

On sam nesl nade htichy

a pro nase zlociny byl obétovan Kristus, aleluja.
Sam vstal z mrtvych, pojdme, klainme se mu,
spole¢nym hlasem volejme.

Proto slavme svatky s nekvagenymi chleby pravdy
a diistojnosti.

Lev z Judy povstal dne$niho dne z mrtvych, aleluja,
k pocté jeho slavy zpivejme silnym hlasem aleluja.

Zdaleka jsi poznal mé myslenky, kracel jsi v mé
cesté a stezce.

In Domino confidite, pascha nostrum recolite
V Péana duvétuijte,

velikono¢niho Beranka vzpomerite,

odstrarite stary kvas, udélejte misto novému,
velikono¢niho Beranka vzpomerite,

hlasem a ¢inem.

Odstrante stary kvas a pochopte véci vyssi.
Pochopte véci vys$si, odvrhnéte blato zemé,
pozvednéte sva srdce.

Odvrhnéte blato zemé, odlozte starého ¢lovéka.
K Pénu povstante s radosti.
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Hec dies leticie celebris memorie

Tento den radosti slavna pamatka,

v némz zivot zvitézil nad Siky nectné smrti.
Uvedl v chod lis, cestu Zivota napravil,

dal nadéji na odpusténi.

Kral slavy, ktery vstal z béd temnoty, povolal své vérné.

Hec dies. Confitemini
Toto je den, ktery u¢inil Pan,
jasejme a radujme se z né¢ho.

Dobrofe¢me Panu, nebot je dobry,
jeho milosrdenstvi trvd na véky.

Deo confitemini
Chvalte milosrdného Boha,
ktery se na tento svét vtélil skrze Marii,

aby splnil slib dany Abrahdmovi a jeho potomkam.

V lidské podobé zachranil svedené lidské plémé
a vykoupil jej svou smrti.

Dum transisset sabatum
Kdyz minula sobota, nakoupily Maria Magdalena,
Maria, matka Jakubova, a Salome vonné masti,

aby $ly pomazat Jezise. Aleluja.

A brzy rano prvni den po soboté,
kdy?z jiz vy$lo slunce, ptisly k hrobu.

Alleluia. Surrexit Christus
Aleluja.

Kristus vstal z mrtvych. Ten, ktery vse stvoril,
smiloval se nad lidstvem. Aleluja.

Surrexit de tumulo

Vstal z hrobu a zaff jasnéji nez hvézda.
Na usvitu porazil sily neptitele.

Svétu dal zivot a nabidl med nebes.

Z pramene své krve dava novou radost.

Zpivejme spolu radostné aleluja.

In hoc ortus occidente,

V tomto zapadajicim svété

se z ptivalu zrodilo svétlo

a projasnilo temnoty.

Odén v nds udél,

nese na sobé chyby a nepravosti,
svou smrti ukoncuje smrti vladu.

Victime pascali laudes
Obétujte Berankovi,
obétujte mu zpév novy.

On své ovce smrti zbavil,

u Otce jim pokoj zpravil.
Smrt a Zivot staly polem,
podivny boj vedouc spolem.
Zivota pak umftev viidce
vlddne Zivy po té puitce.
Povéz, povéz svata Mari,

co jsi ziela v ranni zafi?
»Ztela jsem jé hrob zivého,
ziela slavu povstalého.”
Povéz, povéz svatd Mari,

co jsi ziela v ranni zafi?
»Andélské jsem ziela svédky,
roucha potni i plachetky.”
Povéz, povéz svata Mari,

co jsi zfela v ranni zafi?
»Vstal Pan, ¢aka milovdéka,
v Galileji na vas ¢eka.”
Vimet, vstal Pan hodny chvaly,
smiluj se, vitézny Krali.
Amen.

(Frantisek Susil: Hymny cirkevni, Brno 1846)

Si conresurrexistis cum Christo
Protoze jste byli vzkiiSeni s Kristem,
hledejte to, co je nad vami,

kde Kristus sedi na pravici Bozi.

K tomu smétujte, a ne k pozemskym vécem.

Zemfeli jste a va§ Zivot je skryt spolu s Kristem
v Bohu.

Benedicamus Domino
Dobrofe¢me Panu.

The programme of the famous French ensemble
Discantus creates an imaginary bridge between the
early French polyphony of the twelfth century and the
consistently monophonic liturgy of the Cistercian
monastery in Staré Brno of the early fourteenth
century. In the basilica of the Assumption of Our
Lady in Staré Brno we will therefore be reminded of
the events immediately preceding, and especially
those following, Christ’s resurrection. Early morning
on Sunday (Dum transisset sabbatum), the three
Marys visit the rock grave to anoint Christ’s body with
fragrant ointments. Waiting at the empty grave is an
angel, who tells the women the joyous news of Christ’s
resurrection (Angelus Domini).

The seven-strong ensemble of seasoned female
singers led by Brigitte Lesne will present a diversified
programme of Easter liturgy and a similarly varied
spectrum of medieval chants. Paradoxically, the
monophonic chant comes from the most recent
source, the antiphonary of Eliska Rejc¢ka, which the
queen had made for the monastery she founded
(1323). However, the programme also features
examples of the earliest composed polyphonic works:
Aquitanian polyphony from the first half of the
twelfth century (the so-called Saint Martial School)
and the period of the Notre Dame School (second half
of the twelfth and the first half of the thirteenth
century). The programme of Discantus thus allows us
to experience medieval sacred music in its extra-
ordinary diversity, from monophonic plainsong and
the polyphonies which are based on it (organum) to
the entirely new musical forms of the twelfth century
(conductus and rondeau).

Vladimir Manas
translated by Stépan Karia
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19:00/ kostelNanebevzeti

Panny Marie, Jezuitska .

7:00pm/ Church of the Assumption
of Our Lady, Jezuitska street

VARHANNIKONGERT
ORGAN CONCERT

PETR EBEN

Labyrint svéta a raj srdce

pro varhany a recitdtora

The Labyrinth of the World and the Paradise
of the Heart

for organ and reciter

1. Prolog
Recitativ: Kdyz jsem v tom véku byl...
2. Pohled na svét
Recitativ: Kdyz takto jé premyslim...
3. Masky
Recitativ: Malo pak tu byl kdo zahélivy...
4. Sipy smrti
Recitativ: I vede mne a pfivede k ulici...
5. Sladké okovy lasky
Recitativ: 1 ekl ke mné viidce muj...
6. Slavnost Akademie
Recitativ: A aj, jakysi muZ s papirovym Zezlem. ..
7. Nevédomost ué¢enych
Recitativ: Ze pak viidce m@ij vzdy mne hradem
Fortuny...
8. Kolo Stéstény
Recitativ: ,,Mezitim®, fekl dale tltumo¢nik...
9. Zlo¢innost lidského pokoleni
Recitativ: I tekl VSudybud: ,,Pojdme jesté na
hrad...“
10. Klamny ptislib zlatého véku
Recitativ: Ale po malé chvili...
11. Marnost nad marnost
Recitativ: J4, ani se na to divati...
12. Zdéseni a mdloba
Recitativ: To kdyz ja mluviti pfestanu...
13. Navrat k Bohu
14. Epilog

Irena Chiibkova varhany / organ
Marek Eben recitace / reciter
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Instrumentalni tvorba Petra Ebena (1929-2007) ma
tézi$té ve varhannich skladbach. Cyklus Labyrint své-
ta a rdj srdce (2002), urceny pro varhany a recitatora,
navazuje na autorovy rozsahlé, duchovné ladéné var-
hanni cykly Faust (1979-1980) a Job (1987) a tematic-
ky vychazi ze stejnojmenného barokniho spisu Jana
Amose Komenského (1592-1670). Ctrnact varhan-
nich vstupt je prokladdno tryvky z Komenského tex-
tu a volné je ilustruje.

Podoba cyklu se utvarela pozvolna na zdkladé im-
provizace. Skladatel na motivy Komenského Labyrin-
tu improvizoval uz v 60. letech v ramci vecert porada-
nych sdruzenim Lyra Pragensis a pozdé¢ji na téze latce
postavil rozsahlé celovecerni improvizace, které mély
premiéru roku 1991 v Melbourne a od té doby zaznély
na mnoha domdcich i zahrani¢nich koncertech (Ko-
menského texty byly pro tento ucel prelozeny i do fin-
$tiny nebo islandstiny). Definitivni podobu skladba
ziskala v roce 2002, kdy uz byl tvar opakované uvadé-
nych improvizaci ustalen.

Komenského Labyrint pochazi z roku 1623 (vydan
byl v letech 1631 a 1663 a obé verze predchozi znéni
nepatrné rozsifovaly). Vypravé¢em alegorického tex-
tu je Poutnik, ktery se vyda prozkoumat svét a zvolit si
vhodné povolani. V prvni ¢asti (Labyrint svéta) pro-
chézi méstem predstavujicim svét za doprovodu Vse-
zvéda Vsudybuda a Mameni. I pfes uzdu vsete¢nosti
a zkreslujici bryle, které od priivodcti dostava, po-
stupné odhaluje klam a fale§ jednotlivych spolecen-
skych stavi i iluzivnost svétské moudrosti; ¢ast vrcho-
li zoufalymi apokalyptickymi vizemi. Ve druhé casti
(Rdj srdce) Poutnik pozniva Boha, pozoruje Zivot
kiestand a vraci se do svého srdce, odkud vysel.

Ebenova skladba vychazi predevsim z prvni ¢asti.
Ta ma daleko k lyri¢nosti - je intenzivné smyslova,
zemitd a konkrétni, nebrani se popistim osklivosti ani
vysmé$né ironii. Podle Ebenova vlastniho komentare
je atmosféra textu ,hotkym, satirickym, bizarnim
a nékdy takika apokalyptickym pohledem na svét®
a hudebni slozka tyto atributy odrazi. V cyklu se se-
tkavd nékolik ¢asovych i vyznamovych vrstev a mo-
derni hudebni jazyk je prostupovan odkazy k minu-
losti: chordlnimi melodiemi (prevzatymi zejména
z Komenského kancionalu), bachovskym stylem jed-
né z ¢asti nebo citaci lidové pisné. Zejména kanciona-

Irena Ch¥ibkovd

lové melodie cyklus vyrazné sceluji, kazda zpravidla
prochazi nékolika ¢astmi a jeji ptivodni vyznéni je
posouvano.

Varhannim Prologem se labyrint svéta odkryva.
Charakterové odlisné plochy jsou vystavény na melo-
dii pisné Studné neprevizend z Amsterodamského
kancionalu a symetrické ¢lenéni frazi vytvaii dojem
neustalych otazek a odpovédi.

V Pohledu na svét je ruch svéta zpodoben neklid-
nym, vnitiné rozmanitym hudebnim proudem. Pte-
vazuje motoricky pohyb na zptisob toccaty, narusova-
ny ndhlymi zménami metra nebo varhannich rejstrika
a misty prostupovany kancionalovou pisni z Prologu.

V nasledujici ¢asti Masky se Poutnik pfiblizuje:
z vysoké véze, odkud pozoroval malicherné hemzeni
celku, vstupuje doprostfed svéta a zaostfuje na jed-
notlivosti. Pisen se tentokrat vraci ve vysmé$ném, po-
kiiveném tvaru a zaplétd se do chromatickych retéz-
ct, sméfujicich pres disonantni akordické figury az
k zévérecnému fugatu - zdéseni z osklivych tvaii vy-
znivd tragicky i sarkasticky.

Marek Eben

4. ¢ast zvukomalebné zobrazuje let smrtelnych $ipti
(prudké stupnovité vzestupy zakoncené tritonem)
a ostrost téchto motivi vyvazuje ztienymi akordy
v hlubokych polohach.

Odleh¢eni prinasi hudba 5. ¢asti. Postupuje od
skromné citace lidové pisné Ej ldsko, ldsko pies jeji
ru, odvozenému z kancionalové pisné Drahy poklad
moudrosti. Hudba se vzdaluje ndladé textu, jako by
opustila perspektivu vypravéce-Poutnika a stala se
spise jejim vnéj$im komentarem.

Pisent Drahy poklad moudrosti se otiskuje i do na-
sledujicich ¢asti: ve Slavnosti Akademie ztraci symet-
rickou soudrznost, ptehlednost melodie i jasné tonal-
ni ukotveni, poté zaznivé v ¢asti Nevédomost ucenych
a kontrastuje s naslednym zeslabenim, kdy Poutnik
odkryva nicotnost efektnich ceremonii.

Kolo Stéstény je téméf zvukomalebnou ilustraci.
Pokusy dostat se vzhiru maji hudebni protéjsek
v utrzkovitych, stale se vracejicich motivech a pohyb-
liva stfedni ¢ast mize pfipominat pravidelné otd¢eni
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kola i bezmocné sklouzavani netispé$nych. Kanciona-
lova piseil sem opét pronika v deformované podobé.

V ¢&asti Zlocinnost lidského pokoleni Poutnik odha-
luje lidskou slepotu, v niz ,,stin lapame, pravda uchazi
vSudy*®. Epické pasaZe s vyraznymi rytmy jsou stfida-
ny meditativnéj$imi plochami, které podbarvuji prii-
raznou melodii ¢i fadu souzvuki tlumenymi drzeny-
mi akordy, a umocnuji tak dojem neskute¢nosti
a bludu.

Klamny ptislib zlatého véku do¢asné opousti tragic-
ké vize. Poutnikova vira v novy, spravedlivéjsi zivot je
zobrazena z jeho vnitini perspektivy - jako prehled-
né, rozjasnéné varhanni trio v bachovském stylu, po-
stavené na melodii pisné JeZisi, sldvo nejvyssi. O to
bezutésnéji pusobi nasledné rozcarovani.

Marnost nad marnost je prevracenim barokni
vznesenosti; teckovany rytmus v ivodu i pisen z pred-
chozi ¢asti jsou uvedeny v disonancich a smétuji do
prekotnych akordickych vyktikd.

V zivelné, figurativni ¢asti ZdéSeni a mdloba se svét
Poutnikovi ukazuje se v§im hnusem a zkaZenosti, zni
melodicky zkreslena piset O Berdnku Bo#i svaty
a hudba je dovedena k otevienému konci.

Naprostym kontrastem je Ndvrat k Bohu, kde se
slovo a hudba sttidaji a v Bozich promluvéach se do-
konce propojuji. Poutnik je vybizen k névratu, odkud
prisel. Melodie z predchozi ¢asti nyni zazniva v podo-
bé tichého chordlu a vstupuje do Poutnikova expre-
sivniho svéta jako novy, dosud nepoznany hlas. Ve
stejném charakteru setrvavda moderni harmonizace
pisné z Rohova kancionalu v zavére¢ném Epilogu.

Cesta labyrintem je dostiediva a uzavira se v medi-
tativnim zti$eni, skrze néz je Poutnik doveden k Bohu
i k sobé samému. Komenského postava se poté znovu
rozhlizi, na starych mistech vidi nové obrazy a je vy-
zvana k pouti do téhoz svéta, ,,na to misto, jehozs prve
pominul®. Prudky kontrast svéta a srdce se stira. Tato
pout uz je véak dal$im ptibéhem, ktery presahuje roz-
sah uvadéného varhanniho cyklu.
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Irena Chribkova je tituldrni varhanici baziliky sv. Ja-
kuba v Praze. Varhany studovala na kromértizské kon-
zervatofi u Karla Pokory (1974-80), na prazské AMU
u Milana Slechty (1980-86) a ve Francii u Susan Lan-
daleové (1985). V roce 1988 se stala finalistkou souté-
ze Grand Prix Bordeaux. Koncertovala ve vSech ze-
mich Evropy, v Japonsku, Rusku, Izraeli i v USA. Jeji
repertodr sahd od baroka az k soudobé hudbé; zvlast-
ni pozornost v ném vénuje francouzské varhanni
tvorbé a skladbam Petra Ebena. Vyucovala na kromé-
tizské konzervatofi (1988-94) a Konzervatofi Evan-
gelické akademie (1990-94), nyni pedagogicky piiso-
bi v Praze. V bazilice sv. Jakuba zaloZzila Mezindrodni
varhanni festival a dal$i koncertni cykly duchovni
hudby.

Marek Eben vystudoval hudebné-dramaticky obor
na Prazské konzervatofi. Ziskal angazma v karlo-
varském a kladenském divadle a v letech 1983 az
2002 byl ¢lenem Divadla Ypsilon, kde dodnes hos-
tuje (napt. v inscenacich Prodand nevésta nebo Pra-
ha stovézatd). Utinkoval i v televiznich serialech
a pohadkach (Kamarddi, O liném Honzovi, Baléno-
vd pohddka, Zdlety koriského handlite). Kromé he-
rectvi se vénuje moderatorské cinnosti — uvadél
historickou soutéz O poklad Anezky Ceské (1993 az
2003), Ruskd ruleta (1994-1998), moderuje Mezi-
narodni filmovy festival v Karlovych Varech a ta-
neé¢ni potad StarDance, od roku 1998 md vlastni
televizni talkshow Na plovdrné. Jako hudebnik vy-
stupuje ve skupiné Bratfi Ebenové.

Markéta Vikova

At the heart of Petr Eben’s (1929-2007) instrumental
oeuvre are his organ works. The cycle The Labyrinth
of the World and the Paradise of the Heart (2002) for
organ and reciter follows upon his earlier extensive
spiritual organ cycles Faust (1979-80) and Job (1987),
and is thematically based on John Amos Comenius’s
(1592-1670) baroque work of the same name. Organ
entries are interweaved with excerpts from Comenius’
text, which they loosely illustrate.

The narrator of Comenius’s Labyrinth is a pilgrim
who sets out to explore the world and choose a suitable
occupation. The first part, the Labyrinth of the World,
culminates in desperate apocalyptic scenes; here the
pilgrim uncovers the deception and falsehood of the
various social stations, and the illusoriness of worldly
wisdom. In the second part, the Paradise of the
Heart, the pilgrim discovers God, observes the life of
Christians and returns to his own heart. Eben’s cycle
focuses chiefly on the more dramatic first part of the
treatise, only coming to the discovery of God in the
conclusion.

varhany v jezuitském kostele

Originally conceived as a full evening’s impro-
visation, since 1991 the work has been performed at
concerts both at home and abroad, only obtaining its
final shape in 2002. It quotes melodies from several
hymn books, primarily from Comenius’s Amsterdam
Hymn Book, as well as a folk song, Ej ldsko combining
these with modern expressive means. Sonorous, dra-
matic passages and a contemporary musical language
prevail in the work, but do not define it entirely: in
addition to the melodic quotations, there is a tenth
section, which is redolent of Bach. The tenor of the
music usually corresponds to the perspective of the
narrator-pilgrim, though there are exceptions to this,
such as the fifth section, which is about love. Descrip-
tive passages in the text are sometimes depicted using
onomatopoeias (the shooting of arrows; falls off the
Wheel of Fortune). In the concluding section, the voice
and the organ come together for the only time in God’s
speech, and the cycle ends in a quiet meditation.

Markéta Vikovd, translated by Stépdn Kara



19:00/ katedralasv.PetraaPavia
7-00pm/ Cathedral of Saint Peter
and Saint Paul, Petrov

VITEZSTVIBILESOBOTY
THEHOLY SATURDAY VICTORY

JOSEF BOHUSLAV FOERSTER
Symfonie ¢. 4 ¢ moll ,,Velika noc* op. 54

Symphony No. 4 in C minor
“Velika noc” [Easter] Op. 54

1. Ktizova cesta / The Way of the Cross
(Molto sostenuto)

2. Velky patek ditéte /
Easter Through the Eyes of a Child
(Allegro deciso)

3. Kouzlo samoty / In Praise of Solitude and Magic
(Andante sostenuto)

4. Vitézstvi Bilé soboty / The Holy Saturday Victory
(Lento lugubre — Allegro moderato

ANTONIN DVORAK

Te Deum op. 103, B. 176

kantata pro solovy sopran a baryton,
sbor a orchestr

cantata for soprano and baritone solo,
choir and orchestra

1. Te Deum laudamus
(Allegro moderato, maestoso)
2. Tu Rex gloriae, Christe
(Lento maestoso)
3. Aeterna fac cum sanctis tuis
(Vivace)
4. Dignare, Domine
(Lento)

Pavla Vykopalova sopran / soprano
Jiti Briickler baryton / baritone

Cesky filharmonicky sbor Brno /
Czech Philharmonic Choir Brno
sbormistr / choirmaster Petr Fiala

Filharmonie Brno / Brno Philharmonic
dirigent / conductor Libor Pesek
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Zavérecny koncert festivalu rezonuje s tématem srd-
ce a navratu. Ve Foerstrové symfonii se posledni
Kristovy dny protinaji s osobnimi vzpominkami na
détstvi, Dvordkovo Te Deum je vyrazem bezpro-
stiedni radosti. Dila neodkazuji ke vzdilenému,
prisné oddélenému sakralnimu prostoru, za nimz je
tfeba dojit: jejich duchovno je ustrojnou soucasti
svéta, poji se s lidskymi prozitky a vstupuje do pro-
stfedi domova.

Josef Bohuslav Foerster (1859-1951) psal svou
Ctvrtou symfonii béhem prvnich let svého pobytu ve
Vidni, kam presidlil v roce 1903. Jak sim pozdéji
uvedl, nejednalo se o precizné naplanované dilo -
prvni vétu zacal psat na Velky patek a uvazoval
o tom, Ze by cyklus zavrsil velkopate¢ni meditaci.
Nakonec se uchylil ke klasickému ptudorysu ¢tyivété
symfonie s programnim podtitulem Velikd noc, veli-
kono¢ni pribéh dovedl az ke vzkiiSeni a pridal k né-
mu autobiografické inspirace. Skladba méla premié-
ru v Praze v listopadu 1905 za fizeni Oskara Nedbala.

Prvni vétu autor nazval K¥iZovd cesta a spatfoval
v ni nejen odkaz ke Kristové cesté na Golgotu, ale
také prozitek ¢lovéka, ktery jeho pout v myslenkach
prochazi. Vystavba véty volné pfipomind sonatovou
formu. Hlavni téma se zvolna vynoiuje nad tichou
ostinatni pulzaci a postupné je citovano dal$imi hla-
sy. Vedlejsi téma, postavené na melodickém sestupu
a ndvratu, ma nejprve lyricky charakter, pozdéji vsak
prochazi bouflivymi imitacemi. Zavér se propada
zpét do hlubokych poloh.

Nasledujici véta, nazvand Velky pdtek ditéte, je ta-
ne¢nim scherzem. Veselé, odleh¢ené prvni téma je
v ni stiidano zpévnym lindlerem a obé témata se
poté propojuji v triu. Inspiraci se autorovi staly vlast-
ni vzpominky na krajinu v okoli Osenic, kde v dét-
stvi travil velikono¢ni svatky. Détska perspektiva zde
ptinasi pastordlni naladu do nejtragi¢téjsiho bodu
Svatého tydne, velkopate¢niho ukfiZovani, coz dava

Pozitivni rdz ma i treti véta s ndzvem Kouzlo sa-
moty. Vnitiné je provazina dvéma tématy, jejichz
$iroké melodie se postupné vraceji v riiznych néastro-
jovych i dynamickych obméndach a v zavéru jsou
kombinovany. Klidny, neptetrzity zvukovy tok na-

Filharmonie Brno a Slovensky filharmonicky sbor s dirigentem Liborem PeSkem

rustd i ubyva s maximalni plynulosti a navozuje na-
ladu neokazalého premitani.

Dramati¢nost prvni véty se zrcadli v zavére¢né vété
Vitézstvi Bilé soboty. Ta je vystavéna na tfech fugovych
tématech, ktera se vzajemné stfidaji i sdruzuji. Pfed
zavérem se néhle ozve velikono¢ni pisen Tretiho dne
vstal Stvofitel, s6lové varhany jsou pferusovany zvué-
nymi vpady orchestru a tichd radost ze vzkfiSeni vzapé-
ti propukd v mohutny jésot, oslavu Kristova triumfu.

Te Deum Antonina Dvoraka (1841-1904) vzniklo
vroce 1982, nékolik mésicti pred skladatelovym odjez-
dem do Spojenych statd. Dvorak byl tehdy pozadan
o kantatu na text Drakeovy vlastenecké basné Americ-
ky prapor, ktera by zaznéla béhem oslav ¢tytstého vy-
ro¢i objeveni Ameriky. Zasilku s textem v$ak neobdr-
zel vcas, a tak se rozhodl pro uziti latinského hymnu
Te Deum laudamus. Skladba byla nakonec premiéro-
vana az po oslavach; autor ji dirigoval na svém prvnim
samostatném koncerté v newyorské Music Hall, na
némz t¢inkoval dousetpadesati¢lenny pévecky sbor.

Dvotakovo zhudebnéni je ¢tyfdilné a pfipomind
tak formu klasické symfonie. Jednotlivé ¢asti jsou sce-
leny bezprostfedni ndvaznosti (nastupy attacca), cita-
cemi spole¢nych motivil i tematickou jednotou tvodu
a zavéru. Nékterymi melodickymi postupy kantata
ptipomind pozdéjsi Dvorakovy skladby ,,amerického*
obdobi a byva k nim stylové zarazovana.

Prvni ¢ast je oteviena tympanovym soélem a rozja-
sanym orchestrdlnim tématem, do néjz vstupuje ¢tyi-
hlasy sbor. S textem chvalozpévu Sanctus se sbor zti-
$uje a predjimd lyrickou pasaz, v niz je vrouci melodie
sopranového sola prokldddna drzenymi akordy v muz-
skych hlasech (Sanctus Dominus Deus Sabaoth) a re-
miniscencemi uvodniho tématu, znéjicimi v partu
flétny a anglického rohu. S textovymi odkazy k mu-
¢edniktim se melodie zatemnuje, usazuje se na jed-
nom ténu a pripravuje navrat slavnostniho tématu
z tvodu.

Barytonové solo druhé ¢asti vstupuje trojim oslo-
venim Krista, podpofenym navraty Zestovych intrad
a melodickymi vzmachy ve smy¢cich, a v klenuté me-
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lodii pfednasi text modlitby. VerSe zaméfené na
Boha jsou fazeny linedrné, dvojversi vyjadrujici
prosbu ¢lovéka (a proto té prosime: pfispéj na po-
moc svym sluzebnikiim...) v8ak z linearity vystupuje
a zazniva mimo solovy hlas, v drzenych sborovych
akordech.

Energickou treti vétu zahajuje figurace fagott
a viol. Jednotlivé sborové hlasy postupné piednaseji
hlavni téma, tvorici motivicky zaklad celé véty. Téma
vzapéti prebira orchestr a sbor se sjednocuje v pros-
bé Salvum fac populum tuum (Zachran, Pane, sviij
lid). Upénlivost nartsta s opakovanymi slovy ef rege
eos v modulacni pasazi, kterou ndsleduji melodicky
usporné vstupy jednotlivych hlastt nad smyécovym
ostinatem.

Zavérecna prosba o smilovani a ochranu pred
htichem je rozloZena mezi $irokou, zpévnou melodii
sopranového sola a sborové Miserere nostri, Domine
(Smiluj se nad nami, Pane), které se objevuje nejprve
v zenskych hlasech v podobé hravého, vzdusného
motivu z uvodni véty a poté v tlumenych akordech
tenoru a basu. Oba soélové hlasy unisono rozvijeji
chvalozpév nad triolovym rytmem orchestru a na-
ristajici zvuk je obohacen mohutnym aleluja, pied-
nasenym v homofonnich sborovych blocich. Zavér
vyustuje do radostného tématu, jimz byla celd sklad-
ba uvedena.

Po absolutoriu na konzervatofi v Praze studovala
Pavla Vykopalova soukromé u Jitiho Kotouce a Ma-
rie Urbanové. Kratce pusobila v plzenské opete, pra-
videlné hostuje v prazském Nérodnim divadle a Stat-
ni opete Praha, roku 2009 ziskala angazmd v Narod-
nim divadle Brno. Spolupracovala mimo jiné s Jifim
Bélohlavkem, Leopoldem Hagerem, Eliahu Inbalem
nebo Ivinem Fischerem. V letech 2006 a 2012 byla
nominovana na Cenu Thilie.

Jifi Briickler studoval zpév na Prazské konzervatoti
pod vedenim Jifiho Kotouce a poté na AMU u Ro-
mana Janala. Od sezony 2011/2012 je sélistou Statni
opery a Nérodniho divadla v Praze. Vystupoval
v Nérodnim divadle v Brné, v libereckém Divadle
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E.X. Saldy, v Divadle J. K. Tyla v Plzni nebo v Nérod-
nim divadle moravskoslezském v Ostravé. Je drZite-
lem 1. ceny na Mezindrodni pévecké soutézi Antoni-
na Dvortaka, Ceny hudebniho nakladatelstvi Editio
Birenreiter a dal$ich ocenéni.

Cesky filharmonicky sbor Brno byl zalozen roku
1990. Zaméiuje se predevsim na oratorni, kantatovy
a operni repertodr. Spolupracuje s ¢eskymi i zahra-
ni¢nimi orchestry a dirigenty (Petr Altrichter, Jifi
Bélohlavek, Nicolaus Harnoncourt ad.), Gcastni se
mezindrodnich festivalt a vytvoril fadu nahravek
(mj. pro Supraphon ¢i Koch International). V roce
2007 obdrzel dvé ceny ECHO Klassik a o ¢tyfi roky
pozdéji mu bylo udéleno ocenéni Tokusen za na-
hravku Dvorakova Requiem. Zakladatelem a sbor-
mistrem CFSB je Petr Fiala.

Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slouc¢enim
dvou tehdejsich symfonickych orchestri, rozhlaso-
vého a krajského; jesté téhoz roku vyjela poprvé za
hranice a od té doby hostuje pravidelné (do dneska
vic nez tisickrt) ve vyznaénych centrech Evropy,
obou Amerik a vychodoasijskych zemi. Se svymi 112
hraci predstavuje jeden z nejvétsich stfedoevrop-
skych orchestri a rozsahem i urovni svého ptisobeni
se fadi k proslulym télesim z Prahy a nedaleké Vid-
né. Ve svém domovském mésté je se svou bezmala
niho Zivota; ve své vlasti vystupuje predev$im na
mezindrodnich festivalech. Poradatelskou cinnost
v Brné rozéitila v neddvné dobé o péci o vSechny tii
vétve Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno (Ve-
likono¢ni festival duchovni hudby, Expozici nové
hudby a Moravsky podzim), takze se svym vlastnim
- letos sedmnactiletym — Mezinarodnim hudebnim
festivalem Spilberk organizuje uz ¢tyti hudebni slav-
nosti, jimiz vrcholi brnénsky koncertni zivot.

Libor Pesek je absolventem prazské AMU, kde stu-
doval dirigovani u Karla Ancerla, Véclava Smetacka
a Véclava Neumanna. Pusobil jako $éfdirigent v Tep-
licich a v Pardubicich, kratce v Bratislavé a v letech
1969-1975 v nizozemském Leeuwardenu; v osmde-
satych letech byl stalym hostem Ceské filharmonie.

Jiti Briickler

Pavla Vykopalovd

Vrcholem jeho kariéry bylo ptisobeni ve funkci umeé-
leckého feditele a $éfdirigenta Kralovského filhar-
monického orchestru v Liverpoolu (1987-1997),
kde vyznamné propagoval ¢eskou hudbu. Roku 2007
se stal §éfdirigentem Ceského narodniho symfonic-
kého orchestru.

Markéta Vikovd

Petr Fiala

Te Deum laudamus

1.

Tebe, Boze, chvilime,
tebe, Pane, velebime,
tebe, Otce vé¢ného,

s tvory celé zemé ctime.
Téz i moci andélské,
vééné chvali jméno tvé.
Tobé zpiva nebe chram,
cherubové, serafini,
Svaty Pan Buh,

jenz mocné divy ¢ini.
Nebe, zemé, den i noc
hlasa slavu tvou a moc.

Svaty Pan Buh, jenz mocné divy ¢ini.

Tebe chvali mnozstvi proroki.

Svaty Pan Buh, jenz mocné divy ¢ini.

Tebe chvali mucednici.

Svaty Pan Bih, jenz mocné divy ¢ini.

Vyznava té cirkve hlas
od tvého stolu,

tebe, Otce naseho,
Syna, Ducha svatého.
Tebe, Boze, chvilime,
tebe, Pane, velebime,
tebe, Otce vé¢ného,

s tvory celé zemé ctime.

Libor Pesek
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2.
Ty jsi, Kriste, slavy kral.

Syn, v némz Biih je mezi nami.

K nasi zachrané jsi vzal
lidské télo v liné Panny.
Zvitézil jsi nad smrti,

zve$ nas v nebes kralovstvi.
Pomoz sluzebnikim svym,
drahou krvi koupenym.

Po pravici Bozi dlis,

v slavé Otce nebeského,
vétime, ze pFichdzis

jako soudce tvorstva v$eho.
Pomoz sluzebnikim svym,
drahou krvi koupenym.

3.

Dej, at uvedeni jsme

do tvé slavy ke v§em svatym,
zehnej svému dédictvi,
zachran je a kraluj nad nim.
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Cesky filharmonicky sbor Brno

Dobroftecit chceme ti,
chvilit dnes i navéky.

4.

Dnes a stale Pane nas,

prokaz nam své dobrodini.
Smiluyj se, Pane.

Vidyt kdo v tebe doufd jen,
nikdy neni zahanben.

Smiluyj se, Pane.

Dobrofe¢me otci i Synu i Duchu Svatému.
Slava!

Chvalme a velebme je na véky!
Sléva!

Josef Bohuslav Foerster’s (1859-1951) Fourth Sym-
phony, entitled “Velikd noc” [Easter], was written du-
ring the first years of his stay in Vienna, the city into
which he had moved from Hamburg in 1903. It was
premiered in Prague in November 1905 under the ba-
ton of Oskar Nedbal. The work preserves the traditio-
nal four-movement symphony scheme and has a pro-
gramme relating to Easter. The first movement (The
Way of the Cross) is written in a free sonata form and
uses counterpoint copiously. The second movement
(Easter Through the Eyes of a Child) is a joyous, dan-
cing scherzo, inspired by the composer’s reminiscen-
ces of his childhood; it does not reflect the tragic
aspect of Easter. The third movement (In Praise of
Solitude and Magic) also gives a positive impression; it
is based on two themes whose flow and leisurely tem-
po evoke a mood of quiet contemplation. The conclu-
ding movement (The Holy Saturday Victory) is a cele-
bration of the Resurrection and combines many
musically varied layers including a triple fugue and
a quotation from an Easter hymn in the solo organ.

Antonin Dvorak’s (1841-1904) Te Deum was written
in 1892, a few months before the composer’s departure
for the United States. Dvordk was originally asked to
set to music a poem by J. R. Drake celebrating the
400" anniversary of America’s discovery, but did not
receive the text in time, and so opted for the text of
the Latin hymn Te Deum laudamus. The work was
premiered in October 1892 in New York’s Music Hall.

Dvoraks setting is in four movements, thus
evoking the classical symphonic form. The first part
features joyous four-part harmony over orchestral
figuration and a contrasting lyrical melody performed
by soprano solo. In the second section the text of the
prayer appears in the solo bass, interspersed with
brass fanfares. The third part has no solo entries and
musically it grows from the vigorous opening theme.
The last part is a dialogue between the soprano solo
and chorus and ends with the joyous theme with
which the work opened.

Markéta Vikova
translated by Stépdn Karia
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Doprovodnaakce Sice event

POUTNI KRIZ

vznikl stejné jako dalsi dila sochate a kovolitce
Pavla Hrebicka metodou ztraceného vosku.
Piedloha z vosku se ztraci pfi vypéleni hlinéné
formy; do ni je pak vlit roztaveny bronz. Symbolika
v samotném zptisobu jeho vzniku. Jako zrno, které
davé vykli¢it pozdéjsimu klasu. Lupa na Poutnim
k#izi predstavuje nadéji. Teprve skrze ni je vidét
vice, skrze obét je vidét nadéje.

Pavel Hiebicek, narozeny roku 1958 v Ivan¢icich,
Zije a pracuje v nedalekych Ketkovicich. Vénuje se
predevsim tvorbé a realizaci vlastnich objekti.
Metodu ztraceného modelu kombinuje s dalsimi
technikami a nej¢astéji pouziva bronz a mosaz.
Vedle drobnych vynalézavych plastik svatych

a jinych postav je také autorem Piety v kostnici
kostela sv. Jakuba v Brné.

Like other works of sculptor and founder Pavel
Hiebicek, the Pilgrimage Crucifix was created
using the lost-wax method. The wax model
disappears during the burning of the clay form,
into which molten bronze is then poured.
Symbolism of self-sacrifice is therefore present in
the Pilgrimage Crucifix in the very manner of its
creation. Like a grain from which an ear of wheat
germinates. The magnifying glass on the
Pilgrimage Crucifix represents hope: it is only
through the glass that we can see more; through
sacrifice hope becomes visible.

Born in 1958 in Ivancice, Pavel Hfebicek lives and
works in the nearby Ketkovice. He dedicates
himself above all to the creation and realization

of his own objects. Combining the lost-wax method
with other techniques, he most often uses bronze
and brass. In addition to his small ingenious
sculptures of saints and other figures, he created
the Pieta in the Ossuary of St James’ Church in
Brno.
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3/4nedéle ZmrtvychvstaniPané

10:30/ katedralasv.PetraaPavia
10:30am/ Cathedral of Saint Peter
and Saint Paul, Pgtrov

PONTIFIKALNIMSE SVATA
PONTIFICALHOLY MASS

celebruje Mons. Vojtéch Cikrle,
biskup brnénsky / celebrated by the Bishop
of Brno, Monsignor Vojtéch Cikrle

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Mse C dur ,,Korunovac¢ni“ KV 317
Mass in C major “Coronation” K. 317

Domsky smisSeny sbor a orchestr

Brno Cathedral Mixed Choir and Orchestra
Brnénsky filharmonicky sbor

Beseda brnénska

Brno Philharmonic Choir Beseda brnénska
Dagmar Kolafova varhany / organ

dirigent a sbormistr / conductor and choirmaster
Petr Kolar
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