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Velikono¢ni festival duchovni hudby 2015

se kona pod zéstitou

biskupa brnénského Mons. Vojtécha Cikrleho,
ministra kultury Daniela Hermana,
primétora mésta Brna Petra Vokrtala

a starosty MC Brno-stted Martina Landy

-

VELIKONOGNI FESTIVAL

-

HUDBY 2015

DUCHOVN



NE/29/3/20:00
kostel sv. Janil, Minoritska Ul

STABAT MATER

Pirt: Miserere
Poulenc: Stabat Mater

solisté Michaela Varady, Piotr Olech,
Kirlianit Cortés, Juraj Nociar, Toma$ Selc
Slovensky filharmonicky sbor / Jozef Chabron
Filharmonie Brno / Wouter Padberg

07/31/3/19:00
kostel sv. Janil, Minoritska Ul

PASIJE PODLE SV. JANA
J. S. Bach: Janovy pasije

solisté Nicholas Mulroy, Aldona Bartnik,
Marzena Michalowska, Piotr Eykowski,

Piotr Olech, Karol Koztowski, Maciej Gocman,
Jerzy Butryn, Jarostaw Brek, Bogdan Makal
sbory NFM / Malgorzata Podzielny
Wroclawsky barokni orchestr /

Andrzej Kosendiak

ST/1/4/21:00
kostel NanebevzetiPanny Marie,
Jezuitskaul

TEMNE HODINKY (tenebrae)

ST//A

Brumel, Févin, Weerbeke
Martin Jakubicek: varhanni improvizace
Vokalné experimentalni soubor Affetto

CT/2/4

Krejci: Responsoria temnych hodinek
Jakubicek: Responsoria temnych hodinek
Hanus: Pasije podle sv. Jana

Ceské choralni zpévy Svatého tydne z gradualit
literatskych bratrstev

Muiské vokalni kvarteto Q VOX

PA/3/4

Hofer: Responsoria pro Sabbato Sancto
Societas Incognitorum / Eduard Tomastik
Choralni Zalmy temnych hodinek
Svatomichalska gregorianska schola /
Josef Gerbrich

DOPROVODNE AKCE

NE5/4/10:30 katedralasv.PetraaPavla, Petrov
PONTIFIKALNI MSE SVATA

Vierne: Messe solennelle cis moll

Démsky smiSeny sbor Brno

Beseda brnénska / Petr Kolaf

Stanislav Boldizar a Dagmar Kolaiova varhany

NE5/4/19:30, konvent Milosrdnych bratfi, Videnska .
VELIKONOCNI KANTATY J. S. BACHA

solisté, Czech Ensemble Baroque / Roman Valek

07/7/4/19:00
kostel NanebevzetiPanny Marie,
Jezuitskaul.

VARHANNI RECITAL
CHRISTIANA SCHMITTA

J. S. Bach, Widor, Pirt, Reger

Christian Schmitt varhany

S1/8/4/19:00
ceskobratrsky evangelicky chram
J.A.Komenskeho (Cerveny kostel)

VLAMOVE V BRNE

polyfonie z brnénskych rukopist
Isaac: Velikono¢ni moteta
Brumel: Mse pro $est hlast

La Capilla

PA/10/4/20:00
kostel sv. Augustina, nam Miru

KONCERT KANTILENY

Brahms: T¥i duchovni sbory

Britten: Missa brevis

Rheinberger: Varhanni koncert F dur
Emmert: Te Deum

sOlistky Jana Tajovska Krajéovicova,
Lucie Hilscherova; Jakub Jansta varhany
Kantiléna, Czech Virtuosi /

Jakub Klecker, Michal Jan¢ik

NE/12/4/19:00
katedrala sv. PetraaPavia, Petrov

CHVALTE HO ZVUKEM POLNICE

Bruckner: Ecce sacerdos magnus,
Mse ¢. 3 fmoll, Zalm 150

solisté Livia Obru¢nik Vénosova,

Katefina Jalovcova, Josef Moravec,

David Szendiuch; Petr Kolaf varhany
Cesky filharmonicky sbor Brno / Petr Fiala
Filharmonie Brno / Aleksandar Markovic¢
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Zdravice 0sobnosti

Obdobi Velikonoc je v nasi metropoli kazdoro¢né
spojeno s jedine¢nou hudebni nabidkou.

Také leto$ni ro¢nik festivalu duchovni hudby nabizi
fadu umeéleckych skvosti, které mohou prispét

k hlub$imu a osobnéjsimu proziti téchto dni.

Prologem festivalu se stal Zalm 51 zvany
Miserere - Smiluj se nade mnou, ktery se modli
kral David, kdyz si uvédomuje své tézké viny a vi,
Ze bez ocisténi a nového srdce nemiize dal.

Ze stejné biblické Knihy zalmu zazni jako epilog
festivalu Zalm 150, oslavné vyjadieni chvaly Bohu
za velké véci, které ucinil. Do této radostné oslavy
jsou postupné zapojeny vSechny hudebni néstroje,
zgvére¢nym verSem i sam ¢lovék: ,,Vsechno,
co dychd, at chvali Hospodina! Aleluja.

Mezi pilitem prologu a epilogu je oblouk udalosti,
které se dotykaji kazdého ¢lovéka.

Vrchol Velikonoc spo¢ivé v radosti, chvale
a dékovani. Atk tomu pfispéje i tento festival.

Mons. Vojtéch Cikrle
biskup brnénsky

S radosti jsem i letos udélil zastitu brnénskému
Velikono¢nimu festivalu duchovni hudby.

Tento unikatni festival, pfinasejici neviedni
spojeni modernich a klasickych skladeb s duchovni
tematikou, tedy k potéseni nas viech, opét
rozezvudi brnénské chramy. Mizeme tak — stejné
jako poutnik v labyrintu - objevovat véci ndm
bézné skryté; krasna hudba ndm navic umoznuje
ponorit se hluboko do domu svého srdce a na chvili
v ném spocinout, coz je v této uspéchané dobé
opravdu velky dar.

Velikonoce jsou ¢as priblizeni se k podstaté
velikono¢ni obéti a slavnosti Vzkiiseni. Oslava
ptichodu jara diky festivalu oziva i hudbou a kfisi
nés po dlouhé a temné zimé.

Spi¢kovi hudebnici, ktei{ kazdoroéné okouzluji
publikum svymi vykony, zcela jisté ani tento rok
nezklamou a nachystaji nam po obdobi piistu
skute¢nou hostinu smysli.

Pteji festivalu mnoho dal$ich let
a véem navstévnikim mnoho hlubokych
anevsednich hudebnich zazitka.

Daniel Herman

ministr kultury

Vitézstvi svétla nad tmou, zivota nad smrti, lasky
nad nenavisti chce ptipomenout i 24. ro¢nik
Velikono¢niho festivalu duchovni hudby.

Tento hudebni svatek kazdoro¢né ptinasi do Brna
pozitivni atmosféru - mésto se probouzi do jara za
zvuki velebnych tont, opévujicich nejvyznamnéjsi
udalost kiestanskych déjin. V pribéhu dvou
jarnich tydna se zaposlouchdme do mistrovskych
dél, kterd prednesou predni domaci orchestry

a solisté. Pozdraveni odjinud a svébytny hudebni
projev prinesou vynikajici zahrani¢ni hudebni
soubory a interpreti.

Dila inspirovand umuéenim a vzkii$enim Jezise
Krista zazni ve vzneSeném prostredi péti
brnénskych chramd. Téma nds tentokrat vede
zdpadnim smérem, k racionalité.

V programu nalézame $iroké spektrum skladeb
- od stfedovékych choralnich zpévi pres
renesan¢ni polyfonii az k soudobé duchovni hudbé.

Do leto$niho ro¢niku festivalu poprvé
»promluvi® nové varhany v jezuitském kostele
Nanebevzeti Panny Marie, postavené v roce 2014
diky podpote fady dobrovolnych piispévateld.
Adopci pistal pomohli vytvorit mimoradné cenny
a krasny nastroj, jenz — da-li Buth - pretrva staleti
a stane se dédictvim pri§tim generacim Briani.

Véfim, ze festival opét prinese posluchac¢im
i interpretim krasné a nepomijivé zazitky.

Petr Vokral

primdtor statutdrniho mésta Brna



Brno je krasné mésto. M4 to $tésti, Ze je bohaté na
sakralni stavby, stejné jako na vyjime¢né
hudebniky a vnimavé posluchace. Kdyz se k tomu
pridaji i organiza¢ni schopnosti vyznamné kulturni
instituce, jakou brnénska filharmonie bezesporu je,
vznikne pozoruhodnd akce, navic s dnes tolik
potfebnym duchovnim rozmérem.

Dékuji véem, ktefi se na ptipravé ¢tyfiadvacatého
ro¢niku podileji, a nav§tévnikam preji
nezapomenutelné zazitky.

Martin Landa

starosta méstské cdsti Brno-stied

Mili hudebni piételé,

Velikono¢ni festival duchovni hudby si za
uplynulych tfiadvacet let nasel v brnénském
hudebnim Zzivoté pevné misto. Zatimco
filharmonicka sezona pomalu kon¢i, tento festival
nabizi novou jarni energii a meditativni, zklidnéné
vniméni nddherné duchovni hudby.

Kazdy ro¢nik festivalu v rozmanitych brnénskych
chramech si vychutnavam kompletné cely a totéz
doporucuji viele i Vam. Nejen kvuli atmosféfe mista
a koncentraci zazitkd, ale hlavné kviili kazdoro¢ni
unikdtni dramaturgii - po loiiském tématu Vychodu
se letos obracime k duchovni inspiraci Zapadem.
Bachovy Janovy pasije, vlamska polyfonie
z brnénskych rukopisi, duchovni kompozice
Pirtovy, Poulencovy a Brucknerovy zazni ve
$pickové interpretaci nejlepsich orchestri, sbord,
dirigenti a solistd. Do Brna zavitd Wroclawsky
barokni orchestr s Evangelistou Nicholasem
Mulroyem, varhanik Christian Schmitt, renesan¢ni
ansambl La Capilla, zazpivaji Kantiléna, Cesky
filharmonicky sbor Brno i Slovensky filharmonicky
sbor a zahraje samoziejmé Vase Filharmonie Brno
s $éfdirigentem Aleksandarem Markovi¢em
a dirigentem Wouterem Padbergem a fada dalsich
umélct.

O zazitky tedy nebude nouze a ja Vam pieji,
aby Vas navstéva kazdého koncertu a nejlépe celého
festivalu naplnila pravou velikono¢ni radosti.

Marie Kucderova

feditelka Filharmonie Brno a intendantka
Mezindrodniho hudebniho festivalu Brno

Bohuslav Reynek
Cestou

Vecer jako na tisvité
zrni stesku klovou ptdci
Cekdni a tinavy.

Zdpad, uchvitiv jej lité,
na ramena hvozdu vraci
vychodu kiiZ krvavy.

Archa ohné vybizi té
veler jako na usvité
v neskonalé pfistavy.

Ve stfedni Evropé ojedinély Velikono¢ni festival
duchovni hudby je od svého poc¢atku pevné
zakotven v liturgickém ¢ase. Mezi Kvétnou nedéli
a druhou nedéli velikono¢ni se kona $est az sedm
koncerti, a to vyhradné v chramovych prostorach.
Od roku 2012, kdy se produkce festivalu ujala
Filharmonie Brno, se uz vét$ina koncerti nekond
v dfive upfednostiiované, avsak po akustické
strance ndro¢né katedrale sv. Petra a Pavla.

V ramci nového dramaturgického piistupu ma své
misto i chramovy prostor jako jeden ze zdroju
inspirace, proto se da s nadsazkou fici, Ze fada
koncerti vznikla na miru jednotlivym kosteltim.
Nebo naopak, nékdy si interpreti jednozna¢né voli
»s$vUj“ chram.

Od roku 2012 také kazdy ro¢nik ziskal sviij
vlastni motiv. V duchu Labyrintu Jana Amose
Komenského je poslucha¢ vybidnut k pohybu
(Pout, 2012), vyjiti (Exodus, 2013) a objevovani
dal$ich smér, mist a témat (Vychod - Podatek,
2014; Zapad - Ratio, 2015), aby nakonec nasel cestu
z bludisté zpét do svého nitra (Srdce - Utodiste,
2016).

Tematické vymezeni festivalu v roce 2015 je
zrcadlové vici predeslému ro¢niku. Festival je
vénovan opacné svétové strané, ale také tématiim
eschatologickym a apokalyptickym, racionalité.
Oblouk mezi staletimi se klene mezi sttedovékymi
chordlnimi zpévy, renesanéni polyfonii z unikétnich
brnénskych rukopist, soudobou duchovni tvorbou
¢eskych i zahrani¢nich skladatelti az k zavére¢nému
koncertu na Petrové, na némz zazni velikono¢ni
kombinace mistrovskych dél rakouského skladatele
a varhanika Antona Brucknera.

Vladimir Manas

dramaturg festivalu



20:00/ kostel sv. Janil, Minaritska ul.
8:00pm/Church of Saint John

the Baptist and Saint John

the Evangelist Minoritska street

STABAT MATER

ARVO PART

Miserere

pro séla, smi$eny sbor, orchestr a varhany
for soloists, mixed choir, instrumental
ensemble and organ

FRANCIS POULENC

Stabat Mater

pro sopran, smiseny sbor a orchestr

for soprano, mixed choir and orchestra

1. Stabat mater dolorosa (Trés calme)

2. Cujus animam gementem (Allegro molto)
3. O quam tristis (Trés lent)

4. Quae moerebat (Andantino)

5. Quis est homo (Allegro molto)

6. Vidit suum (Andante)

7. Eja, mater (Allegro)

8. Fac, ut ardeat (Maestoso)

9. Sancta mater (Moderato)
10. Fac, ut portem (Tempo de Sarabande)
11. Inflammatus et accensus (Animé et tres rythmé)
12. Quando corpus (Treés calme)

Michaela Varady sopran / soprano
Piotr Olech kontratenor / countertenor
Kirlianit Cortés tenor

Juraj Nociar tenor

Tomas Selc bas / bass

Slovensky filharmonicky sbor /
Slovak Philharmonic Choir

sbormistr / choirmaster Jozef Chabron
Filharmonie Brno /

Brno Philharmonic Orchestra
dirigent / conductor Wouter Padberg

Po loniském tématu vychodu a poldtku se
Velikono¢ni festival nyni obraci na zépad, ktery
muzeme spojovat s apokalyptickymi vyjevy

a otdzkami posmrtného Zivota. K témto tématiim
se ¢aste¢né vztahuji i dvé skladby zahajovaciho
koncertu. Pfestoze obé sméfuji pies hrozbu soudu
ke katarzi, kazda z nich akcentuje spise jeden

z obou poli: po Miserere Arvo Pirta, zobrazujicim
motivy viny, trestu a pokdni, naznacuje Poulenkova
Stabat Mater novozakonni milosrdenstvi a rozviji
se do nadéjného zavéru.

Miserere (1989) estonského skladatele Arvo Parta
(1935) v sobé spojuje dva kontrastni, aviak
vzajemné komplementarni texty, z nichZ byly oba
uzivany v ramci liturgickych obradii. Verse

51. Zalmu, které piedstavuji kajicnou prosbu

o smilovani, jsou preruseny vidinou soudného dne,
zobrazeného v pocate¢nich slokach stredovéké
sekvence Dies irae. Sekvence nastupuje ihned po
doznéni ,,Svij htich mam pred sebou stéle®

a predklada soud jako neoddélitelny disledek viny;
napéti mezi pokdnim a soudem je zmirnéno az

v zavéru skladby.

Hudebni zpracovani vyrista z Partovy osobité
kompozi¢ni metody zvané tintinnabuli, kterd od
70. let zdsadné formuje jeho tvorbu. Jejim
principem je interakce dvou soucasné znéjicich
hlast, z nichZ jeden se pohybuje stupniovité a druhy
pouze na ténech zakladniho trojzvuku - centralni
akordické tony jsou tak neustale obkruzovany
melodicky pohyblivéjsi linkou. Sam skladatel
chapal tuto metodu symbolicky jako obraz
nestabilniho, kfehkého setkavani, jaké probiha
mezi omezenym lidstvim a objektivni dokonalosti.

V kontextu této tvorby je v§ak Miserere zaroven
vyjimkou. Pfestoze metoda tintinnabuli obvykle
vede ke stati¢nosti, v niz se cela kompozice jevi jako
néhled jednoho momentu ¢i tvaru, Miserere takové
plochy vyvazuje kontrastnimi a sdruzuje je
v dramaturgicky vystavény celek, gradujici
v nékolik vyrazné exponovanych vrchol.

Vedle izolovanych tonti a souzvuki tak prinasi
i ndznaky hudebnich frazi a védomi ¢asového
vyvoje.

Zalmové &4sti jsou typickou ukdzkou Partova
minimalismu; dosahuji dostfedivého, isporného
vyrazu a vraceji vyznam nejzdkladnéjsim
hudebnim prvkim. Verse se odvijeji z ticha, jez se
stava podkladem a doplnénim s6lového hlasu ¢i
hlasovych skupin. Pfednes textu je pferusovany,
rozdrobeny na osamostatnéna slova, kterd vstupuji
do stalého dialogu s tichem ¢i nastroji; na urovni
vyssich celku si podobné odpovidaji ¢isté vokalni
¢asti a instrumentdlni mezihry. Béhem gradace se
Zalmovy text obraci od pokani ke stéle
naléhavéj$im prosbam, postupné jsou zvy$ovana
tonova centra, pribyvaji hlasy i nastroje a nartista
dynamika. Zklidnéni pf¥indsi jeden z poslednich
versi (,,Srdcem zkrou$enym a zdeptanym ty, Boze,
nepohrdas!®), po némz se struktura stahuje zpét
k s6lovému hlasu v prazdném prostoru.

Scéna posledniho soudu, nastinénd v sedmi

slokach sekvence Dies irae, prinasi prudky kontrast.

Smrst sestupnych mollovych stupnic, pravidelné
prochazejicich jednotlivymi hlasy v odli$nych

Filharmonie Brno

tempech a metrickych stopach, tvori konzistentni
hudebni proud a po celou dobu zistava v silné
dynamice. Z kompletniho obsazeni sboru

i orchestru v téchto pasazich vy¢nivaji trubka

a tympany na za¢atku kazdého verse, stejné jako
neobvykla barva elektrické kytary. Osma sloka
sekvence je zavére¢nym rozjasnénim — s prosbou
»salva me® plynule stoupd nad varhannim
doprovodem a nepodoba se ani pferusovanym
zalmovym ver§iim, ani hrozivému spadu
predchozich slok.

Stabat Mater Francise Poulenka (1899-1963) je
skladatelovou reakci na smrt jeho pritele, malite
Christiana Bérarda, a kfestanské inspirace se v ni
tak plynule spojuji s autobiografickymi. Vznikla

v roce 1950 a premiéru méla o rok pozdéji na
festivalu ve Strasburku. Poulenkovym pivodnim
zamérem bylo napsat rekviem, nakonec viak takové
gesto vyhodnotil jako ptili§ okdzalé a dal prednost
textu latinské sekvence. Skladbu pojal jako



primluvnou modlitbu k Panné Marii
Rocamadourské, ziejmé i jako ohlédnuti za svou
vlastni pouti do Rocamadouru, ktera jej v roce 1936
podnitila k navratu ke katolické vire.

Poulenkova zdrzenlivost k formé rekviem je
prizna¢na: nikdy nebyl patetickym autorem a vedle
zavazné tvorby, jiz se vénoval od 30. let,
komponoval i skladby odleh¢ené a komické,
odrazejici jeho kontakty s avantgardou.
Kompozi¢ni jazyk téchto dvou oblasti se zasadné
neodlioval a krystalizoval v lehky, zpévny
a melodicky styl, upfednostnujici tradi¢ni tonalitu
pred experimentélnimi postupy. Sdélnost
a emocionalita, uplatiiované v skladatelovych méné
zévaznych kompozicich, ¢éste¢né pronikaly i do
jeho duchovni tvorby. Navzdory tragickému tématu
a dramatickym hudebnim momentim tak ztstdva
i Stabat Mater neokazalou osobni modlitbou,
jak naznacuji sborové ¢asti a cappella, stiidmé
uzivany orchestr i rozsdhlé useky v ti$sim zvuku.
Mnohé motivy, techniky i ndstrojové kombinace,
které autor uzil ve Stabat Mater, se otiskly do jeho
pozdéjsich chramovych dél pro sbor a orchestr
(Gloria, Sept répons de ténébre) i do opery Dialogy
karmelitek.

Dvacet slok sttedovékého textu Stabat Mater je
v Poulenkové zhudebnéni roz¢lenéno do dvandcti
uzavienych ¢asti, v jejichz vystavbeé lze nalézt
ndznaky symetrie. Prvnich $est ¢dsti zhudebiiuje
popisny text v er-formé, kdezto druha polovina je
subjektivni prosbou, obracenou k Panné Marii;
uvodni orchestrélni predehra se navic vraci
v zavéru a krétce i ve stfedni, Sesté ¢4sti, kterd je
dil¢im vrcholem skladby. Poulenkovo zhudebnéni
ptripomind koldZ rozli¢nych styli a charakteru,
chvilemi téméf odpoutanou od jednolité textové
predlohy. Soudrznost ¢asti je vSak zajisténa jejich
kontrastnim fazenim a nékolika spole¢nymi
motivy.

Pocate¢ni obraz Matky pod ktizem (Stabat
mater dolorosa) je uveden nejdfive v basu, nez se
roz§iti do celého sboru. Jednotlivé verse se vraceji
a prochdzeji modulacemi nad neménnou rytmickou
pulzaci. Cujus animam gementem prinasi biblické
téma mece, jenz probodne Mariino srdce,
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a z explicitniho dramatu se postupné proménuje ve
skryty, vnitfni neklid, tuSeny pod stati¢nosti
sborového zavéru. Protipolem je O quam tristis,
tichd meditace nad Mariinou bolesti, v niz se
stfidaji intimni vstupy a cappella s plnéjsi
orchestralni sazbou a do melodie pronikaji
chromatické postupy. Quae moerebat je
ptekvapivym odleh¢enim vyjevu a k tragickému
textu pripojuje jasnou, téméf pastordlni néladu.
Sélové hlasy i jejich skupiny si odpovidaji nad
orchestralnim doprovodem, ktery prechazi po
hybnych tvodnich sextach v nezatizenou rytmickou
figuraci, a v lyri¢téj$im zavéru se spojuji.

Po nezévazném pojeti této ¢asti piisobi zoufala
prudkost nasledujiciho Quis est homo zvlast vyrazné.
Hlasy se sjednocuji na iderném rytmu a zpocatku
ina vedeni melodie; tlumenym, napjatym prechodem
mezi dvéma vnitfnimi oddily je avodni slovo ,,quis,
které dvakrat zazni v prazdnu jako nejista otazka.
Popisny oddil sekvence zakoncuje Vidit suum.
Slova o Jezi$ové skonu jsou zde podepiena
zklidnénym orchestralnim doprovodem, nad nimz
poprvé vystupuje sopranové solo, a jen krétce pred
zavérem je zvuk necekané prorazen fadou ostrych
sestupnych disonanci.

Text vlastni modlitby je zahdjen radostnou
melodii Eja mater, podbarvenou zivym, neustavajicim
proudem v $estnéctinovych hodnotach. Fac, ut
ardeat, prosba tykajici se vztahu k Bohu, pfipomina
styl renesan¢ni vokalni polyfonie a mezi emotivni
obrazy vstupuje odtazitou a souc¢asné utésnou
objektivitou. Tti vrchni hlasy znéji a cappella
a dvouhlasé polyfonni oddily prokladaji pInéjsim,
akordickym tfihlasem; nepfitomnost barytonu
a basu i redukce orchestralnich vstupti na minimum
vzbuzuje dojem neukotvenosti. Nejrozsahlejsi
textovou plochu do sebe pojima ¢ast Sancta mater,
v niZz se vraci rytmickd figura z nezdvazného Quae
moerebat, tentokrat vak v dramatickém vyznéni.
Gradace opakované vrcholi v osloveni ,,Virgo
virginum praeclara“, Panno z panen nejjasnéjsi.
Touha byt spole¢nikem Kristova utrpeni je
zhudebnéna v ¢asti Fac, ut portem ve stylu barokni
sarabandy, jejiZ vzneseny charakter je sjednocen
stalym teckovanym rytmem. Dustojné krajni dily

mm
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zde ramuji introvertnéj$i dialog sopranového séla

a sboru. Inflammatus et accensus sméfuje od
hrazné predstavy soudného dne k vyrovnané
dustojnosti a naznacuje nadéji, ktera se naplno
vyjevuje v zavérecné ¢asti Quando corpus, zejména
v jejich klenutych melodiich, vracejicich se ve sboru
ivsolovém partu k piedstavé raje. Nerozvedena
disonantni septima v poslednim akordu tak mtize
byt vnimédna nejen jako vyraz bolesti nebo unik
pred banalitou, ale také jako otevieny konec.

Po absolutoriu bratislavské konzervatore studovala
Michaela Varady s6lovy zpév na Akademii uméni
v Banské Bystrici a od roku 1996 je stalou sélistkou
opery Statniho divadla Kosice. Pravidelné hostuje
na ¢eskych a slovenskych opernich scéndch. Tézisté
jejiho repertodru tvori zejména belcantové role

v italskych romantickych operdch, za jejichz
ztvarnéni ziskala nékolik ocenéni.

m(u

Slovensky filharmonicky sbor

Piotr Olech vystudoval zpév na Hudebni akademii
v Gdansku pod vedenim Piotra Kusiewicze

a hudebni vychovu a sbormistrovstvi na Hudebni
akademii ve Var$avé. Prosel mnoha mistrovskymi
kurzy (Paul Esswood, Stephen Taylor, The King’s
Singers) a pét let byl ¢lenem vokalniho ansamblu
Cantus. Spolupracoval s Varsavskou komorni
operou, se soubory specializovanymi na interpretaci
staré hudby (Ars Cantus, Ars Nova ad.), s polskymi
orchestry a solisty.

Kirlianit Cortés studoval zpév nejprve v kolumbijské
Antioquii a od roku 2002 na videnské Univerzité
hudby a muzickych uméni ve tfidé Marjany Lipovsek.
V soucasné dobé se vzdélava ve Vidni u Ilko Naceva.
Kromé videnskych vystoupeni (Konzerthaus,
Volksoper, Musikverein) u¢inkoval naptiklad

v Rakousku, Polsku, Norsku nebo Japonsku.

V roce 2009 ziskal druhou cenu na Mezinarodni
tenorové soutézi Jana Kiepury.



Michaela Vérady Piotr Olech

Juraj Nociar absolvoval Konzervator v Bratislavé

u Ivici Neshybové a HAMU u Reného Tucka.
Vystupoval napiiklad v Narodnim divadle
moravskoslezském, v plzeniském Divadle J. K. Tyla
nebo ve Statni opefe Banska Bystrica; od roku 2012
ma stalé angazma ve Slezském divadle Opava.
Zucastnuje se mezinarodnich péveckych kurz

a soutézi (ziskal ocenéni na Iuventus Canti

a Mezinarodni pévecké soutézi Antonina Dvoraka)
a koncertuje v mnoha evropskych zemich.

Tomas Selc, absolvent Konzervatote v Bratislavé,
nyni studuje zpév na bratislavské VSMU u Petera
Mikuldge. Jako solista vystupoval s fadou
symfonickych orchestri, mj. v Singapuru,
Johannesburgu, Kanazaw¢ ¢i Bamberku. Je drzitelem
vyznamnych ocenéni (1. ceny ziskal naptiklad

v soutézi Imricha Godina, v soutézi duchovni hudby
v Olomouci nebo v Hiandelové soutézi) a pravidelnym
tcastnikem mezindrodnich hudebnich festivald;
interpreta¢né se vénuje duchovni hudbé, pisnové
tvorbé, opefe i opereté.

Slovensky filharmonicky sbor vznikl v roce 1946.
V jeho cele se vystridala fada sbormistrd,

od Ladislava Slovaka po Jozefa Chabroné, ktery jej
vede od roku 2013. Sbor se zt¢astnil mnoha
mezinarodnich festivald, spolupracoval s Berlinskymi
a Videnskymi filharmoniky, Izraelskou filharmonii
nebo Orchestre de Paris, vystupoval pod taktovkou
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Kirlianit Cortés Juraj Nociar

renomovanych dirigentii (Abbado, Casadesus,
Conlon). Jeho diskografie zahrnuje nahravky pro
televizi, rozhlas i ¢etné nahravaci spole¢nosti.

Filharmonie Brno vznikla v roce 1956 slou¢enim
dvou tehdejsich symfonickych orchestrt,
rozhlasového a krajského; jesté téhoz roku vyjela
poprvé za hranice a od té doby hostuje pravidelné
(do dneska vic nez osmsetkrat) ve vyznaénych
centrech Evropy, obou Amerik a vychodoasijskych
zemi - v této sezoné uskute¢ni dvandact zajezdui.

Se svymi 112 hraci predstavuje jeden z nejvétsich
stfedoevropskych orchestrti a rozsahem i urovni
svého ptisobeni se fadi k proslulym télestim z Prahy
anedaleké Vidné. Ve svém domovském mésté je se
svou bezméla stovkou koncertii nejdtlezitéj$im
ohniskem hudebniho Zivota; ve své vlasti vystupuje
predevs$im na mezinarodnich festivalech.
Poradatelskou ¢innost v Brné rozsifila v nedavné
dobé o péci o vSechny tfi vétve Mezinarodniho
hudebniho festivalu Brno (Velikono¢ni festival
duchovni hudby, Expozici nové hudby a Moravsky
podzim), takze se svym vlastnim - letos
Sestnactiletym — Mezinarodnim hudebnim
festivalem Spilberk organizuje uz ¢tyti hudebni
slavnosti, jimiZ vrcholi brnénsky koncertni Zivot.

Wouter Padberg je absolventem konzervatote
v Rotterdamu. V letech 2011-2013 pusobil jako
pomocny dirigent Nizozemské rozhlasové

Tomds Selc Jozef Chabroti

filharmonie i Nizozemského rozhlasového
komorniho orchestru a od roku 2014 je pomocnym
dirigentem Némeckého rozhlasového filharmonického
orchestru Saarbriicken Kaiserslautern. Spolupracuje
s holandskymi orchestry a ansambly. V roce 2008
ziskal Kersjesovu cenu, ktera je v Holandsku
udélovana mladym nadéjnym dirigentiim.

Markéta Vikova

Arvo Pirt (*1935) composed his Miserere in 1989,
employing two liturgical texts that have been
traditionally set to music: the Psalm 51, expressing
an act of personal repentance, and the sequence
Dies irae, which depicts the day of judgment.
Musically, Miserere is based on the composer’s own
method called tintinnabuli, which reduces the
musical material to elementary scale and chord
progressions, usually leading to static musical
textures. The Psalm has been set to music in the
most economical way possible; the presentation of
the text is interleaved with instrumental entries or
silences. Sustaining powerful dynamics throughout,
the contrasting Dies irae is based on a descending
minor scale, which the individual voices cite in
various tempi. The last part of the sequence stands
on its own at the end of the composition, serving as
a catharsis for the two contrasting sections.

Wouter Padberg

Francis Poulenc’s (1899-1963) Stabat Mater is

the composer’s response to the death of a friend,
the painter Christian Bérard. It was composed in
1950 and premiered the next year at the Strasbourg
festival. Poulenc conceived it as an intercessory
prayer to Our Lady of Rocamadour, apparently
looking back to his own pilgrimage to Rocamadour
in 1936, which stimulated his return to Catholic
faith.

Poulenc’s musical treatment is emotive and
communicative, and does not deviate from
traditional tonality. It is divided into twelve
independent parts, of varying character — six
depicting a scene, the other six a personal prayer —
combining renaissance, baroque, romantic and
modernist elements.



Miserere

Smiluj se nade mnou, BozZe, pro milosrdenstvi svoje,
pro své velké slitovani zahlad moje nevérnosti,
moji nepravost smyj ze mne dokonale,
ocist mé od mého htichu!
Doznavam se ke svym nevérnostem,
svlj htich mdm pred sebou stale.

Onen den, den hnévu lkavy,
zrusi ¢as, dym vzejde tmavy,
David, Sibylla tak pravi.

Strasné chvéni, bdzen hroznd,
az se tvorstvo Soudci doznd,
jenz hned fesi vie a poznd.

Zni hlas trouby divné duné,
vold spdace v hrobu liiné,
Pén kde sedi na svém triiné.

Smrt a priroda tu trnou,
kdyz se téla z hrobu hrnou
k Soudci, kazdy s hiisnou skvrnou.

Ptinesena psand kniha,
je v ni viecka h¥ichii tiha,
z ni pak Soudce viny stihd.

Soudce zasedat az bude,
zjevi se, co v skrytu vude.
Bez pomsty zda néco zbude?

Co ndm, béda, promluviti?
Obhdjcem kdo md mi byti,
kdyz i dobry hriizu citi?

Onen den, den hnévu lkavy,
zrusi cas, dym vzejde tmavy,
David, Sibylla tak pravi.

Proti tobé samému jsem zhtesil,
spachal jsem, co je zI¢ ve tvych ocich.

A tak se ukazes spravedlivy v tom, co vytknes,
ryzi ve svém soudu.

Ano, zrodil jsem se v nepravosti,
v hfichu mé pocala matka.
Ano, v opravdovosti ma$ zalibeni,
davas mi poznavat tajuplnou moudrost.
Zbav mé htichu, o¢ist yzopem a budu ¢isty,
umyj mé, budu bélejsi nad snih.
Dej, at sly$im veseli a radost,
at jasaji kosti, jez jsi zdeptal.
Odvrat svou tvar od mych hrichg,
zahlad v§echny moje nepravosti.
Stvof mi, BoZe, &isté srdce,
obnov v mém nitru pevného ducha.
Jen mé neodvrhuj od své tvare,
ducha svého svatého mi neber!
Dej, at se zas veselim z tvé spasy,
podepfi mé duchem oddanosti.
Budu u¢it nevérné tvym cestam
a hfi$nici navrati se k tobé.
Vysvobod mé¢, abych nebyl vinen krvi, Boze,
Boze, moje spaso,
at plesa muj jazyk pro tvou spravedlnost.
Panovniku, otevii mé rty,
at ma usta hlasaji tvou chvalu.
Obét, kterou bych dal, se ti nezalibi,
na zépalnych obétech ti nezalezi.
Zkrouseny duch, to je obét Bohu.
Srdcem zkrousSenym a zdeptanym
ty, Boze, nepohrdas!
Prokaz dobro Sijénu svou ptizni,
vybuduj jeruzalémské hradby.
Pak se ti zalibi obéti spravedInosti,
zépaly a celopaly,
pak ti budou na oltari obétovat bycky.

Hriizné Velebnosti Krdli!
Spasiz, kdoz si spdsy prali.
Spas mne, ldsky zdroji staly!

Stabat Mater
text Jacopone da Todi
preklad Markéta Koronthélyova

1. Vedle kiiZe matka stéla,
horké slzy prolévala,
nebot na ném visel syn.

2. Jeji dusi zarmoucenou,
narku plnou, utrapenou
pronikl me¢ bolesti.

3. O, jak smutng, otiesend
byla ona pozehnand
matka syna Boziho.

4. Cocitila, jak trpéla
svatd matka, kdyz vidéla
rany syna slavného.

5. Kdo je ¢lovék, jenz zadrzi
pla¢, kdyz vidi matku Bozi
v takovém ponizeni?
Kdo nechape jeji smutek,
neciti, co matka Krista
trpi spolu se synem?
Hle, pro htichy lidstva v§eho
vidi v mukach syna svého,
jak je kruté bicovan.

6. Vidi svoje drahé dité
v umirani opusténé,
kdyz vydechne naposled.

7. Ejhle, matko, lasky zdroji,
dej mi citit bolest svoji,
dej mi s tebou prozit zal.

8. Dej, at srdce moje hofi
laskou ke Kristu a Bohu,
abych se mu podobal.

9.

10.

11.

12.

Svatd matko, rany svého
syna uktiZzovaného
pevné vbij do srdce mého.
Tvého syna zranéného,

i pro mne umuceného
rany se mnou rozdéluj.
Dej mi s tebou zaplakat,

s ktizovanym bolest znit,
dokud tady budu zit.
Vedle kfize s tebou stat,
k tvému narku se pridat,
po tom touzim nejvice.
Panno panen preslavna,
bud mi vzdy naklonéna,
nech mé s tebou narikat.

Dej, at s tebou smrt Kristovu
znovu na sobé nést mohu,
rany jeho prozivat.

Bolest jeho, utrpent,

dej i kiizem opojeni

az do krve zranén byt.

Plameny tyran a ohném

tebou, Panno, at jsem chranén

v onen hrozny soudu den.

Kéz jsem vzidy ochranén kifizem,
jak hradbou obklopen Kristem

a podpirdn milosti.

Po smrti pak mého téla
doptej, aby duse sméla
vejit v réje kralovstvi.
Amen.
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JOHANN SEBASTIAN BACH
Johannes-Passion BWV 245
(Janovy pasije)

pro sola, sbor a orchestr

for soloists, choir and orchestra

Nicholas Mulroy tenor
(Evangelista / Evangelist)

Aldona Bartnik sopran / soprano
Marzena Michalowska sopran / soprano
Piotr Eykowski alt / alto

Piotr Olech alt / alto

Karol Kozlowski tenor

Maciej Gocman tenor

Jerzy Butryn bas / bass

Jarostaw Brek bas / bass

Bogdan Makal bas / bass

NEM sbor / NEM Choir

NFM chlapecky sbor / NFM Boys’ Choir
umélecka vedouci / artistic direction
Malgorzata Podzielny

Wroclawsky barokni orchestr /
Wroclaw Baroque Orchestra

umélecky vedouci / artistic direction
Jarostaw Thiel

dirigent / conductor Andrzej Kosendiak

Liceni poslednich dnu Jezise Krista zaujima
podstatnou ¢dst evangelijnich textii a uz ve 4. stoleti
se stalo soucasti fimské mes$ni liturgie ve Svatém
tydnu. Na zaklad¢ incipitu, ktery prednesu téchto
textd v liturgii predchazel, byly pribéhy Kristova
utrpeni i jejich zhudebnéné tvary oznacovany jako
pasije. Podoba liturgickych pasiji se postupné
obméiiovala, odrézela vyvoj jednotlivych hudebnich
epoch a sméfovala ke stale komplikovanéj$im tvartim.
Ve druhé poloviné 17. stoleti do sebe pasije
zacaly pojimat recitativy, drie, sborové vystupy ¢i
instrumentalni mezihry a pfibliZily se dobové
dramatické formé, oratoriu. V jednom liturgickém
dile se tak setkavalo nékolik odli§nych vrstev.
Vznikalo mnohohlasi, které objektivni d¢j
interpretovalo a pfibliZzovalo poslucha¢tm, at uz
silnym dramatickym akcentem, nebo zacleniovanim
soustedéného, odosobnéného rozjimani stala
plnost prozitku, skute¢nost a hmatatelnost udalosti,
a byla-li oratornim pasijim vytykana svétskost,
okazalost a pfibuznost s opernim stylem, ukazuje
to pravé na zakladni kontrapozici obou cest k Bohu.

Janovy pasije Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750)
predstavuji jeden z vrcholt této formy. Vznikaly
pravdépodobné od roku 1723, kdy se Bach stal
kantorem u svatého Tomadse v Lipsku, a poprvé
zaznély o rok pozdéji v lipském chrdmu svatého
Mikulase v ramci velkopate¢nich ne$por. Za Bachova
Zivota byly uvedeny jesté tfikrat (v letech 1725, 1732
a 1749), pokazdé v mirné pozménéné podobé;
Bachuv pokus o revizi celého dila (1739) zustal
nedokoncen. Zavére¢na verze, vznikla rok pred
skladatelovou smrti, se nicméné v mnohém vraci
k origindlnimu znéni z roku 1724, v némz jsou dnes
Janovy pasije provadény nejcastéji.

Zakladni déjovou osu tvoii recitativy, predndsejici
text 18. a 19. kapitoly Janova evangelia. V souladu
s tradi¢nim rozvrzenim je part Evangelisty
(vypravéce) svéfen tenoru a role JeziSe, Pildta i Petra
zpiva bas. Zatimco Jezi$ovy promluvy v Bachovych
pozdéjsich Matousovych pasijich jsou doprovazeny
smy¢covym orchestrem a vyznacuji se vy$si mirou
stylizace, v Janovych pasijich ztistavaji vélenény do

dialogii bez jakéhokoli zdtiraznéni: abstraktni
meditace a teologické vyznamy jako by tentokrat
ustupovaly dramatu, bezprostfednimu smyslovému
uchopeni, a na pozadi Boziho zaméru vyvstaval
lidsky rozmér JeziSovy bolesti. Toto sméfovani
podtrhuji i dva emotivni vyjevy vyptijcené

z evangelia svatého Matouse, které v sobé nesou
silny emocionalni naboj — Petrtv kajicny plac,
naznaceny vyrazné chromatickou sestupnou
melodii (und weinete bitterlich), a dramaticky
znazornéné roztrzeni chramové opony.

Sborové ¢ésti jsou prevazné ilustraci davovych
scén. Nachdzime mezi nimi i hudebné spfiznéné
dvojice, symetricky obklopujici zasadni rozmluvu
Jezi$e s Pilatem. Ironicky projasnénd melodie, jiz se
dav vysmiva Jezisi jako krali (Sei gegriifiet), se
s obsahov¢ pfibuznym textem vraci po ukfizovani
(Schreibe nicht) a obhajoba zidovského zakona
(Wir haben ein Gesetz) je podepiena toutéz fugou
jako odkaz k cisafti (Ldssest du diesen los).
Dramatické vykresleni davu je zaloZeno na

Wroctawsky barokni orchestr

kontrapunktickém proplétani hlasi, které prenasi
téméf zvukomalbé. Podobnymi prosttedky je tak
zpodobnén rozjitfeny $epot, kterym je Petr
vztahovan k Jezidi (Bist du nicht), i tragicky
monotematicka zvolani ,,Uktizuj!“ (Kreuzige).
Meditativni rovinu pfinaseji vstupy
protestantského choralu: v dramatickém spadu
pusobi jako zklidnujici element, zpomaluji déj
a vytvareji objektivni protivahu k exponovanym
vyjeviim. Objevuji se zpravidla v symetrickych,
homofonné zpracovanych ttvarech, jejichz
prostiednictvim je déj komentovan a pevnéji
svazan se soucasnosti. Mnohé choraly, tematicky
korespondujici se zobrazovanymi udalostmi, byly
tehdej$im poslucha¢im zndmy a dévaly jim tak
moznost aktivni Gc¢asti na hudebni produkci -
Kristav pfibéh nezustdval odtazitym historickym
narativem, ale vystupoval jako realita, ktera se
hluboce tyka kazdého z véricich.



Nejsubjektivnéjsi vrstvou jsou arie, doplnujici
déjovou linii o jeji citovou, individudlni reflexi.
Texty vznikly kompilaci soudobé poezie, fada versi
pochazi z tehdy rozsifenych pasiji B. H. Brockese,
znamych napftiklad z Hindelova zhudebnéni.
Jeziovo zatéeni a vyznam jeho obéti se odrazi

v altové arii s dvéma hoboji Von der Stricken
meinen Siinden. Prosbou o vedeni a osvétleni cesty,
jakého se dostavalo u¢ednikiim, je priizra¢na,
prehledné vystavéna sopranova arie Ich folge dir
gleichfalls, uvadéjici hlas v dialogu s flétnou.

Arie nésledujici Petrovo zapfeni, prostoupena
neklidnym teckovanym rytmem, pusobi jako pfima
fe¢ samotného Petra, jeji urceni tenoru ji vsak od
ucednikovy basové role oddéluje a méni ji v $irsi
rozjimani nad vlastni vinou. Jednim

z nejkontrastnéjsich prechodi je nastup lyrického
basového ariosa s loutnou a violami d’amore
bezprostiedné po propusténi Barabase; podobny
kontrast je v§ak uloZen v samotném textu této ¢asti,
ktera je az sladkobolnou oslavou radosti rostouci
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NFM sbor

z utrpeni. Virtudzni basovd arie Eilt, ihr angefochtnen
Seelen vyzyva tryznéné duse k cesté na Golgotu

a kratce zapojuje sborovou slozku. Jezi$ova posledni
slova ,,Dokondno jest!“ jsou nasledovana altovou
arii, ktera prebira a variuje jejich sestupnou
melodiku a vyraz hlubokého smutku umocnuje
partem s6lové violy da gamba. Ve spole¢nou
odezvu na JeziSovu smrt se pak spojuje basova arie
s chordlem, nejisté osobni tdzani s kolektivni
modlitbou. Zerfliefe, mein Herze pro sopran, flétnu
a hoboj da caccia je zalozpévem nad Kristovou
smrti a k prosvétleni tohoto zoufalstvi dochazi az
v zévére¢ném choralu, mimo oblast osobné
ladénych vypovédi. Katarze velikonoc¢nich udalosti
zUstava jen tusena.

Kombinace rozdilnych textt i hudebnich atvaru
odhaluje nékolik rovin, na nichz mohou byt
Kristovy posledni dny vnimdny: piivodné linearni
ptibéh vystupuje z ¢asového zakotveni a objevuje se
v odrazech, v lidech. Biblicky text (ktery uz je sam
evangelistovou reflexi), jeho dramatické

i N W ANl W A W A

zpFitomnéni, kolektivni chramovy zpév

a subjektivni meditace jsou rozli¢nymi reakcemi
na tytéz uddlosti, mozaikou odpovédi, které méni
podobu s ¢asem a prostiedim, a presto stale
obnovuji vyznam velikono¢ni zvésti.

Nicholas Mulroy vystudoval zpév na Krélovské
hudebni akademii v Londyné. V oblasti barokni
hudby, ktera je jeho hlavni specializaci,
spolupracoval mimo jiné s English Baroque Soloists,
Gabrieli Consort, BBC Philharmonic, I Fagiolini
nebo La Capella Reial de Catalunya. Jeho repertoar
zahrnuje i nékolik roli v Mozartovych operach
nebo dila 19. a 20. stoleti, jako jsou Janackiav
Zapisnik zmizelého, Schubertovy pisiové cykly ¢i
Rekviem Johna Tavenera. Nahravka Hindelova
Mesidse, na niz se podilel, ziskala v roce 2007 cenu
Gramophone Award.

NFM chlapecky sbor

NFM sbor vznikl v roce 2006 a stal se jednim

z prednich polskych péveckych ansambli.

Jeho repertoar saha od renesance po soucasnost

a obsahuje jak skladby a cappella, tak i velka
vokalné-instrumentalni dila — symfonie, opery
nebo oratoria. Sbor spolupracoval s Krzysztofem
Pendereckym ¢i Jamesem MacMilanem,
koncertoval po Evropé i USA, vystupoval se
soubory Gabrieli Consort, Il Giardino Armonico,
The Swingle Singers nebo se Severonémeckym
rozhlasovym orchestrem. Podilel se mimo jiné na
nahravkach skladeb F. X. Richtera, Brittenova
Vilecného rekviem nebo Velké smutecni mse
Hectora Berlioze. Na chorvatském festivalu
Varazdinské barokni vecery byla sboru udélena
jedna ze tfi hlavnich cen za provedeni dél

J. S. Bacha.

NFM chlapecky sbor byl zaloZen v roce 2009. Jeho
cilem je poskytnout détskym zpévakiim zkusenost
se sborovym vystupovanim, rozvijet jejich
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Nicholas Mulroy

muzikalitu a pfedat jim zaklady pévecké techniky.
Kromé samotného sborového zpévu jsou mladym
¢lentim zajistovana setkani s umélci, individualni
lekce zpévu, workshopy se zahrani¢nimi lektory
nebo vstupy na koncerty. Sbor vystupuje samostatné
i ve spolupraci s profesionalnimi dirigenty a soubory.
Jeho sbormistryni je Malgorzata Podzielny.

Wroclawsky barokni orchestr byl zalozen roku
2006. Je jedinym polskym filharmonickym
orchestrem, ktery hraje na historické nastroje,

a jeho repertodr zahrnuje skladby od raného baroka
po rany romantismus. Soubor vystupoval na
festivalech v Polsku i v zahranié¢i (mezinarodni
festival Wratislavia Cantans, mezinarodni
mozartovsky festival Mozartiana, Velikono¢ni
festival Ludwiga van Beethovena aj.), spolupracoval
s prednimi polskymi sbory i vyznamnymi
dirigenty, jakymi jsou naptiklad Giovanni
Antonini nebo Philippe Herreweghe. Po Gspé$ném
CD s ¢eskymi klasicistnimi symfoniemi, které

v roce 2010 ziskalo Fryderykovu cenu, orchestr
nahral Haydnovy Denni doby, Richterovy neznimé
skladby nebo Mozartovy koncertni arie se
sopranistkou Olgou Pasichnyk. Uméleckym
vedoucim souboru je od jeho zaloZeni violoncellista
Jarostaw Thiel.

22

Andrzej Kosendiak

Andrzej Kosendiak je feditelem Wroctawské
filharmonie a mezinarodniho festivalu Wratislavia
Cantans. Vystudoval skladbu, dirigovani a hudebni
teorii na Hudebni akademii Karola Lipifiského

ve Vratislavi, kde pozdéji ptsobil jako pedagog

a vedouci oddéleni staré hudby. Jako dirigent se
specializuje pravé na interpretaci staré hudby

a od roku 1985 stoji v ¢ele souboru Collegio di Musica
Sacra. Zalozil nékolik hudebnich festivalt (Forum
Musicum, Leo Festival), podilel se na hudebné
vzdélavacich programech a inicioval vznik mnoha
hudebnich soubori v¢etné Wroctawského barokniho
orchestru, NFM sboru i NFM chlapeckého sboru.

Markéta Vikovd

The Passion of Christ has been a permanent part
of the Holy Week liturgy since the fourth century,
adopting new forms as European music evolved.
Some Passions composed during the baroque era
came closer to the newly emerged dramatic genres
of opera and oratorio, from which they adopted
the structure comprising recitatives, arias,
choruses and instrumental interludes.

Johann Sebastian Bach’s (1685-1750) St John
Passion is one of the pinnacles of the form, first
performed in 1724 at the St Nicholas Church in
Leipzig at the Good Friday Vespers. Although
a liturgical work, it places a great emphasis on sensory
effects, and in its emotion, scale, and dramatic
momentum is strongly reminiscent of opera.

The main axis of the narrative is provided by
recitatives. Most of the Gospel text is divided
between the tenor role of the Evangelist and the
bass roles of Pilate and Jesus, the latter of whose
utterances are not strongly stylised.

The contrapuntal entries of the chorus are
motivically linked and provide a powerful
illustration of the crowd scenes. Those parts of the
work in which the story line unfolds are
interspersed with segments which reflect and
comment on the narrative, correlating it with the
present: the Protestant chorales and arias. The
emotive and individual expression of the arias is
counterbalanced by the objectivity of the simple,
homophonic chorales, which unite the
congregation in singing.

Pasije podle Jana
Ceské texty podle prekladu Jifiho Pazourka
a ekumenického prekladu Nového zakona

Zrada a zatceni

Pane, vladce nds, jehoz slava je ve vSech zemich
velkolepd! UkaZz ndm skrze svoje utrpeni, Ze ty,
pravy Bozi syn, na vé¢né Casy i v nejvétsim
ponizeni budes veleben.

Recitativ

EVANGELISTA: Jezi§ odeSel s u¢edniky za potok
Cedron, kde byla zahrada; a do ni vstoupil on i jeho
ucéednici. Také Jidas, ktery ho zradil, znal to misto,
nebot Jezi§ tam se svymi uc¢edniky ¢asto byval.
Jidas vzal s sebou oddil vojékd, k tomu strdz od

veleknézi a farizejt, a pfisli tam s pochodnémi,
lucernami a zbranémi. Jezis, ktery védél vsecko,
co ho ma potkat, vysel a fekl jim:

JEZiS$: ,,Koho hledate?*

EvANGELISTA: Odpovédéli mu:

Sbor

»Jezise Nazaretského.“

Recitativ

EVANGELISTA: Rekl jim:

JEZ1S: ,To jsem ja.“

EVANGELISTA: Stal s nimi i Jida$, ktery ho zradil.
Jakmile jim fekl ,to jsem ja‘, couvli a padli na zem.
Opét se jich otazal:

JEZiS$: ,,Koho hled4te?

EVANGELISTA: A oni fekli:

Sbor

»Jezise Nazaretského.“

Recitativ

EVANGELISTA: Jezi§ odpovédél:
JEZ1§: ,Rekl jsem vam, Ze jsem to j4.
Hledate-li mne, nechte ostatni odejit.“

Chordl
O velk4 lasko, lasko nezmérn4, kterd té ptivedla na
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tuto cestu kfize! Jd na svété v rozkosich a radostech
zil, a ty trpét musis!

Recitativ

EVANGELISTA: Tak se mélo naplnit slovo, které fekl:
,Z téch, které jsi mi dal, neztratil jsem ani jednoho.’
Simon Petr vytasil me¢, ktery mél u sebe, zasdhl
jednoho veleknézova sluhu a utal mu ucho.

Ten sluha se jmenoval Malchos. Jezi$ fekl Petrovi:
JEZi8: ,Schovej ten mec¢ do pochvy!

Coz nemdm pit kalich, ktery mi dal Otec?“

Chordl

Bud viile tvd, pane BozZe, jak na zemi, tak i na
nebesich. Dej ndm trpélivost v dobé stradani,
poslusnost v lasce i Zalu, ved a ochranuj nas pred
krvi odbojnou, ktera proti vili tvé ¢ini.

Recitativ

EVANGELISTA: Vojéci s dustojnikem a Zidovska straz
se zmocnili JeziSe a spoutali ho. Privedli ho nejprve
k Annasovi; byl totiz tchanem Kaiféase, ktery byl
toho roku veleknézem. Byl to ten Kaifés, ktery poradil
zidam, ze je 1épe, aby jeden ¢lovék zemftel za lid.

Arie (alt)

Aby od jha hticht mych mé o¢istil, Spasitel mj
spoutan bude, aby ze vSech hliz nefesti mé Gplné
vylé¢il, nechal zranovat se.

Zapreni

Recitativ
EVANGELISTA: Za Je#{§em $el Simon Petr a jiny
ucednik.

Arie (soprdn)

Nésleduji té kroky radostnymi a neopustim té,
zivoté milj, svétlo mé, ukaz mi tu cestu a neustavej
nikdy mé vléci, postrkovat, prosit.

Recitativ
EVANGELISTA: Ten u¢ednik byl zndm veleknézi
avesel s Jezisem do nadvofi veleknézova domu.
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Petr ztistal venku pied vraty. Ten druhy ucednik,
ktery byl znam veleknézi, vysel, promluvil

s vratnou a zavedl Petra dovnitf.

Tu fekla sluzka vratnd Petrovi:

SLUZKA: ,,Nepatfi§ i ty k u¢ednikiim toho ¢lovéka?“
EVANGELISTA: On fekl:

PETR: ,Nepatfim.”

EVANGELISTA: Ponévadz bylo chladno, udélali si
sluhové a strazci ohen a stali kolem ného, aby se
ohrali. I Petr stal s nimi a ohfival se.

Veleknéz se dotazoval Jezi$e na jeho u¢edniky a na
jeho uceni. Jezi$§ mu rekl:

JEZ1S: ,Ja jsem mluvil k svétu verejné.

Vzdycky jsem udil v synagéze a v chramé, kde se
shromazduji vSichni zidé, a nic jsem nefikal tajné.
Pro¢ se mé ptas? Zeptej se téch, ktefi slyseli, co jsem
tikal. Ti prece védi, co jsem rekl.“

EVANGELISTA: Po téch slovech jeden ze strazcu,
ktery stal pobliz, udefil JeziSe do obliceje a rekl:
STRAZCE: ,Tak se odpovida veleknézi?“
EVANGELISTA: Jezi§ mu odpovédeél:

JeZi3: ,Rekl-li jsem néco $patného, prokaz, ze je to
$patné. Jestlize to bylo spravné, pro¢ mé bijes?

Chordl

Kdo té takto udefil, maj Spasiteli, a kdo té tak
tryzni? Ty prec hi$nik nejsi jako my a déti tvoje,

ty hfichu neznas. To j4, ja a moje hiichy nepocitané
jako zrnka pisku moiského, ty na té seslaly tu bidu,
Ze bit jsi a kruté mucen.

Recitativ

EVANGELISTA: Annds jej tedy poslal spoutaného
k veleknézi Kaifdovi. Simon Petr stal je$té u ohné
a ohtival se. Rekli mu:

Sbor
ZAsTUp: ,Nejsi i ty z jeho u¢ednikii?®

Recitativ

EVANGELISTA: On to zapfel:

PETR: ,,Nejsem.“

EVANGELISTA: Jeden z veleknézovych sluht,
ptibuzny toho, jemuz Petr utal ucho, fekl:
STRAZCE: ,CoZpak jsem té s nim nevidél v zahradé?

EVANGELISTA: Petr opét zaprel; a vtom zakokrhal
kohout. Tu se Petr rozpomnél na slova, kterd mu
Jezi$ tekl. Vysel ven a hoice se rozplakal.

Arie (tenor)

Ach mysli moje, kam vede$ mé nakonec, kde mam
pookiati? Mam zstat zde nebo hory a kopce za
z4dy mit? Nic na svété mi neporadi a v srdci mém
bolest je ze zlo¢inu mého, ponévadz sluhovi jsem
Péna zaprel.

Chordl

Petr, ktery nevzpomnél, svého Boha zapftel, ktery se
ale ndhle hofce rozplakal. Jezisi, pohled na mé také,
kdyz nechci se kati, kdyz zlo jsem konal, pohni
svédomi mé.

Vyslech a bicovani

Chordl

Kristus, ktery ndm blaZenost prinesl a nic zlého
necinil, ktery pro nas za noci jako zlodéj chycen,
pred bezbozné predveden a kiivé obvinén.
Vysmivan, potupen a uvéznén, jak Pismo fikd.

Recitativ

EvanGeLisTA: Od Kaifase vedli Jezise do
mistodrzitelského paldce. Bylo ¢asné zrana.

7idé sami do palice nevesli, aby se neposkvrnili

a mohli jist velikono¢niho beranka.

Pilat k nim vy$el a fekl:

PILAT: ,,Jakou obzalobu vznasite proti tomu ¢lovéku?*
EVANGELISTA: Odpovédéli:

Sbor
ZAstuP: ,,Kdyby nebyl zlo¢inec, nebyli bychom
ti ho vydali.“

Recitativ

EVANGELISTA: Pildt jim fekl:

PILAT: ,Vezméte si ho vy a sudte podle svého zakona!“
EVANGELISTA: Zidé mu odpovédéli:

Sbor
ZAsTUP: ,Nam neni dovoleno nikoho popravit.”

Recitativ

EVANGELISTA: To aby se naplnilo slovo JeziSovo,
kterym naznacil, jakou smrti ma zemfit. Pilat vesel
opét do svého paldce, zavolal JeziSe a fekl mu:
P1LAT: , Ty jsi krél zidovsky?“

EVANGELISTA: Jezi§ odpovédél:

Jezis: ,Rikés to sam od sebe,

nebo ti to o mné fekli jini?“

EVANGELISTA: Pilat odpovédél:

PILAT: ,Jsem snad Zid? Tvij narod a veleknézi mi té
vydali. Cim ses provinil?“

EVANGELISTA: JeZi§ fekl:

JEZ1S: ,,Moje kralovstvi neni z tohoto svéta.

Kdyby mé kralovstvi bylo z tohoto svéta, moji
sluzebnici by bojovali, abych nebyl vydan Zidim;
mé kralovstvi vSak neni odtud.”

Choral

O velky Boze, velky navéky, mohu-li kdy svoji
vérnost vyjadfit? Zadné srdce lidské nemtize
vymyslit dar, ktery ti vénovat. Nemohu se svymi
hrichy byt smilovani tvého hoden.

Jak mohu Ti tvoji lasku skutky oplatit?

Recitativ

EVANGELISTA: Pildt mu fekl:

PILAT: ,Jsi tedy prece kral?“

EVANGELISTA: Jezi§ odpovédél:

JEZ1S: , Ty sam rikas, Ze jsem kral.

J& jsem se proto narodil a proto jsem piisel na svét,
abych vydal svédectvi pravdé.

Kazdy, kdo je z pravdy, slysi muj hlas.”
EVANGELISTA: Pilat mu fekl:

PrLAT: ,Co je pravda?“

EVANGELISTA: Po téch slovech vysel opét k Zidim
a fekl jim:

PI1LAT: ,,J4 na ném Z4ddnou vinu nenalézam.

Je zvykem, Ze vam o Velikonocich propoustim na
svobodu jednoho vézné. Chcete-li, propustim vdm
tohoto zidovského krale.*

EVANGELISTA: Na to se dali do kiku:
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Sbor
ZAstUP: ,Toho ne, ale Barabase!“

Recitativ
EVANGELISTA: Ten Barabd$ byl vzboutenec.
Tehdy dal Pilat Jezise zbi¢ovat.

Arioso (bas)

Hled, duse moje, s radosti bazlivou, s radosti hotkou
a srdcem polosklicenym, dobrota tvoje nejvyssi

v bolestech Jezi$ovych, jak ti z trnd, co jej bodaji,
kli¢e Petrovy vykvétaji; ty miize$ ovoce presladké

z hotkosti jeho Cesat, proto bez ustdni na néj hled.

Arie (tenor)

Uvaz, jak kazdy kousek zad jeho krvi zality nebesa
zrovna pfipomina. Na ném, az vlny vodni potopy
htichu nasich se uklidni, duha pfekrasna coby znak
milosti Bozi ukdze se.

Odsouzeni a uk¥iZovani

Recitativ

Vojaci upletli z trni korunu, vlozili mu ji na hlavu
a pfes ramena mu prehodili purpurovy plast.

Pak pted ného predstupovali a fikali:

Sbor
ZAsTUP: ,,Bud pozdraven, krali zidovsky!“

Recitativ

EVANGELISTA: Pfitom ho bili do obli¢eje.

Pil4t znovu vysel a fekl Zidim:

PrLAT: ,Hledte, vedu vam ho ven, abyste védéli,

Ze na ném nenalézam zadnou vinu.”

EVANGELISTA: Jezi$ vySel ven s trnovou korunou
na hlavé a v purpurovém plasti. Pilat jim fekl:
P1LAT: ,Hle, ¢clovek!*

EvaNGELISTA: KdyzZ ho veleknézi a jejich sluzebnici
uvidéli, dali se do kiiku:

Sbor
ZAsTUP: ,,UkfiZovat, ukfizovat!“
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Recitativ

EVANGELISTA: Pilat jim fekl:
PILAT: ,Vy sami si ho uktiZujte!

J4 na ném vinu nenalézdm.“
EVANGELISTA: Zidé mu odpovédéli:

Sbor
ZAsTUP: ,My médme zakon, a podle toho zédkona
musi zemfit, protoze se vydaval za syna Boziho.”

Recitativ

EvANGELISTA: Kdyz to Pilat uslysel, jesté vice se
ulekl. Vesel znovu do palace a ekl JeziSovi:

PiLAT: ,,Odkud jsi?“

EVANGELISTA: Ale Jezi$ mu nedal Zadnou odpovéd.
Pilat mu fekl:

PiLAT: ,Nemluvi$ se mnou?

Nevis, Ze mam moc té propustit, a mam moc té
ukftizovat?®

EVANGELISTA: JeZi§ odpovédél:

JEZiS: ,Nemél bys nade mnou zddnou moc, kdyby
ti nebyla dana shiiry. Proto ten, kdo mé tobé vydal,
ma vétsi vinu.”

EVANGELISTA: Od té chvile ho Pilat usiloval
propustit.

Chordl

Skrze vézeni tvoje, synu Bozi, svoboda k ndm
ptichdzi. Zalat tvij je milosti triin viech véticich,
kralovstvi svobodné. Kdybys byl ty porobu neptijal,
byli bychom my v porobé navzdy.

Recitativ
EVANGELISTA: Ale Zidé k¥iceli:

Sbor
ZASTUP: ,Jestlize ho propustis, nejsi ptitel cisartv.
Kazdy, kdo se vydavd za krale, je proti cisafi.

Recitativ

EVANGELISTA: KdyZ to Pilat uslysel, dal vyvést
JeziSe ven a zasedl k soudu na misté zvaném
,Na dlazdéni’, hebrejsky Gabbatha.

Byl den ptipravy pted svatky velikono¢nimi,
kolem poledne.

Pilat Zidtm fekl:
PiLAT: ,Hle, vas§ kral!
EVANGELISTA: Oni se dali do kfiku:

Sbor
ZAsTUP: ,Pry¢ s nim, pry¢ s nim, ukfizuj ho!“

Recitativ

EVANGELISTA: Pilat jim fekl:

PILAT: ,Vaseho krale mam ukfizovat?“
EVANGELISTA: Veleknézi odpovédéli:

Sbor
ZAsTUP: ,Nemame krale, jen cisafe.”

Recitativ

EVANGELISTA: Tu jim ho vydal, aby byl uktiZovan,
a oni se Jezi$e chopili. Nesl sviij kiiZ a vysel z mésta
na misto zvané Lebka, hebrejsky Golgota.

Arie (bas a sbor)

Spéchejte, duse tryznéné, opustte své udoli slzavé.
Spéchejte — kam? - na Golgotu! Viry kiidla vezméte
si. Lette — kam? — na Kfize pahorek, tam blazenosti
dosahnete.

Recitativ

EVANGELISTA: Tam ho ukfizovali a s nim jiné dva,
z kazdé strany jednoho a Jezi$e uprostied.

Pilat dal napsat népis a ptipevnit jej na kfiz.

Stalo tam: Jezi§ Nazaretsky, kral zidovsky.

Ten népis ¢etlo mnoho Zidd, nebot misto, kde byl
Jezi§ uktizovan, bylo blizko mésta; byl napsan hebrejsky,
latinsky a fecky. Zidovsti veleknézi fekli Pilatovi:

Sbor
ZAsTUP: ,,Neméls psat ,zidovsky kral’,
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nybrz ,vydaval se za Zidovského krale".

Recitativ
EVANGELISTA: Pilét odpovédél:
PILAT: ,Co jsem napsal, napsal jsem.”

Chordl
Hluboko v srdci svém z tvého jména a kiize zaficiho

neustale mohu vesel byt. Zjev se mi ve svém obraze,
k utése bidy mé, jak ty, pane Kriste, tak smirné
ke smrti krvicis.

JeziSova smrt

Recitativ

EvaNGELISTA: KdyZ vojaci Jezi$e uktizovali,

vzali jeho $aty a rozdélili je na ¢tyfi dily, kazdému
vojakovi dil; zbyval jesté spodni $at. Ten $at byl
beze §vii, od shora vcelku utkany. Rekli mezi sebou:

Sbor
ZASTUP: ,,Netrhejme jej, ale losujme o néj, ¢i bude!

Recitativ

EVANGELISTA: To proto, aby se naplnilo Pismo:
,Rozdélili si mé Saty a o odév muj metali los.*

To tedy vojaci provedli. U Jeziova ktize staly jeho
matka a sestra jeho matky, Marie Kleofa$ova,

a Marie Magdalska. Kdyz Jezi$ spatfil matku

a vedle ni u¢ednika, kterého miloval, fekl matce:
JEZi3: ,,Zeno, hle, tviij syn!“

EVANGELISTA: Potom fekl tomu uc¢ednikovi:
JEZiS$: ,,Hle, tvd matka!“

Chordl

V3e se mu v mysli promitlo a v hodiné posledni
svoji matce je$té rozvazné ochrance ustavil.

Ty, ¢lovéce, konej spravné v lasce k Bohu i ¢lovéku,
bys zemfel bez vy¢itek a sebe nezarmoutil.

Recitativ

EVANGELISTA: V tu hodinu ji onen u¢ednik ptijal
k sobé. Jezi$ védél, ze vse je jiz dokondno; a proto,
aby se az do konce splnilo Pismo, fekl:

JEZ1§: ,,Ziznim .

EVANGELISTA: Stdla tam nadoba plnd octa; namocili
tedy houbu do octa a na yzopu mu ji podali k astiim.
Kdyz Jezis okusil octa, fekl:

JEZi§: ,Dokonano jest.”

Arie (alt)
Dokonano jest! O utécho dusi trpicich, noc truchliva
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necha jen tu hodinu posledni zvédét. Hrdina z Judey
moci vitézi a kon¢i boj sviij. Dokondno jest!

Recitativ
EVANGELISTA: A nakloniv hlavu skonal.

Arie (bas) a chordl

Muyj Spasiteli nejdrazsi, dovol zeptat se mi, kdyZ na
ktiz pribit jsi, a saim povédél jsi: Dokonano jest!
Jsem od smrti vysvobozen? Mohu se skrze muka

a smrt tvou do kralovstvi nebeského dostat?

Je cely svét vykoupen? A¢ nemuZes$ pro bolesti své

mluvit, jen hlavu svou naklon a ml¢ky povéz ano.

Sbor

Jezisi, zemtels a nyni navzdy Zije$, v posledni uzkosti
smrtelné jinam mé neptived nez k tobé, ktery jsi mé
smifil. Pane drahy, dej mi jen, co si zaslouzis, vice
nic nezadam.

Pohfeb Jezistv

Recitativ

EVANGELISTA: A hle, chrdmové opona se roztrhla
vptli odshora az dolil. Zemé se zatiasla, skaly pukaly,
hroby se oteviely a mnoha téla zesnulych svatych
byla vzkiidena.

Arioso (tenor)

Srdce moje, zatimco svét cely s JeziSovym utrpenim
rovnéZ trpi, slunce se do smutku odivd, opona se trha,
skaly pukaji, zemé se chvéje, hroby se otviraji,
nebot zfi Stvoritele smrtelné chladného,

co musi§ vykonat?

Arie (soprdn)

Rozplyii se, srdce moje, v moti slz nejvy$simu
k pocté. Vypravéj svétu a nebestim sviyj Zal.
Jezi§ mrtev je!

Recitativ
EVANGELISTA: Ponévadz byl den ptipravy a téla

nesméla zistat pres sobotu na kfizi - na tu sobotu
totiz ptipadal veliky svatek — pozadali Zidé Pilata,

28

aby odsouzenym byly zlamany kosti a aby byli snati
s kiize. Prisli tedy vojaci a zlamali kosti prvnimu

i druhému, ktefi byli ukfizovani s nim. Kdyz pfisli
k JeziSovi a vidéli, Ze je jiz mrtev, kosti mu neldmali,
ale jeden z vojakt mu probodl kopim bok; a ihned
vysla krev a voda. A ten, ktery to vidél, vydal o tom
svédectvi, a jeho svédectvi je pravdivé; on vi, Ze
mluvi pravdu, abyste i vy uvérili. Nebot se to stalo,
aby se naplnilo Pismo: ,Ani kost mu nebude zlomena'.
A na jiném misté Pismo pravi: ,Uvidi, koho probodli.

Chordl

Pomoz nam, Kriste, synu Bozi, skrze svoje titrapy
hotké, aby my, tvoji poddani vérni, se viem htichtim
vyhnuli, tvou smrt a jeji pfi¢inu plodné promysleli,
za to vSe, ac jsme ubozi a slabi, diky tobé vzdat.

Recitativ

EVANGELISTA: Potom pozddal Piléta Josef

z Arimatie - byl to Jezi§tv u¢ednik, ale tajny,
protoze se bal Zid{i - aby smél JeZiovo télo sejmout
s kiize. Kdyz Pilat k tomu dal souhlas, Josef Sel

a télo snal. Pridel také Nikodém, ktery kdysi navstivil
Jezise v noci, a prinesl asi sto liber smési myrhy
aaloe. Vzali JeziSovo télo a zabalili je s témi
vonnymi latkami do Inénych platen, jak je to u Zida
pti pohibu zvykem. V téch mistech, kde byl Jezis
ukfiZovan, byla zahrada a v ni novy hrob, v némz
dosud nikdo nebyl pochovan. Tam polozili Jezise,
protoze byl den ptipravy a hrob byl blizko.

Sbor

Odpocivejte v pokoji, ostatky svaté, které jiz vice
neoplakdvam, odpocivejte v pokoji a pfineste mi
pokoj téz! Hrob pro vés urceny je a Zadné utrpeni
dalsi neskryva, pro mé nebe otvird a peklo zavira.

Chordl

O Pane, at cherubini tvoji v mé posledni hodiné dusi
mou do lina Abrahdmova zanesou, do téla, do
komiirky jeji tak hebké, bez souzeni a trapeni, ji do
dne soudného uloz! Vzbud mé pak, aby o¢i moje
tebe spatfily radosti plné, Synu Bozi, Spasiteli muj
a V1adce! Pane Jezisi Kriste, vysly$ mé, a ja budu
velebit té navéky!

POUTNI KRIZ

vznikl stejné jako dalsi dila sochate a kovolitce
Pavla Hfebicka metodou ztraceného vosku.
Predloha z vosku se ztraci pfi vypdleni hlinéné
formy; do ni je pak vlit roztaveny bronz. Symbolika
sebeobétovani je tak v Poutnim kfizi ptitomna

v samotném zptisobu jeho vzniku. Jako zrno, které
déva vyklic¢it pozdéjsimu klasu. Lupa na Poutnim
ktizi pfedstavuje nadéji. Teprve skrze ni je vidét
vice, skrze obét je vidét nadéje.

Pavel Hiebicek, narozeny roku 1958 v Ivancicich,
Zije a pracuje v nedalekych Ketkovicich. Vénuje se
predevsim tvorbé a realizaci vlastnich objektu.
Metodu ztraceného modelu kombinuje s dalsimi
technikami a nej¢astéji pouziva bronz a mosaz.
Vedle drobnych vynalézavych plastik svatych
ajinych postav je také autorem Piety v kostnici
kostela sv. Jakuba v Brné.

Like other works of sculptor and founder Pavel
Hrebicek, the Pilgrimage Crucifix was created
using the lost-wax method. The wax model
disappears during the burning of the clay form,
into which molten bronze is then poured.
Symbolism of self-sacrifice is therefore present in
the Pilgrimage Crucifix in the very manner of its
creation. Like a grain from which an ear of wheat
germinates. The magnifying glass on the
Pilgrimage Crucifix represents hope: it is only
through the glass that we can see more; through
sacrifice hope becomes visible.

Born in 1958 in Ivancice, Pavel Hiebicek lives and
works in the nearby Ketkovice. He dedicates
himself above all to the creation and realization

of his own objects. Combining the lost-wax method
with other techniques, he most often uses bronze
and brass. In addition to his small ingenious
sculptures of saints and other figures, he created
the Pieta in the Ossuary of St James’ Church in
Brno.
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21:00/kostelNanehevzeti

Panny Marie, Jezuitska .

9:00pm/ Church of the Assumption
of Our Lady, Jezuitska street

TEMNE HODINKY (tenebrag)
DARK HOURS (Tenebrae)

Varhanni improvizace
ANTOINE de FEVIN
Lamentationes Hieremiae prophetae

Lectio 1

Aleph: Quomodo sedet
Beth: Plorans ploravit
Ghimel: Migravit Judas
Heth: Facti sunt
Jerusalem, Jerusalem

varhanni improvizace

Lectio I1
Zain: Recordata est
Jerusalem, Jerusalem

varhanni improvizace

Lectio 111
Lamed: O vos omnes
Jerusalem, Jerusalem

varhanni improvizace
ANTOINE BRUMEL
Lamentationes

Heth: Cogitavit Dominus
Caph: Defecerunt pree lacrimis oculi mei

varhanni improvizace
GASPAR van WEERBEKE
Anima Christi

varhanni improvizace
GASPAR van WEERBEKE
Ave verum corpus

varhanni improvizace

GASPAR van WEERBEKE
Ave nostra salus
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Vokalné experimentalni soubor Affetto
Experimental vocal ensemble Affetto

Ales Prochazka bas / bass

Vladimir Richter tenor

Marek Olbrzymek tenor

Jan Mikusek kontratenor / countertenor

Martin Jakubicek
varhanni improvizace / organ improvisation

V ktestanské liturgii nélezely lamentace do
prvniho ze tfi nokturnt kazdych temnych hodinek
v zavéru Svatého tydne. V ptivodné choralné
zpivanych hodinkach se od 15. stoleti stale silnéji
uplatnoval vicehlas, jako prvni byly takto
zhudebnovany pravé Narky proroka Jeremjase,
vybér versu ze starozdkonni knihy Pld¢. Podle
novéjsich vyzkumd sice tato kniha nepochazi
ptimo od Jeremjése, ale izce navazuje na jeho
prorocké pusobeni. Jeremjas ostre kazal proti
nébozenské vlaznosti a Ipéni na vlastnim
prospéchu, byl tedy nositelem obecné neoblibenych
myslenek. Zkdzu Jeruzaléma babylonskym kralem
Nabukadnezarem v letech 587/586 pied Kristem
vykladal jako sou¢ast Boziho zaméru. Jen tato
pohroma a nasledujici babylonské zajeti pfivede
Izraelce k napravé. Plac je tedy nezbytnym
ptredpokladem nadéje, viry v novy usvit.

Samotna kniha Pld¢ je roz¢lenéna do péti kapitol,
které spojuje nafek nad zkazou Jeruzaléma

a zéroven stale pfitomna nadéje na obrat

I

'
1 f
!

Affetto

k dobrému. Nezbytny je navrat Izraelcti k Bohu:

ve zpivanych Lamentacich Svatého tydne zazniva

v jejich zavéru vzdy napomenuti ,,Jeruzaléme, obrat
se k Bohu, svému panu, které neni ptivodni
soucasti Pldce.

Vétsina lamentaci uzivala v pivodnim
hebrejském znéni akrostich, kazdy vers za¢inal
jednim ze dvaceti dvou hebrejskych pismen
v abecednim potadi. Pfi pfekladu lamentaci do
latiny byla ona hebrejska pismena (Aleph, Beth,
Gimel atd.) zachovana a poslouzila k roz¢lenéni
textu. V hudebni tradici, choralnim zpévem
pocinaje, byla pravé ona pismena zhudebnéna
bohatou melismatikou: na pouhou slabiku ¢i dvé se
pripinala slozitd melodie, kterou vynikaji i ¢eské
lamentace v Jistebnickém kancionélu z prvni
poloviny 15. stoleti. V pozdéjsim vicehlasém
zhudebnéni pak tato hebrejskd pismena
predstavovala obvykle rozséhlejsi polyfonni pasaz.
Na prelomu 15. a 16. stoleti se lamentace staly
oblibenym textem mnoha skladateli, kteti
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uprednostnovali emotivni, obsahové silné texty.
Lamentace byly pro né zajimavé i po strance
formalni, a to pravidelnou strukturou sestavajici

z Gvodni formule (,za¢ind nafek proroka
Jeremidge®), del$imi oddily, ¢lenénymi
melismaticky zhudebnénym hebrejskym pismenem,
a kone¢né zminénou zavére¢nou vyzvou
Jeruzalému k pokdni.

Antoine de Févin (1470 - cca 1512) zhudebnil
pouze tfi ¢asti z prvni kapitoly Ndrki. Févin
vychdzi z ptivodniho choralniho ndpévu, ktery
misty cituje. Ctythlasou sazbu stiid4 misty
trojhlasou sazbou ¢i jesté kontrastnéjsim
dvouhlasem, typickym pro skladatelskou generaci
Josquina Despreze, do niz nalezeji vSichni tfi autofi
dnesniho programu. Févinovy lamentace musely
byt ve své dobé velmi oblibené - tiskem vysly
trikrat v rozmezi let 1534 az 1559.

Mezi nejkrasnéjéi renesanéni lamentace patfi dvé
dochované ¢4sti lamentaci Antoina Brumela (cca
1460 - po 1515). V obvyklé ¢tyfhlasé sazbé,
zanofené tentokrat do celkové hlubsi polohy, je
puvodni chordlni ndpév umistén v druhém hlase.
Celé lamentace maji velmi klidny a vzhledem
k sazbé také zvukové kompaktni charakter.

Gaspar van Weerbeke (cca 1445 - po 1516) se
svymi lamentacemi objevuje uz v nejstarsi tisténé
sbirce lamentaci, vydané benatskym tiskafem
Petruccim v roce 1506. V dne$nim programu vsak
zaznéji Weerbekeho moteta, a to v kombinaci
s varhanni improvizaci Martina Jakubi¢ka na
novém nastroji §vycarské varhandrské firmy
Mathis. Pochdzeji z jiného Petrucciho tisku,
vénovaného vyhradné pasijovym motetim
(Motetti de passione, Bendatky 1503). Weerbeke
pusobil po velkou ¢ast své kariéry jako zpévak
a skladatel na italskych dvorech véetné papezské
kaple. Na rozdil od svych souc¢asnik se vak
moédnimu polyfonnimu predivu s vyuzitim
imita¢nich principt spiSe vyhybal. Jeho skladby
maji blize k italskému homofonnimu pojeti;
vzhledem k viceméné spole¢né deklamaci ve vsech
hlasech si tak text zachovava svou srozumitelnost
i vyraznou emotivnost.
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Koncerty ,vokélné-experimentélniho souboru®
Affetto jsou pozvankou k u¢asti na programovém,
zvukovém a prostorovém experimentu, jehoz
obsahem je Siroky repertodr od ceské a evropské
renesance ptes soudobou klasiku az po tGpravy
spiritudli, pisni Beatles, Slavka Janouska ¢i jind
prekvapeni. Vyjime¢né lakavymi atributy nejvyssi
vokalni kultury Affetta je vyuzivani barevnych
moznosti muzského ¢tythlasu, kterému vévodi
vysoky kontratenor, spojeni péveckého mistrovstvi
s tradi¢nimi i méné obvyklymi nastroji
(klavir, varhany, cimbal, tabla, didgeridoo) a vidy
predevsim intenzivni proziti momentalni nalady:
Patii k jakési nepsané ctizdadosti hudebniki nabizet
jeho publiku novd prekvapeni, vracet se
k praktikdm béznym v minulosti a vyuzivat
soucasné vyrazové prostredky. Vznik souboru Affetto
vyplynul z naseho spole¢ného zdjmu o hleddni
novych cest a moznosti komorni vokdlini
interpretace. Jsme presvédceni, Ze zpév jako
nejptirozenéjsi hudebni projev nabizi
nevycerpatelné moznosti jemného vystizeni ndlad
a pocitii, které do svych skladeb ukryli autoti viech
historickych epoch a Zdnrii.

Cleny Affetta jsou: Ale§ Prochazka (bas),
Vladimir Richter a Marek Olbrzymek (tenor)
a Jan Mikusek (kontratenor). Jejich spole¢nymi
znaky jsou sélisticka erudice, znalost autentické
interpretace staré hudby a bohaté zkugenosti
s provozovanim hudby soudobé. Affetto
koncertovalo ve dvandcti evropskych zemich,
uvedlo s velkymi uspéchy svétové premiéry
skladeb, které souboru vénovali napf. Arnost
Parsch, Michal Ko$ut, Milo§ Stédron, Jan Meisl
a Remberto Herbas, bolivijsky skladatel Zijici
v Lucembursku. Nahravka vokédlniho cyklu
PASEJAMA Milo$e Orsona Stédroné (premiéra
v zai{ 2004 v Berliné), pofizena souborem ve studiu
CRo v Brné v z#i 2005, byla vybrana do patizského
finéle soutéze Mezinarodni tribuna mladych
skladatelt Evropské rozhlasové unie a obsadila
jedno z prednich mist. V sezoné 2007/2008 se
Affetto tcastnilo v Divadle Husa na provézku
predstaveni Sauna vzpominek Milose Stédroné
v rezii Vladimira Moravka. V srpnu 2006 zpivalo

ucastniktim Svétového astronomického kongresu,
ktery zpecetil osud planety Pluto...

Affetto pravidelné a rado spolupracuje
s vyznamnym a taktéz experimentujicim
varhanikem, improvizatorem a skladatelem
Martinem Jakubi¢kem (1965).

Vladimir Marias

In Christian liturgy, lamentations form part of the
first of the three nocturns of the Tenebrae at the
close of the Holy week. Originally, Gregorian chant
was employed in the Tenebrae, but from the fifteen
century onwards, polyphony increasingly
established itself. The first to be set to music were
the Lamentations of Jeremiah, a selection of verses
from the Old Testament book. Most of the
lamentations employed an acrostic in the original
Hebrew, where each verse began with one of the
twenty-two Hebrew letters ordered alphabetically.
When they were translated into Latin, the Hebrew
letters (Aleph, Beth, Gimel, and so on) were
preserved, serving to segment the text. In the
musical tradition and beginning with the Gregorian
chant, these letters were ornamented with rich
melismas. In later polyphonic settings, the Hebrew
letters usually signalled larger polyphonic sections.
At the turn of the fifteenth and sixteen centuries,
lamentations were a favourite with many
composers who preferred strong, emotive texts.
Antoine de Fevin (1470 - after 1512) proceeds from
the original chant melody, which he occasionally
quotes. The four-voice texture is intermittently
interspersed with three-voice sections or the even
more contrasting two-voice parts, a feature typical
for the composers of the generation of Josquin des
Prez, to which all three composers on tonight’s
programme belong. The lamentations of Antoine
Brumel (ca. 1460 - after 1515), of which only two
sections have been preserved, are amongst the most
beautiful of the renaissance era. The usual four-part
texture is set in a deeper register and the original
chant is in the second voice. The overall impression

Martin Jakubicek

of the lamentations is calm and, owing to their
texture, the sound is compact.

To conclude tonight’s programme, Martin
Jakubicek will both improvise and perform three
compositions by Gaspar van Weerbeke (ca. 1445 -
after 1516) from the collection Motetti de passione
(Venice 1503) on the new instrument by the Swiss
organ-building firm Mathis. Weerbeke spent
a significant part of his career as singer and
composer in Italian courts, including the Papal
Chapel. Unlike his contemporaries, however, he
tended to eschew fashionable polyphonic textures
employing the principle of imitation. His works are
closer to the Italian homophonic conception; as the
declamation is largely shared by all voices, the text
retains intelligibility and strong emotion.

33



21:00/KostelNanebevzeti

Panny Marie, Jezuitska ul.

9:00pm/ Churchof the Assumption
of QurLady, Jezuitska street

TEMNE HODINKY (tenebrag)
DARKHOURS (Tenebrag)

Vstupni zpév
My zajisté, jenz jsme vykoupeni

TOMAS KREJCI

Responsoria temnych hodinek

na Zeleny ¢tvrtek

1. nokturn - 1. provedeni

In Monte Oliveti

Tristis est anima mea usque ad mortem
Ecce vidimus eum

Tractus Vytrhni mne, Pane

MARTIN JAKUBICEK
Responsoria temnych hodinek

na Zeleny ¢tvrtek

2. nokturn - 1. provedeni

Amicus meus osculi me tradidit
Judas mercator pessimus

Unus ex discipulis tradet me hodie

Sekvence Smrt divnou Boha v téle prislého

TOMAS KREJCI

Responsoria temnych hodinek

na Zeleny ¢tvrtek

3. nokturn - 1. provedeni

Eram quasi agnus innocens

Una hora non potuistis vigilare
Seniores populi consilium fecerunt

Graduale Kristus, Syn BoZi mily

JAN HANUS

Pasije podle svatého Jana op. 65/VII
pro séla a smiSeny sbor

(pro sdla a muzsky ¢tythlas upravil
Tomas Krejci)
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Muzské vokalni kvarteto Q VOX
Male vocal quartet Q VOX

Petr Juli¢ek tenor

Tomas Badura

tenorbaryton / tenor-baritone
Tomas Krejci baryton / baritone
Ales Prochéazka bas / bass

-—
-

y

¢

Temné hodinky v podédni muzského vokalniho
kvarteta Q VOX vypliuji nejen premiéry skladeb
na objedndvku festivalu, ale obecné fe¢eno
program vylu¢né ¢esky. Na objednavku festivalu
byly nové zhudebnény emotivni texty responsorii
z hodinek na Zeleny ¢tvrtek, a to pfimo pro soubor
Q VOX. Zpracovali je Tomas Krej¢i (1972),
umélecky vedouci souboru, a varhanik a skladatel
Martin Jakubicek (1965). Druhy jmenovany
zhudebnil vSechna tfi responsoria druhého
nokturnu, vztahujici se vyhradné k Jidasové zrade,
proti tradici jako jeden celek. V tradi¢néji
uchopenych responsoriich Tomése Krej¢iho je
patrny posun od pfevazné homofonni sazby
prvniho nokturnu az k experimentalnéjsi sazbé
nokturnu tfetiho, kde se uplatiuje aleatorika,
parlando a dal$i méné obvyklé prvky.

Jednotlivé bloky responsorii a zavére¢né pasije
podle svatého Jana jsou propojeny ¢eskymi
choralnimi zpévy z liturgie Svatého tydne.

Tento jednohlasy choralni repertodr se zdsadné

QVOX

proménil v 16. stoleti, kdy byly pivodni napévy
opatfeny ¢eskym textem, zpravidla volné
prekladajicim ptivodni latinu. Chordlni melodie tak
ztratily pfedevsim svou ptivodni melismati¢nost,
kdy na jednu slabiku pripadal vétsi pocet not, staly
se viak obecné srozumitelnymi. Pro tyto temné
hodinky byly vybrany zpévy Svatého tydne

z gradudlu literatského bratrstva pri kostele

sv. Ducha v Hradci Krélové z konce 16. stoleti.

V zavéru hodinek zaznéji Pasije podle svatého
Jana od ceského skladatele Jana Hanuse (1915 aZ
2004). Jako jeden z mala skladatelt své generace se
usilovné vénoval duchovni hudbé, po¢inaje Prvni
symfonii op. 12 (Dolorosa) na sekvenci Stabat Mater
pro orchestr a altové sélo. Pozornost si zaslouzi jeho
Koncertantni symfonie pro varhany, harfu, tympdny
a smycce (1953-1954) nebo pisniovy cyklus Drevény
Kristus na texty Kamila Bednate (1957);
predposledni skladbou s opusovym ¢islem 121 je
pak jeho zadusni Osmd mse. Pfedevsim mse

yavs
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bohosluzebné potteby; s timto zietelem

a s respektem k velkopate¢ni tradici vytvofil v roce
1982 Pasije podle svatého Jana pouze pro sola

a smiseny sbor bez doprovodu. Pro séla a muzsky
¢tythlas je poté upravil Tomas Krejéi.

Clenové muzského vokalniho kvarteta Q VOX
(1997) Petr Juli¢ek (tenor), Tomds Badura
(tenorbaryton), Tomas Krejéi (baryton) a Ales
Prochézka (bas) jsou absolventy JAMU v Brné

a AMU v Praze. Jejich piisobeni v umélecké oblasti
je velmi $iroké a zahrnuje ¢innost dirigentskou,
solovou koncertni ¢innost, u¢inkovani v opernich
predstavenich, hudebni aranzma, pedagogickou
préci ad.

Q VOX je jedinym profesiondlnim souborem
tohoto slozeni v Ceské republice. Pravidelné
spolupracuje s dirigentem a aranzérem Milo§em
Machkem a pfednimi ¢eskymi symfonickymi
orchestry (filharmonie v Brné, Z1iné, Hradci
Kralové, Olomouci, Ostravé, Teplicich a Karlovych
Varech). Vedle vylett do popové a rockové hudby
v symfonickém havu se vénuje jevistnim
projektiim. Mezi né patfi humorné scénicky Zert
Kocourkovsky kabaret z kufru (2006) - pocta
legendarnimu Péveckému sdruzeni ucitelt
kocourkovskych s texty V+W v rezii Magdaleny
Svecové. Hudbu Leoge Janac¢ka a Bohuslava
Martint s versi Karla Siktance spojuje hudebné
scénickd kolaz Cesky orloj - Cesta poutnika (2011)
v rezii Tomase Pilate. V roce 2014 mél premiéru
program Kviti milodéjné, kde je Leo§ Janacek
predstaven nejen jako skladatel, ale téz jako sbératel
lidovych pisni. Zde jsou partnery Q VOXu
cimbalistka a zpévacka Magdaléna Muckova
a cimbalova muzika Danaj ze StraZnice, Zenskd
pévecka skupina Marina ze Zvolena a klavirni
improvizator Martin Jakubic¢ek. Od roku 2010 je
soubor také organizitorem a garantem hudebniho
festivalu VocalFest Brno.

Vladimir Martias
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The Tenebrae presented by the male vocal quartet
Q VOX feature not just the premieres of
compositions commissioned by the Festival, but
more generally a programme that is exclusively
Czech. In accordance with liturgical custom, the
compositions are thematically linked with the
events of the Good Friday. From the gradual of the
literati brotherhood at the church of the Holy Spirit
in Hradec Krdlové come the Czech choral chants
which take Christ’s Passion as their subject.

This monophonic repertoire of the Gregorian chant
was fundamentally transformed in the sixteenth
century, when the original melodies were given
Czech lyrics. The emotive texts of the responsories
were set to music by the artistic director of Q VOX
Tomas Krej¢i and the organist and composer
Martin Jakubicek. In contrast to tradition, the
latter had set to music as a unified whole all three
responsories of the second nocturn, which focus on
Judas’s betrayal. In Tom4s Krej¢i’s responsories

a shift is apparent from the mostly homophonic
texture of the first nocturn to the more
experimental texture of the third, featuring
aleatoric and other elements. The St John Passion
by Jan Hanus (1915-2014) will complete the
programme. Hanu$ composed this remarkable
work in 1982 with an eye to its use in church
services and, respecting tradition, called only for
soloists and a mixed choir a cappella. Tomas Krej¢i
has arranged Hanu$’s Passion for soloists and four
male voices.

nové varhany v jezuitském kostele,
foto archiv Magistrdtu mésta Brna p
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21:00/ kostelNanebevzeti
Panny Marie, Jezuitska .

TEMNE HODINKY (tenebrag)

Gregoriansky chorél
Antifona In pace in idipsum. Psalmus 4
Antifona Habitabit in tabernaculo. Ps 14
Antifona Caro mea in dextera tua. Ps 15

ANDREAS HOFFER
Responsoria pro Sabbato Sancto
Sicut ovis ad occisionem
Jerusalem, surge
Plange quasi virgo

gregoriansky choral
Antifona Elevamini portae aeternales. Ps 23
Antifona Credo videre bona Domini. Ps 26
Antifona Domine, abstraxisti ab inferis. Ps 29

ANDREAS HOFFER
Responsoria pro Sabbato Sancto

Recessit pastor noster
O vos omnes
Ecce quomodo moritur justus

gregoriansky choral
Antifona Deus adjuvat me. Ps 53
Antifona In pace factus est. Ps 75
Antifona Factus sum sicut homo. Ps 87

ANDREAS HOFFER
Responsoria pro Sabbato Sancto

Adstiterunt reges terrae
Aestimatus sum
Sepulto Domino

gregoriansky chorél
Antifona Mulieres sedentes.
Canticum Benedictus
Christus factus est

ANTONIO BERTALI
Miserere mei, Deus
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Societas Incognitorum
umélecky vedouci / artistic leader
Eduard Tomastik
Katefina Sujanova sopran / soprano
Yvetta Fendrichova sopran / soprano
Ondiej Mucka alt / alto, tenor
Eduard Tomastik tenor
Martin Sujan bas / bass
Jiti Sycha viola
Michal Dusek viola
Ondiej Michal violoncello
Marek Cermak cembalo / harpsichord

Svatomichalska gregorianska schola

umélecky vedouci / artistic leader
Josef Gerbrich

Lukas Rieger recitace / recitation
P. Josef Hylmar, SJ promluva / sermon

Posledni z trojich temnych hodinek festivalu se
k ptivodni podobé liturgie pfimykaji nejiazeji.
V podvecer Velkého patku (v Brné 17. stoleti
dokonce uz hned po odpolednich obtadech)
zacinaji modlitby matutina a laud na Bilou sobotu.
Odrézeji déni bezprostiedné po Kristové smrti
a kon¢i nevyféenou nadéji na jeho zmrtvychvstani.
Na festivalu zaznéji v novodobé premiére
Responsoria z hodinek na Bilou sobotu od
Andrease Hofera (1629-1684), arcibiskupského
kapelnika v Salcburku. Hoferova Responsoria pro
¢tyfi hlasy, tfi violy a basso continuo se dochovala
unikatné v krométizské biskupské sbirce;
pro novodobou premiéru je prepsal a nastudoval
umélecky vedouci Societatis Incognitorum Eduard
Tomastik. Jelikoz béhem temnych hodinek muselo
zaznit jesté také nékolik zalmovych zpévi a ¢teni,
provadéla se vétsi ¢ast repertodru chordlné a jen
urdité texty, nejéastéji pravé devét responsorii ¢i
zavérecny kajicny zalm Miserere mei, Deus,
ve vicehlasé podobé. Proto maji i samotnd

Societas Incognitorum

responsoria pomérné stru¢ny charakter, ackoli
i Hoferovo zhudebnéni respektuje tradi¢ni
opakovani nékterych pasazi.

Z Krométize pochdzi také pozoruhodné
zhudebnéni padesatého prvniho Zalmu Miserere
mei, Deus (Smilyj se, BoZe, nade mnou). Autorem
je kapelnik cisafského dvora ve Vidni Antonio
Bertali (1605-1669); pro krométizskou kapelu
opsal fadu jeho dél jeho mladsi sou¢asnik Pavel
Vejvanovsky. Miserere patfi nepochybné mezi
nejlepsi Bertaliho dila. Pét zpévnich hlasti opét
dopliiuji tti violy a basso continuo; v souladu
s textem zde Bertali uziva na ponékud vétsi plose
(i vzhledem k vétsi délce Zalmu oproti
responsoriim) chromatiky a mnozstvi neobvyklych
melodickych i harmonickych postupt.

V souladu s dobovou praxi, v niZ uspora ¢asu
a sil hrala velkou roli, jsou tato vicehlasa dila
doplnovana chordlnimi zpévy. Jde o Zalmy s jejich
antifonami z tvodu jednotlivych nokturni,
matutina a o dva zpévy z rannich chval (laud).
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Do rekonstrukce hodinek se tak v tomto pripadé
nevesly pouze lamentace a dalsi ¢teni, které
nahrazuje recitace ¢eskych prekladi responsorii.

Soubor Societas Incognitorum zaloZil na sklonku
druhého milénia Eduard Tomastik (1975).
Od ptvodniho zaméfeni na dila skladatelii pozdni
renesance a raného baroka (Gesualdo, Hassler,
Monteverdi, Schiitz) se soubor vydal méné
proslapanymi stezkami. Eduard Tomastik zacal
paradoxné objevovat a realizovat méné znama dila
autort jako Jacobus Handl Gallus nebo Adam
Michna z Otradovic. Odtud zbyval uz jen maly
krok k odkryvani osudu a skladeb osobnosti,
jejichz zivot a tvorba tizce souvisi s ¢eskym
a moravskym regionem. V ti§ténych sbirkach
i rukopisnych unikatech prevaziné z kromérizské
sbirky tak soubor odhalil netusenou krasu.
Objevil fadu skvostnych $pickovych dél skladateld,
ktera jsou prinejmens$im na stejné (ne-li vys3si)
urovni jako dila jejich svétové proslulejsich kolegii.
Pravé tato ¢innost je pro soubor charakteristicka
a velmi cenéna v odbornych kruzich. Takto Societas
Incognitorum predstavila také dilo Giovanniho
Battisty Alouisiho a jeho soucasniki na
Velikono¢nim festivalu duchovni hudby 2013.
Soubor pracuje vétsinou ve slozeni péti az $esti
zpévaki s doprovodem nastrojii bassa continua,
k ¢emuz vyuziva nastroje jako theorba, arciloutna,
varhanni positiv, cembalo, barokni violoncello.
Nato¢il jiz celkem sedm CD, kterad se tési velkému
uznani u nas a hlavné v zahranici; véechna sklidila
uspéch v podobé nejvyssich ocenéni prestiznich
hudebnich ¢asopisii. Témér ve vsech pripadech se
jednd o novodobé svétové premiéry a kromé vysoké
urovné interpretace kritika ocenuje pravé
prinosnost a objevnost projekti. Posledné
jmenované CD je unikatni i diky skute¢nosti,
ze bylo natoceno ve spolupraci se svétové proslulym
americkym loutnistou Stephenem Stubbsem.
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Svatomichalska gregorianska schola vznikla na
podzim roku 1994 jako skupina zpévakd, kteti se
chtéli kvalitnim zpévem gregorianského choralu
ucastnit slaveni liturgie. Velkou mérou k tomu
ptispél tydenni letni kurz gregorianského choralu
v Brné¢, ktery vedl v onom roce rakousky profesor
Franz Karl Prassl ze Styrského Hradce. Schola se za
vice nez dvacet let existence rozsitila o dalsi
zdjemce prevazné z fad ministrantt riznych
brnénskych kostelt a i vysokoskolskych studentd.
Hlavni tézi§té ¢innosti spociva ve sluzbé pfi liturgii
- schola zpiva témér kazdou nedéli pii latinskych
bohosluzbéch: pravidelné jedenkrat az dvakrat
mési¢né v brnénské katedrale, dale pak v mnoha
dalsich kostelich nejen v brnénské diecézi.

V poslednich letech pravidelné zpiva pti
bohosluzbach Svatého tydne v jezuitském kostele
Nanebevzeti Panny Marie. V roce 2012 t¢inkovala
v ramci prvnich festivalovych temnych hodinek.
Uméleckym vedoucim scholy je jeji zakladatel
Josef Gerbrich (1956).

Vladimir Marias

The last of the three Tenebrae at the Festival is also
the one that is the closest to the original form of the
liturgy. The prayers of the matins and the lauds of
the Holy Saturday typically began in the early
evening, though immediately after the afternoon
service in seventeenth-century Brno. They reflect
the events immediately following Christ’s death
and end with the unspoken hope of His resurrection.
Andreas Hofer’s (1629-1684) Responsories from
the liturgy of the hours on Holy Saturday will be
performed in a modern premiere. Hofer was the
Kapellmeister of the Archbishop of Salzburg, and
thus a predecessor of F. I. H. Biber. Hofer’s
Responsories for five voices, three viols and basso
continuo have been uniquely preserved in the
collection of the Archbishop in Kroméfiz.

For the modern premiere, Eduard Tomastik, the
artistic director of the Societas Incognitorum, had
transcribed the responsories and prepared the
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performance. A remarkable setting of the
penitential Psalm 50, Miserere mei, Deus

(Have mercy on me, O God), also comes from
Krométiz. It was composed by the Kapellmeister at
the Imperial Court in Vienna Antonio Bertalli
(1605-1669). In line with practice at the time, when
economy of forces and time were important
considerations, polyphonic works complement the
choral chants. The latter comprise psalms and
antiphons from the introductions of the nocturns
from the matins and two chants from the morning
lauds. Thus, only the lamentations and other
readings could not be fitted in our reconstruction
of the liturgy of the hours; they will be replaced by
recitations of the responsories in Czech
translations.

-
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Svatomichalskd gregoridnskd schola
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19:00/ kostel Nanebevzeti Panny Marie,

Jezuitska .
1:00pm/ Church of the Assumption
of QurLady, Jezuitska street

Koncert a workshop Christiana Schmitta
se konaji s finan¢ni podporou
Cesko-némeckého fondu budoucnosti.

Christian Schmitt's concert and workshop is funded by

Deutsch-Tschechischer Zukunftsfonds.

ESKO-NEME

FOND BUD
DEUTSCH-TSCHECHIS
ZUKUNFTSFO

VARHANNIRECITAL
CHRISTIANA SCHMITTA
ORGANREGITAL

BY CHRISTIANSCHMITT

JOHANN SEBASTIAN BACH
Fantazie a fuga g moll BWV 542
Fantasia and Fugue in G minor BWV 542

Allein Gott in der H6h sei Ehr

(Slava Bohu na vysostech),
chorélova predehra BWV 663

Alone to God on high be honour,
chorale prelude BWV 663

CHARLES-MARIE WIDOR

Symfonie pro varhany ¢. 10 D dur op. 73
»Romanska“ (vybér)

Organ Symphony No. 10 in D major, Op. 73
“Romane” (selection)

1. Moderato

Symfonie pro varhany ¢. 6 g moll op. 42 ¢. 2
Organ Symphony No. 6 in G minor, Op. 42
No. 2

4. Cantabile
5. Finale

ARVO PART
Annum per annum
(Rok za rokem)

MAXREGER
Fantazie a fuga na téma B-A-C-H op. 46
Fantasia and Fugue on B-A-C-H, Op. 46

Christian Schmitt varhany / organ
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Prevazna ¢ast varhanni tvorby Johanna Sebastiana
Bacha (1685-1750) spada do obdobi mezi lety 1708
a 1717, kdy pusobil jako dvorni varhanik ve
Vymaru. Ke svym ranym dilim se v8§ak pozdéji
vracel, pfepracovéval je a sdruzoval je do vy$sich
celki. Mezi kompozice, které byly zapocaty ve
Vymaru a sviij definitivni tvar ziskaly pozdéji, patti
obé uvodni skladby programu.

Fantazie a fuga g moll pochézi pravdépodobné
z obdobi Bachova ptisobeni v Kothenu (1717-1723),
nékdy byva spojovana s Bachovou cestou do
Hamburku v roce 1720. Vznikla zfejmé kombinaci
dvou samostatnych ¢asti - star$i fugy,
zkomponované ve Vymaru, s mladsi fantazii
kothenského obdobi. Tato fantazie se vnitiné déli
na pét oddilt a obsahuje tematické navraty; pfitom
si ponechava tvarovou volnost a improviza¢ni
charakter, ktery je pro jeji formu typicky.
Recitativni plochy jsou stfidany rytmicky
ukdznénéj$im imita¢nim kontrapunktem
a harmonie prochdzi ¢astymi zménami, vrcholicimi
v dlouhém fetézci modulaci. Téma ¢tyfhlasé fugy je
zfejmé odvozeno z dobové holandské pisné a diky
vnitfnim sekvencim nabyva neobvyklé
pravidelnosti i zapamatovatelnosti. Fuga, ktera je
na ném postavena, tvoii protivihu uvodni fantazie
a patfi k Bachovym vrcholné virtuéznim
varhannim kustm.

Piedehra Allein Gott in der Hoh sei Ehr je
zaloZena na protestantském choralu, konkrétné na
pisni reformdtora Nikolause Decia, odvozené ze
zpévu Gloria in excelsis Deo a spjaté piedevsim
s velikono¢ni dobou. Césti chordlni melodie
v tenorovém hlasu pedalu jsou ¢aste¢né
obmeénovany a prokladany dal$imi ptibuznymi
motivy; poc¢ate¢ni téma v sopranu lze navic chapat
jako variaci na tutéz melodickou linku.

Dva pohyblivé hlasy se statictéj$im cantem firmem
odpovidaji formé triové sonaty a svym jasnym,
pravidelnym plynutim stvrzuji radostny charakter
choralni predlohy.

Tvorba francouzského varhanniho virtuosa,
skladatele a dirigenta Charlese-Marie Widora
(1844-1937) stira markantni rozdily mezi chraimem

a koncertnim pédiem. Widor svymi dily zasahoval
do nejriznéjsich obort od baletu ptes operu,
symfonii az k pisni, dnes je viak zndm témét
vyhradné jako autor varhannich skladeb

a zakladatel formy varhanni symfonie.

Pfimou inspiraci pro fadu jeho deseti varhannich
symfonii se stal novy typ nastroju, jejz ve Francii
tehdy stavél predevsim varhanar Aristide
Cavaillé-Coll. S rozéitenou $kalou rejsttiki, teplejsi
barvou zvuku a moznostmi plynulych
dynamickych prechodii podnécovaly tyto nastroje
vznik zvukové bohatych ,,symfonickych® kompozic
a technickymi kvalitami tak formovaly novy
hudebni jazyk.

Desdtd symfonie D dur z roku 1900, oznac¢ovana
téz jako Romdnskd, je zavr§enim Widorovy
symfonické rady. Privlastek zfejmé odkazuje
k romdnské bazilice Saint-Sernin v Toulouse, které
byla skladba dedikovéna. Po pfedchozi symfonii,
do niz autor zaclenil téma vano¢niho hymnu Puer
natus est, se i tato skladba obraci k chordlnim

Christian Schmitt

napéviim, tentokrat z velikono¢niho obdobi,
a ustfedni postaveni mezi nimi patfi hymnu
Haec dies, prochazejicimu celou symfonii.

Prvni véta uvadi jeho choralni melodii, misty
doprovazenou jen drzenym ténem, jindy ustrojné
zadlenénou do slozité struktury. Sdm skladatel
prirovnaval melismatické téma Haec dies
k nezachytitelnému pta¢imu zpévu, jejz nelze ulozit
do paméti jinak nez stalym opakovénim, a pravé
neménnost a navratnost melodického tvaru oznacil
za zdkladni princip této véty.

Widorova Sestd symfonie byla premiérovana
samotnym autorem v roce 1878 na nové
postavenych Cavaillé-Collovych varhanach
v novém patizském paldci Trocadéro; $lo
o inauguraci prvniho takového néstroje mimo
chramové prostfedi. Symfonie je pétivétym,
symetricky vystavénym cyklem; lyrické Cantabile
ctvrté véty uvadi zpévnou durovou melodii
v rejsttiku hoboje, flétny a trubky a rozviji ji nad
mékkym, pravidelné plynoucim podkladem.
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Finale je otevieno triumfalnim zpodobenim fanfar
v husté akordické sazbé, které se po stfizlivéjsi
plose modula¢nich sekvenci vraci

v monumentalnim zavéru.

Annum per annum (Rok za rokem), jedna z nemnoha
solovych varhannich skladeb Arvo Pirta (1935),
byla napséna k piilezitosti 900. vyroci katedraly
v némeckém Spyru v roce 1980. Svou vystavbou
kopiruje mes$ni ordinarium - sekce K, G, C,Sa A
jsou pojmenovany prvnimi pismeny jeho ¢asti -
a stava se tak symbolem mse, ktera byla v katedréle
pravidelné slouzena po dobu deviti set let.

Introdukce a coda, jimiz je pét stézejnich casti
oramovano, se vzajemné zrcadli. Prestavuji $irokou
zvukovou plochu, tvofenou pouze jednim akordem,
jehoZ tony jsou zadrzovany i opakovany - v introdukei
jde o vyprazdnény kvintoktavovy souzvuk a v codé
o plny akord, coz je jedinym naruenim soumérnosti.
Vnitini struktura je tak obklopena mohutnymi
vnéjs$imi okraji: introdukce spéje od vyrazného
zacatku k zeslabeni, kdezto coda postupuje
z pocate¢niho pianissima opa¢nym smérem.

Hlavni ¢asti jsou hudebné ptibuznymi variacemi
nad cantem firmem, v némz se poji staly rytmus
s proménlivymi melodickymi postupy v sekvencich.
Na ktehké K(yrie) s jednohlasou melodii ve vysokém
flétnovém rejsttiku navazuje G(loria), probihajici ve
dvoj- az ttihlasu. Zostiené C(redo) pokracuje v tendenci
dynamického nartstani a melodicky model
predchozich ¢asti drobi do Sestnéctinovych hodnot.
V poloviné této ¢asti - a tedy i v poloviné celého
cyklu - se dosavadni mollové ténina zietelné méni
v durovou a slavnostni nadech, ktery tim skladba
ziskava, je je§té umocnén v S(anctus), vrcholu celého
cyklu. A(gnus Dei) skladbu nahle vraci do slabé
dynamiky a melodii pfindsi v jednoduché, oprosténé
podobé.

Zavér koncertu se ¢astecné obraci k jeho zacatku,
a to skladbou Maxe Regera (1873-1916),
némeckého varhanika, klaviristy, dirigenta

a skladatele, jehoz pozdnéromanticka tvorba
odkazuje k Bachové osobnosti a dilu. Pfestoze byl
sam katolikem, hojné ¢erpal z luteranské tradice
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a z melodii protestantského chorélu, které mu byly
zékladem pro mnoho varhannich dél. Pfevedeni
Bachova jména do hudby - obvykla tradice
zapocata dilem samotného Bacha - je jednim
z Regerovych ohlédnuti za obdivovanym
predchudcem.

Fantazie a fuga na téma B-A-C-H pochazi
z roku 1900. Vyrazny ¢tyfténovy motiv je
tematickym vychodiskem obou ¢asti a odrazi se
v jejich celkové chromati¢nosti. Ve fantazii
prochézi v rtiznych barvach, dynamickych
odstinech nebo transpozicich celou jeji pétidilnou
strukturou. Sevienéjsi fuga zaclenuje motiv
B-A-C-H do jednoho ze svych dvou témat a na
rozdil od fantazie, v niZ nalézame mnoho
dynamickych zvratd, plynule nartsta
z pianissima (pppp) az do zvu¢ného zévéru.

Christian Schmitt (1976) je jednim

z nejvyhledavanéjsich varhanikd své generace

a jeho repertodr zahrnuje skladby barokni,
romantické i sou¢asné. Varhanni hru studoval na
Hudebni akademii v Saarbriickenu, dale

uJ. D. Christieho v Bostonu a u Daniela Rotha

v Pafizi. Jako solista vystupoval s Berlinskou
filharmonii, Bamberskym symfonickym
orchestrem a mnoha némeckymi rozhlasovymi
orchestry, spolupracoval s Philippem Herreweghem,
Fabricem Bollonem, Herbertem Blomstedtem

a dal§imi. Jeho diskografie obsahuje vice nez 30 CD
vcetné neddvného Prayer s Magdalenou KoZenou
nebo nahravky Widorovych varhannich symfonii,
za niZ v roce 2013 obdrzel cenu ECHO Klassik.

Markéta Vikova

WORKSHOP NA NOVYCH
VARHANACH

Workshop Christiana Schmitta na téma Poznatky
historického providéni skladeb némecké varhanni

hudby (17. az 20. stoleti) se uskute¢ni 8. dubna 2015
v jezuitském kostele Nanebevzeti Panny Marie.
Tvuréi dilna je urcena pro studenty varhannich
obort Hudebni fakulty JAMU a Konzervatofe Brno.

Two works by Johann Sebastian Bach (1685-1750)
open the organ recital: Fantasia and Fugue in G
minor probably dates from Bach’s time in Kéthen
and combines two parts that were originally separate.
The work Allein Gott in der Hoh sei Ehr is written
in the form of a trio sonata. It is based on a chorale
melody that is mainly linked with the Easter period,
the variation of which is played in the tenor voice of
the pedal. Charles-Marie Widor (1844-1937) is the
founder of the organ symphony genre. New technical
possibilities afforded by organ innovations of his
time directly inspired his spectacular works.
Composed in 1900, the Symphony in D major is his
last for the instrument, and employs the Easter hymn
Haec Dies throughout; the third movement quotes
three more Easter melodies. Two concluding parts
of Widor’s Symphony No. 6 (1878) will be heard, the
lyrical Cantabile and the monumental Finale, which
depicts the sound of fanfares. Arvo Part (*1935)
composed his Annum per annum to mark the 900*
anniversary of the cathedral in Speyer, Germany, in
1980. Its structure reflects that of the Order of the
Mass, thus becoming a symbol for the holy service
that has been regularly performed in the cathedral
for nine hundred years. Five musically related parts
are flanked by an introduction and a coda, two parts
whose musical material is almost identical, with the
dynamic progression of the one mirroring that of
the other. The concert will conclude with Max Reger’s
(1873-1916) Fantasia and Fugue on B-A-C-H from
1900. The distinctive “Bach” theme is the point of
departure for both parts, and is reflected in their
overall chromaticity. In the quasi-improvisatory
fantasia, it serves as a unifying element, pervading
its structure; in the more strict fugue, it forms part
of the subject. With the Bach reference and the
form of fantasia and fugue, the conclusion of the
concert is linked with its beginning.

VARHANY KOSTELA NANEBEVZETI
PANNY MARIE

Prvni dochovana zminka o varhanach v jezuitském
kostele pochdzi z roku 1691 ze soupisu praci pro
brnénsky magistrat. Dalsi varhany, které pro kostel
zhotovil v roce 1744 jezuitsky varhanai Tomas
Schwarz, byly zcela zniceny pti leteckém
bombardovéani Brna. Do roku 2012 slouzily
jezuitiim varhany nahradni, pfevezené ze zni¢eného
kostela v Chebu. Byly jiz nevyhovujici, a proto
vznikl mezindrodni projekt pro stavbu novych
koncertnich varhan za spolufinancovani statutarniho
meésta Brna, Jihomoravského kraje a Evropské unie.
V poradi ¢tvrté varhany zhotovila pro Brno
véhlasnd $vycarska dilna Hermanna Mathise. Od
cervna 2014 jiz rozeznivaji bohosluzby a koncerty
amélo by tomu tak byt i dal$ich dvé sté let.

Novy hudebni néstroj patfi k nejmodernéjsim
v Ceské republice, stal cca 35 mil. K&. Stale je mozné
prispét na drahou udrzbu néstroje formou adopce
pistal. Stante se kmotrem nebo kmotrou nékteré
z pistal a podpotte tak dobrou véc. K dne$nimu dni
jiz bylo adoptovano na dva a pul tisice pistal
z celkového poctu 3 483. Vice na www.campianus.eu.

The first surviving mention of the organ in the
Jesuit Church of the Assumption of Our Lady in
Brno dates from a 1691 list of works for the city
authority. Another instrument, built in 1744 by the
Jesuit organ-builder Tomas Schwarz, was
completely destroyed in an air raid on Brno. Until
2012, the Jesuits were served by a replacement
instrument which had been transferred from a
destroyed church in Cheb. As that organ was no
longer fit for purpose, an international project was
launched to build a new concert organ, co-funded
by the City of Brno, the South Moravian Region,
and the European Union. The renowned Swiss firm
of Hermann Mathis built the fourth organ for the
church. Since 2014 it has been used for church
services and concerts, and so it should remain for
the next two hundred years.
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19:00/ ceskobratrsky evangelicky
chramJ.A.Komenskeno
(Gerveny kostel)

VLAMOVE V BRNE

prede msi
MARTIN LUTHER
Christ ist erstanden

LUDWIG SENFL
Christ der ist erstanden (a 6)

ke msi

Introitus:

HEINRICH ISAAC
Resurrexi (a 4)

Kyrie - Gloria:

ANTOINE BRUMEL

Missa sex vocum: Kyrie — Gloria
Alleluia (chorél)

Sekvence:

Victimae paschali laudes
1. choral
2. JOSQUIN DESPREZ (a 6)

Credo:

HEINRICH ISAAC
Credo solenne (a 5)

Offertorium:
Terra tremuit (chordl)
Sanctus - Agnus:

ANTOINE BRUMEL
Missa sex vocum: Sanctus — Agnus

Communio:
Pascha nostrum (choral)

ANTOINE BRUMEL
Beata es, Maria Virgo

Benedictio:
Benedicamus in laude - Deo gratias (choral)
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La Capilla

Rob Cuppens alt / alto

Tore Tom Denys tenor

Lieven Termont baryton / baritone
Matthew Alec Gouldstone bas / bass

hosté / as guests:
Antoénio Breitenfeld Sa Dantas alt / alto
Ulfried Staber bas / bass

Maloktery z dosavadnich koncertt Velikono¢niho
festivalu duchovni hudby se mtize py$nit programem
tak pfiléhavym, programem vytvofenym pfimo na
miru festivalu. Tento program je koncipovany jako
pripominka latinské me$ni bohosluzby v poloviné
16. stoleti. Pro jeho provedeni zvolil Tore Tom
Denys, sou¢asny umélecky vedouci ansamblu

La Capilla, zdej$i evangelicky chram Jana Amose
Komenského, takzvany Cerveny kostel.

V historickych prostorach kostela sv. Jakuba by
totiz nebylo mozné koncertné napodobit ptvodni
situaci: dochovaly se sice prameny s dobovym
repertodrem renesancni polyfonie i tehdy uzivaného
choralu, ale pivodni zpévacky kir, umistény

v prvnim patfe nad sakristii, byl v souvislosti

s regotizaci chrdmu vyrazné upraven a misto
puvodniho otevieného oblouku se do kostela
otevird jen nevysokym priizorem.

V 16. stoleti pronikalo uz i do Brna a dalsich
velkych moravskych mést, prevazné
némeckojazy¢nych, protestantské ucenf
a v bohosluzbé se za¢al misty uplatiiovat i matefsky
jazyk a duchovni pisné v narodnich jazycich. Proto
je program tohoto koncertu, sméfovany ve
velikono¢nim tydnu co nejblize k samotnym
svatkam, k radostné zpravé o vzkfiseni Krista,
otevien na zpusob jakéhosi ranniho zpivani prede
msi dvéma verzemi slavné sttedovéké pisné Christ
ist erstanden (Kristus vstal; v ¢estiné zndma jako
Buodh vsemohiici), motivicky odvozené z choralni
sekvence Victimae paschali laudes (Chvala obéti

velikono¢ni), kterd je taktéz na programu tohoto
vecera.

Podobné jako na§emu mistru Janu Husovi byvaji
i némeckému reformatorovi Martinu Lutherovi
pripisovany redakéni Gpravy fady duchovnich
pisni. Lutherova reforma¢ni nauka se
prosazovala se i ve velkych moravskych méstech,
v kralovském mésté Jihlavé uz dokonce ve
dvacatych letech 16. stoleti. Protoze vSak pravé
v krélovskych méstech, Brno nevyjimaje, méli
v nédbozenskych otazkach vrchni slovo panovnik
a biskup, protestantska nauka se zde prosazovala do
urdité miry skryté. Pravé v§ak hudebni prameny,
jakymi jsou brnénské polyfonni sborniky, predstavuji
dulezité svédectvi o $ifeni protestantismu.
V brnénskych rukopisech nalézame na nékterych
mistech vepsdn némecky bohosluzebny text ¢i
ptimo parafraze némeckych luteranskych pisni;
ostatné i ¢ast repertoaru se do nich dostala opisem
ze severonémeckych tisku.

La Capilla

Sestihlasé moteto Ludwiga Senfla (cca 1489-1543)
vyuziva takzvané kantofirmalni techniky.

V jednom z tenorovych hlasti nechévé téméf beze
zmény zaznit zminénou pisen Christ ist erstanden;
predchazi ji a posléze se s ni propléta v dalsi
tenorové lince melodie jiné velikono¢ni pisné
Christ der ist erstanden, znamé i z ¢eskych
kancionalt 16. a 17. stoleti (ve Steyerové Kanciondlu
¢eském z roku 1683 s textem Kristus Bith
vSemohouci). Senfl byl dlouhou dobu pfitelem
Martina Luthera, s nim? si dopisoval. Tento
puvodem §vycarsky hudebnik se nejpozdéji ve véku
deviti let stal sboristou v cisafské kapli Maxmilidna I.
a takto se dostal do blizkosti cisaiského dvorniho
skladatele Heinricha Isaaka (cca 1450-1517) jako
jeho student a opisova¢ not. Ostatné i po Isaakové
smrti se pravé Senfl zasadnim zptsobem podilel na
dal$im $ifeni jeho dila; obecné fe¢eno méla pravé
Maxmilidnova dvorni kaple velky vliv na
stfedoevropské hudebni déni nejméné po celou
prvni polovinu 16. stoleti. Isaakova dila jsou
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pomérné hojné dochovéana i v pramenech z ¢eskych
zemi, skladby dne$niho programu pak spolu
s dal$imi pfimo v brnénskych rukopisech.

Vstupni zpév velikono¢ni mse Resurrexi et adhuc
tecum sum (Vstal jsem z mrtvych a jsem ted stale
u Tebe) piedstavuje Isaakovo obvyklé zpracovani
chorélni antifony i s jejim ver$em; v souladu
s dobovou praxi se proto choralné zpiva Gvod i prvni
polovina verse. Nejpozoruhodnéjsi na této skladbé je
vsak, podobné jako v pripadé Senflova dila, paralelni
uziti melodie Christ ist erstanden. Vedle sebe tak zni
zaroven choralni melodie, citovand po vétsinu ¢asu
v hornim hlase, a od basu po diskant putujici ndpév
velikono¢ni pisné.

V souvislosti s domnélym pétistym vyro¢im
umrti slavného francouzského skladatele Antoina
Brumela (cca 1460 - po 15157) se slavny soubor
Capilla Flamenca se svym vedoucim Dirkem
Snellingsem pustil do rozsahlého projektu nastudovani
véech zndmych Brumelovych msi; s vyjimkou jediné
dvanactihlasé byly vSechny ostatni uré¢ené ¢tyfem
hlastim. Priblizné ve stejné dobé vsak byly objeveny
dva pozoruhodné rukopisné kodexy z poloviny
16. stoleti, pochazejici z kiiru brnénského farniho
kostela svatého Jakuba. Jde tu o jeden z nejzajimavéjsich
ptipadii importu uméni nejvyssi kvality; skute¢nost,
ze se dany repertoar dochoval v Brné, svéd¢i
o vysokych ambicich svatojakubského chramového
sboru, slozeného ze zvlast cvi¢enych zaka
a zaméstnanct (profesionalnich hudebniki) zdejsi
$koly. Spolu s me$nimi ordinarii slavného Josquina
Despreze se v brnénskych rukopisech ve vétsim
poctu vyskytuji pravé mse Brumelovy. Ten je oznacen
ve vétsim z obou kodext také jako autor zfejmé zcela
neznamé Sestihlasé mse. Znamend to tedy, Ze se
s objevem brnénskych rukopisti vynofilo i do té doby
nékolik neznamych ¢i odjinud nedochovanych msi,
z jejichZ predpokladanych autori je Antoine Brumel
ten bezpochyby nejslavnéjsi. Jeho (?) mse se pro svij
velky pocet hlasti pouzivala bezpochyby pti
nejslavnostnéjsich piilezitostech, ostatné
v brnénskych rukopisech se naléza uz jen jedna dalsi
$estihlasa mse (melancholicka Mille regretz
Cristobala de Morales) a dvé pétihlasé, témér tficet
dalsich je uréeno uz jen pro ¢tythlas.
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Isaakovo dilo jiz otevird horizont velikono¢ni mse,
jak mohla byt v poloviné 16. stoleti zpivina také

u svatého Jakuba v Brné. V liturgii na sebe
navazovaly pouze ¢asti Kyrie a Gloria, ostatni
zaznivaly oddélené, po riznych modlitbéch, ¢teni,
choralnich zpévech a snad i ¢isté instrumentélnich
kusech, vynorovaly se tedy jako jakési zvukové
monumenty, jako hudebni vrcholy celé bohosluzby.
S chorédlem se ptimo proplétaji i nékteré skladby:
velikono¢ni sekvence Victimae paschali laudes
takto zazni z¢asti jako Sestihlasé moteto Josquina
Despreze (cca 1450-1521), Isaakovo svate¢ni Credo
kombinuje pétihlasou polyfonii a chordlni zpév.
Jako posledni vicehlasa skladba zazni Brumelovo
moteto Beata es, Maria Virgo pro Ctyti hlasy. Pravé
tato skladba dobfe ilustruje velkou popularitu
Brumelova dila v prvni poloviné 16. stoleti; autor
byl uznavan jako vyrazny melodik, schopny napsat
libezné a ptitom zvukové plné pasaze. V tomto
motetu Brumel kombinuje jemné tanecni trojdobé
metrum v pasazich ptimo opévujicich Pannu
Marii, zatimco osloveni ,,Kriste, vysly$ nas“ vklada
v kontrastnim sudém metru. Cely program pak po
zplisobu mse uzavira stru¢né formule knéze
»Dobrofe¢me Panu“ s odpovédi scholy ,,Bohu diky*.

La Capilla je nastupcem slavného belgického
uskupeni Capilla Flamenca, zaloZeného Dirkem
Snellingsem (1959-2014). Nastudovani Sestihlasé
mse Antoina Brumela z brnénského rukopisu bylo
ostatné jednim z poslednich po¢int pivodniho
souboru. V sou¢asné podobé ma toto vokalni téleso
ve svém zakladé ¢tyfizpévaky z riznych zemi
Evropy; ¢asto vSak spolupracuje s dal$imi zpévaky
a instrumentalisty podle potfeby jednotlivych
projektii. La Capilla se vénuje predevsim
znovuobjevovani pozoruhodnych skladeb

15. a raného 16. stoleti. Repertoar studuje

s pfihlédnutim k nejnovéjsim vyzkumiim, skladby
Casto interpretuje primo z dobového zapisu.

Do budoucna se soubor hodld zamétit predevsim
na mesni a motetovou tvorbu s uzitim jiz
existujiciho materialu ve smyslu kantofirmélni

techniky. Tento repertoar odpovida nejlépe také
slozeni souboru, v zékladni podobé sestavajicim

z muzského altu, tenoru, barytonu a basu.

V soucasné dobé se v§ak i ansambly specializujici se
na starou hudbu vénuji s velkym nasazenim tvorbé
zcela soudobé, ktera ¢asto vznikd pfimo na miru
témto soubortiim; ani La Capilla neni v tomto sméru
vyjimkou a v zdsadé pokracuje v tradici ptivodniho
télesa; mezi koncertni projekty pattila napriklad
konfrontace skladeb pozdniho stiedovéku s dily
Karlheinze Stockhausena.

Vladimir Maras

Few of the concerts of the Easter Festival of Sacred
Music can boast such an apposite programme,
which has been made to measure for the Festival.
In 2007, two remarkable manuscripts from the
mid-sixteenth century were rediscovered in Brno,
originating from the parish church of St James.
The larger of the codices contains an apparently
entirely unknown six-voice mass, attributed in the
manuscript to Antoine Brumel

The special programme of the concert is
conceived as a reminder of a mid-sixteenth century
Easter mass in Latin. Therefore, in the manner of
a morning chant before the mass, two versions of
the well-known medieval song Christ ist erstanden,
motivically derived from the sequence Victimae
paschali laudes, will open the concert (the sequence
itself is also on the programme).

The six-voice motet by Ludwig Senfl (ca. 1489-
1543) uses the cantus firmus technique. The song
Christ ist erstanden mentioned above is heard
almost unchanged in one of the tenor voices; it is
preceded by, and later intertwined with, the melody
of another Easter song, Christ der ist erstanden,
in another tenor line.

The works of the imperial court composer and
Senfl’s teacher Heinrich Isaac (ca. 1450-1517) are
fairly plentifully preserved, even in sources from
the Czech lands; his and other works on today’s
programme come from the Brno manuscripts.

The introit Resurrexi et adhuc tecum sum of the
Easter mass presents Isaac’s customary treatment of
the chant antiphon and verse. As with Senfl’s work,
most remarkable about the composition is its
parallel use of the melody of Christ ist erstanden.
Thus, the chant melody, quoted most of the time in
the upper voice, and the melody of the Easter song,
which moves from the bass to the descant, are
heard concurrently.

Owing to its large number of voices, Antoine
Brumel’s (ca. 1460 - after 1515) Mass was doubtless
used at the most festive occasions. Only Kyrie and
Gloria followed each other in the liturgy - the other
parts were heard separately, after various prayers,
readings, possibly purely instrumental pieces, and
choral chants. Thus, they emerged as moments of
sound, as musical climaxes of the service. Some of
the pieces are directly linked with Gregorian chant:
the Easter sequence Victimae paschali laudes will
be partially heard in Josquin des Prez’s six-voice
motet; Isaac’s festive Credo combines five-part
polyphony and choral chant. Brumel’s charming
motet Beata es, Maria Virgo for four voices will be
heard as the last polyphonic composition.
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Christ ist erstanden

Kristus vstal z mrtvych.

Radujme se z toho.

Kristus je nase atécha.

Pane, smiluj se.

Kdyby nevstal z mrtvych, svét by byl zatracen.
Protoze v$ak vstal, raduj se vse, co je na zemi.
Pane, smiluj se.

Christ der ist erstanden
Kristus vstal z mrtvych.
Radujme se z toho.
Kristus je nae utécha.
Pane, smiluj se.

Kristus Bith véemohouci vstal z mrtvych svou moci,

chvalmez ho dnes i vidycky srdcem,
asty i skutky, aleluja, budiz jemu vé¢na chvala.

Resurrexi

Antifona:

Vstal jsem z mrtvych a jsem ted stale u Tebe,
aleluja.

Vlozil jsi na mne svou ruku,

aleluja.

Tva moudrost je obdivuhodna,

aleluja.

Viers):

Hospodine, zkoumas$ mé a zna§ mé.

Vi$ o mné, at sedim nebo vstanu.
Cantio:

Kristus vstal z mrtvych, sejmul z nas zlo.
Ty, které miloval, dovedl k nebi.

Terra tremuit
Zemé se zachvéla a ztichla,
kdyz Biih povstal k soudu.

50

Victimae paschali laudes

Obéti velikono¢ni kiestané necht vzdaji chvalu.
Beranek spasil ovce; Kristus nevinny s Otcem
hi{$né lidstvo opét v miru spojil.

Smrt a zivot soubojem se utkaly podivnym;
knize Ziti zemftel, vladne Zivy.

Rekni nam, Marie, co jsi vidéla na cesté?

Hrob Krista zivého a sldvu zfela jsem vzkiiSeného.

Andeély svédcici, rousku, $aty lezici.

Vstal Kristus, moje nadéje; predejde vis do Galileje.

v

Vétime o Kristu Panu, Ze vpravdé vstal z mrtvych.

Dej nam, vitézny Krali, své milosrdenstvi.
Amen. Aleluja.

Pascha nostrum

Berdnek nés velikono¢ni Kristus jest obétovan,
aleluja;

proto slavme hody s nekvagenymi chleby
upiimnosti a pravdy,

aleluja, aleluja, aleluja.

Beata es, Maria Virgo

Pozehnana jsi, Maria, Panno sladkd a milostiva,
vani nad lilii libeznéjsi, rtize bez trni,
pisen na rtech svatych.

Pane, smilyj se.

O Kriste, vyslys nés.

Svata Maria, pros za nas u Pana.

O Kriste, vyslys nés.

Svaty Michaeli, pros za nds.

Maria, matko milosti,

Maria, matko milosrdenstvi,

ochranuj nas pred nepritelem.

A v hodiné smrti nds pfijmi.

Pozehnana jsi, Maria.

O Kriste, vyslys nés.

Svaty Rafaeli, pros za nas.

Slava tobé Pane, ktery ses narodil z Panny.
S Otcem i Duchem svatym na véky véka.
Pozehnana jsi, Maria.

O Kriste, vyslys nés.

Dobrofe¢me Panu - Bohu diky.
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20:00/kostel sv. Augustina
8:00pm/ Church of Saint Augustine,
amestiMiru

KONCERT KANTILENY
CONGERT OF KANTILENA

JOHANNES BRAHMS

T¥i duchovni sbory op. 37

Three Sacred Choruses, Op. 37
O bone Jesu

Adoramus te, Christe
Regina coeli

BENJAMIN BRITTEN
Missa brevis op. 63

pro détsky sbor a varhany

for children’s choir and organ

Kyrie

Gloria

Sanctus — Benedictus
Agnus Dei

JOSEF GABRIEL RHEINBERGER

Varhanni koncert ¢. 1 F dur op. 137

Organ Concerto No. 1 in F major, Op. 137
Maestoso

Andante
Con moto

FRANTISEK EMMERT

Te Deum laudamus

pro sola, détsky sbor a komorni orchestr
for soloists, children’s choir and chamber
orchestra

Te Deum laudamus
Te gloriosus Apostolorum chorus
Tu rex gloriae
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Jana Tajovska Krajc¢ovi¢ova sopran / soprano
Lucie Hilscherova

mezzosopran / mezzo-soprano

Jakub Jansta varhany / organ

Kantiléna

sbormistfi / choirmasters

Michal Jan¢ik a Jakub Klecker

Czech Virtuosi

umélecky vedouci / artistic director
Karel Prochazka

dirigenti / conductors

Michal Janc¢ik (Brahms, Britten)
Jakub Klecker (Rheinberger, Emmert)

T#i duchovni sbory Johannesa Brahmse (1833-1897)
oteviraji stylové rtiznorody velikonoéni koncert
Kantilény jako paprsky, postupné pronikajici
chramovymi okny. Jak slunce stoupd a miti

k zédpadu, pokorné modlitby se proménuji

v radostny chvalozpév. Uvodni O bone Jesu (Dobry
Jezisi) ukryva v hutné ¢tyfrhlasé sazbé samostatnéji
vedené dvojice hlast. Délka i prostor skladby
samotné se roz$ifuji v nasledujicim chvalozpévu
Adoramus te, Christe (Klanime se ti, Kriste),

kde Brahms vyuziva disledné imita¢ni princip; az
v zavére¢né prosbé Pane, smiluj se nad nami se ve
smyslu naléhavosti objevuje spolecna deklamace
textu. Teprve posledni ¢4st ma charakter skute¢né
velikono¢ni antifony Regina coeli (Vesel se, nebes
Krélovno). Vétsinu textu autor svéfil dvéma
sélovym hlastim, ¢tyrhlasy sbor vstupuje do
plynouci skladby predevsim radostnym aleluja

a teprve v zavéru si se solisty vyméni role.

Missa brevis Benjamina Brittena (1913-1976)
vznikla v roce 1959 s uréenim pro trojhlasy
chlapecky sbor, sola a varhany. Britten msi vénoval
Georgi Malcolmovi a chlapciim sboru
westminsterské katedraly. Vzniklé dilo tedy
odpovidd potfebam katolické liturgie, coz podtrhuje
ijakasi prakticka stru¢nost dila a vyuziti

choralniho motivu v ¢asti Gloria. Pravé radostné
Gloria je pozoruhodné svou rytmickou bohatosti

a ¢astym uzitim synkop. Barevnych promén v celé
msi dosahuje Britten vyraznym stfiddnim poloh
varhanniho partu, ale také rozdilem mezi sborovym
trojzvukem a sélovymi partiemi. S radostnym
Gloria ¢i Sanctus kontrastuje zavéreéné Agnus Dei,
neobvykle stisnéné a snad i strasidelné v celkovém
vyrazu ¢asti, kterd se na rozdil od ostatnich téméf
nesly$né uzavird v temnéjsi téniné d moll.

Prvni varhanni koncert Josefa Gabriela
Rheinbergera (1839-1901) vznikl roku 1884 v rozmezi
pouhych sedmnacti dni. Na rozdil od druhého
varhanniho koncertu jde o dilo az klasicistné
projasnéné, ¢emuz vyrazné napomdaha sttidma
sazba. Varhanni part totiz Rheinberger necha ¢asto
splynout se zvukem komorniho orchestru, slozeného
ze smy¢cu a tfi lesnich rohu. Prvni vétu otevira sled
tfi majestatnich akordi (respektive tfitonovy
motiv), dale zpracovévany ve varhannim partu.

Kantiléna, foto © Jakub Holas

Krajni ¢asti druhé véty evokuji misty az prekvapivé
parsifalovské motivy. Libezny tane¢ni charakter
uvodu zdvére¢né véty stiidd odmeérenéjsi fuga

s ptipominkou tvodniho motivu. Po rozséhlé
varhanni kadenci asti finale do hymnického zpévu
s opétovnym pfipomenutim prvniho tématu.

Franti$ek Emmert (1940) vystudoval kompozici ve
tt{dé Jana Kapra na Janac¢kové akademii muzickych
uméni. Po dokonceni aspirantury vyucoval tamtéz
hudebni teorii a instrumentaci, v letech 1975 az
2012 pak také skladbu. V jeho bohaté tvorbé,
obsahujici dnes netypické mnozstvi symfonii (25)
a oratorii, se jednozna¢né prosazuje duchovni
tematika v §irokém rozpéti od uziti biblickych
a liturgickych textt, duchovni poezie az k inspiraci
v ¢isté instrumentélnich kompozicich.

Chvalozpév Te Deum laudamus (2003) vznikl na
objednavku Ivana Sedlacka, zakladatele
a dlouholetého sbormistra Kantilény. V tzké
spolupraci s nim napsal FrantiSek Emmert celkem
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$est skladeb pro tento vynikajici sbor, mimo jiné
oblibené Vinocni oratorium (1971), Magnificat
(1999) nebo Msi (2006). Na rozdil od vétsiny jinych
zhudebnéni se jeho Te Deum jevi jako skladba placha,
introvertni, ztiSend. Dva zenské sélové hlasy se

o zvukové kompaktni sborovy ¢tyrhlas netfisti,
naopak, nezvykld krésa skladby do velké miry spociva
v organickém propojeni sol a sboru, ve vzletu sélovych
hlast a jejich pokorném navratu zpét, v jejich
splynuti s celkem. Nejde o dilo prvoplanové, které
by pouhym krasnym zvukem ¢i efekty omracovalo
posluchace. Je z ného patrné namahavé hledani

a objevovani novych moznosti vyjadrit chvalu,
radost a jasot jako niterné pohnuti. V zavéru
skladby se objevuji opét prvni verse chvalozpévu,
¢imz skladatel naznacuje, Ze modlitba stale trva.

Jana Tajovska Krajcovicova vystudovala operni
zpév na konzervatoti v Ziliné a na JAMU v Brné ve
tfidé Marty Benackové; vzdélani si rozsitila
studiem operetni specializace na Konzervatoti

v Bratislavé a na mistrovskych kurzech vedenych
prednimi pedagogy zpévu. V letech 2009 a 2010
byla stazistkou hudebniho festivalu Schleswig-
Holstein. Od roku 2010 pravidelné spolupracuje

s Narodnim divadlem Brno a Moravskym divadlem
Olomouc a s filharmoniemi v Olomouci, Brné

a Ostravé. Od roku 2013 je ¢lenkou a sélistkou
souboru Vernum 2013 Ensemble. Intenzivné se
vénuje interpretaci hudby 20. stoleti.

Mezzosopranistka Lucie Hilscherova pochazi

z Hranic na Moravé. Absolvovala solovy zpév

(pod vedenim Romany Feiferlikové), psychologii

a hudebni vychovu na Pedagogické fakulté
Zapadoceské univerzity v Plzni. Zpév studovala
také u Ursuly Schonhalsové na Filozofické fakulté
Technické univerzity v Saské Kamenici a v rdmci
péveckych kurzii u Heleny Donathové, Hedwigy
Fassbenderové, Gabriely Beniackové, Dagmar Peckové
nebo Zlatice Livorové. Je laureatkou péveckych
soutézi Cantilena Bayreuth, Musica Sacra v Rimé

a Mezinarodni pévecké soutéze Antonina Dvoraka
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v Karlovych Varech. Pravidelné hostuje v Narodnim
divadle v Praze, Statni opefe Praha, Divadle
J. K. Tyla v Plzni a Statnim divadle v Kosicich.

Jakub Jansta vystudoval brnénskou konzervatot
(varhany a skladbu) a prazskou HAMU ve varhanni
tridé Jaroslava Tmy. Jako stipendista také
navstévoval Hochschule fiir Musik ve Stuttgartu,
ztcastnil se fady mistrovskych kurzt v zahraniéi.
Je drzitelem cen z nékolika mezinarodnich soutézi
v interpretaci i v improvizaci u nas, v Némecku,
Rakousku, a Slovinsku. Je rovnéz varhanikem

a feditelem kiru v kostele sv. Frantiska v Praze.

Kantiléna vznikla v roce 1956 jako Slapanicky
détsky sbor a pod vedenim svého zakladatele Ivana
Sedlacka na sebe zacala velmi brzo upozornovat.
Od $edesatych let spolupracuje s Janackovou operou,
v roce 1967 ptijala sviij dne$ni nazev a od roku 1984
je soucdsti filharmonie, s niZ spoluti¢inkuje - vedle
svych samostatnych koncertt - pii provadéni vokalné
instrumentélnich dél. Za dobu své existence
vystoupila v sedmnacti evropskych zemich, Kanadé,
USA, Japonsku a Rusku. Ze svych ¢etnych soutéznich
uspéchi si nejvic ceni absolutniho vitézstvi

v italském Arezzu (1981) a belgickém Neerpeltu
(1984, 2006), zlaté medaile ve Styrském Hradci,
Ceny publika a diplomu Excellent ve Svycarsku
(2009), 1. a 2. ceny ve vel§ském Llangollenu (2013).
Ke vstupu do koncertniho télesa se déti ptipravuji

v Kantilénce a Magdalence, pojmenované po
nékdejsi ¢lence télesa Magdalené Kozené, kterd nad
nimi prevzala patronat.

Komorni orchestr Czech Virtuosi vznikl a zahajil
svou koncertni ¢innost v lednu 1998. Cleny
ansamblu jsou koncertni mistii a sélisté na dechové
nastroje dvou brnénskych téles — Filharmonie

a orchestru Janackovy opery. Repertoar souboru
zahrnuje dila od baroka po soucasnost, a to nejen
symfonicka, ale i duchovni (kantdty a oratoria)

a operni. Doménou orchestru je hudba Mozartova
- jen ve Vidni provedl souborné ¢tyti Mozartovy
opery. Czech Virtuosi jsou kazdoro¢né zvani na
vyznamné ¢eské i zahrani¢ni hudebni festivaly.

koncerty ve slavném videnském Konzerthausu,

v Mnichové, Salcburku a na turné v Japonsku.

V soucasné dobé jsou zvani do Italie, Francie,
Belgie a Loty$ska. S télesem hostovalo jiz vice nez
130 vynikajicich instrumentalist{, opernich pévcta
a sbori a na tfi desitky dirigentskych osobnosti
doslova z celého svéta. Hosté jsou pravidelné
predstavovani i domacimu publiku v Brné - tradici
se jiz staly adventni a vdno¢ni koncerty. Kromé
profilového CD s hudbou Respighiho, Prokofjeva

a Dvoraka nato¢ili Czech Virtuosi téz unikatni sérii
CD pro belgickou spole¢nost Phaedra.

Michal Janéik, sbormistr v Kantilénce i Kantiléné,
je absolventem hudebni védy na Filozofické fakulté
MU v Brné a tizeni sboru na Ostravské univerzité

anaJAMU u Lubomira Métla. Ve sbormistrovské

¢innosti dosahl jiz vyznamnych soutéznich uspéchi
(ve Svatcich pisni Olomouc, v soutézi ve §panélském
Malgrat de Mar). Vedl sbor Tin Tin Ensemble, jenz

Czech Virtuosi

se specializuje na dilo Arvo Pirta, spolupracoval

i s dal$imi sbory a komornimi orchestry v Ostravé
av Brné. V soucasné dobé spolupracuje se soubory
Opera diversa a Ars Brunensis Chorus.

Jakub Klecker, absolvent prazské AMU, pusobi od
roku 2004 v Janackové opefe NdB, v souc¢asné dobé
jako §éfdirigent; jinak také spolupracuje s prednimi
evropskymi orchestry a sélisty. V letech 2007

a 2009 ridil Filharmonii Brno na zéjezdech po
Japonsku. V roce 2009 debutoval na festivalech
Prazské jaro a Moravsky podzim, v roce 2011 na
Thurn-Taxis Schlossfestspiele a festivalu Rheingau;
na festivalu Jand¢ek Brno 2012 premiéroval novou
edici Osudu. V posledni dobé debutoval s Verdiho
Aidou v Norimberku, v NdB nastudoval Wagnerova
Bludného Holandana a Nedbalovu Polskou krev,
absolvoval turné opery po Spanélsku a poprvé

v historii uvedl Dvordkovu Rusalku v Oménu.

S Kantilénou spolupracuje od roku 1993; zde
pusobil nejprve jako zpévak, poté jako druhy
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dirigent a korepetitor. V roce 2003 se stal jejim
hlavnim sbormistrem a v roce 2006 prevzal funkci
uméleckého vedouciho. Od podzimu 2014 ptsobi
jako pedagog dirigovani na Hudebni fakulté JAMU,
od sezony 2015/2016 bude novym hudebnim
teditelem Opery Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostrave.

Vladimir Martias

Johannes Brahms’s (1833-1897) Three Sacred
Choruses open the stylistically varied Easter concert
of the Kantiléna choir like rays of Sun gradually
penetrating the windows of a church. As the Sun
rises and heads westwards, humble prayers are
transformed into joyous hymns of praise. In its thick
four-voice texture, the introductory O Bone Jesu

(O good Jesus) conceals more independently led
pairs of voices. The length and scope of the
composition are larger in the subsequent hymn
Adoramus te, Christe (We adore Thee, O Christ),

in which Brahms consistently employs the principle
of imitation; it is not until the concluding plea O
Lord, have mercy on us that the voices are brought
together in the declamation of the text, which gives it
urgency. Only the last part truly has the character of
the Easter antiphon Regina coeli (Queen of Heaven).
Brahms gave most of the text to two solo voices, with
the four-part choir mostly interjecting joyful
“Alleluias”, however in the conclusion the choir and
the soloists swap their roles.

Benjamin Britten’s (1913-1976) Missa Brevis for
three-part boys’ choir, soloists, and organ was
composed in 1959. The work follows the
requirements of the Catholic liturgy, a fact
underlined by the composition’s practical
conciseness and the employment of a chorale
motive in the Gloria. The joyous Gloria is
remarkable for its rhythmical richness and frequent
use of syncopation. Throughout his mass, Britten
achieves changes of colour by conspicuous changes
of register in the organ part, but also through the
differences between the three-part harmony and
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the solo passages. Contrasting to the joyous Gloria
and Sanctus is the concluding Agnus Dei, which is
unusually constricted, perhaps even uncanny in its
overall expression. Unlike the other parts, it closes
almost silently, in the darker D minor tonality.
Josef Gabriel Rheinberger (1839-1901) composed
his Organ Concerto No. 1 within the space of
a mere seventeen days in 1884. It is a work of almost
classical clarity, largely thanks to its austere texture;
the organ part often blends with the sound of the
chamber orchestra, made up exclusively of strings
and three French horns.

The hymn of praise Te Deum laudamus (2003)
by the Brno composer Frantisek Emmert (¥1940)
was commissioned by Ivan Sedlacek, the founder

Lo Y o

Jana Tajovskd Krajcovicova

Lucie Hilscherovd

and choirmaster of Kantiléna for many years. Missa brevis
Unlike other settings of the Te Deum, Emmert’s
feels timid, introverted, quietened. The arduous Kyrie

search for, and discovery of, new possibilities for
expressing praise, joy, and exultation in terms of
inner elation is apparent from the work. The first
verses of the hymn reappear in the conclusion of
the work, suggesting that the prayer continues.

Pane, smiluj se. Kriste, smiluj se. Pane, smiluj se.

Gloria

Slava na vysostech Bohu a na zemi pokoj lidem
dobré viile. Chvalime té. Velebime té. Klanime se ti.
Oslavujeme té. Vzdavame ti diky pro tvou velikou
slavu. Pane a Boze, nebesky Krali, Boze,

Otée véemohouci. Pane, jednorozeny Synu, JeZisi
Kriste. Pane a BoZe, Beranku Bozi, Synu Otce.

Ty, ktery snimas htichy svéta, smiluj se nad nami;
ty, ktery snimas htichy svéta, pfijmi nase prosby.
Ty, ktery sedi$ po pravici Otce, smiluj se nad ndmi.
Nebot ty jediny jsi Svaty, ty jediny jsi Pan, ty jediny
jsi Svrchovany, Jezisi Kriste, se Svatym Duchem

ve slavé Boha Otce. Amen.

T¥i duchovni sbory

O dobry Jezisi,
smiluj se nad ndmi, protoZe tys nas stvoril,
tys nas vykoupil svou drahocennou krvi.

Vzyvame té, Kriste,

a blahofe¢ime tob¢, protoze jsi svym svatym
kiizem spasil svét a trpél jsi pro nds.

Pane, smiluj se nad nami.

Sanctus - Benedictus

Svaty, Svaty, Svaty, Pan, Btih zdstup.
Nebe i zemé jsou plny tvé slavy.

Hosana na vysostech.

Pozehnany, jenz prichdzi ve jménu Pané.

Raduj se, Kralovno nebes,
nebot ten, jejz sis zaslouzila nosit,

vstal z mrtvych, jak byl fekl. Hosana na vysostech.
Pros za nds Boha, Kralovno nebes.
Raduj se a plesej, panno Maria, Agnus Dei

nebot Pan vpravdé povstal z mrtvych.
Aleluja!

Beranku Bozi, ktery snima$ hiichy svéta, smiluj se
nad nami. Daruj nam pokoj.

Michal Jancik

Jakub Klecker

Te Deum laudamus

Tebe, Boze, chvalime, tebe, Pane, velebime.
Tebe, vé¢ny Otce, oslavuje celd zemé.

Vsichni andélé, vechny mocné nebeské zastupy,
cherubové i serafové bez ustani volaji:

Svaty, Svaty, Svaty, Pan, Biih zastupi.

Plna jsou nebesa i zemé tvé vznesené slavy.

Oslavuje té sbor tvych apostoli,

chvali té velky pocet proroki,

vydéava o tobé svédectvi zastup mucednik
a po celém svété vyznava té tva cirkev:
neskonale velebny, vSemohouci Otce,
uctyhodny Synu Bozi, pravy a jediny,
bozsky Utesiteli, Duchu svaty.

Kriste, Krali slavy,

tys od vékt Syn Boha Otce:

abys c¢lovéka vykoupil, stal ses ¢clovékem
anarodil ses z Panny;

zlomil jsi osten smrti

a oteviel véficim nebe;

sedi$ po Otcové pravici a mds ucast na jeho slave.
Vérime, ze prijdes soudit,

a proto té prosime: prispéj na pomoc svym
sluzebnikiim,

vzdyt jsi je vykoupil svou predrahou krvi;

dej, at se raduji s tvymi svatymi ve vé¢né slavé.
Tebe, Boze, chvilime, tebe, Pane, velebime.
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19:00/ katedrala sv.PetraaPavia

CHVALTEHO ZVUKEM POLNICE

ANTON BRUCKNER

Ecce sacerdos magnus WAB 13
pro sbor, 3 trombdny a varhany
for chorus, 3 trombones and organ

Mse ¢. 3 f moll WAB 28
pro sola, sbor, varhany a orchestr
Mass No. 3 in F Minor WAB 28
for soloists, chorus, organ and orchestra
Kyrie
Gloria
Credo
Sanctus
Benedictus
Agnus Dei

Zalm 150 WAB 38

pro sopran, sbor a orchestr

Psalm 150 WAB 38

for soprano solo, chorus and orchestra

Livia Obru¢nik Vénosova sopran / soprano
Katefina Jalovcova alt / alto

Josef Moravec tenor

David Szendiuch bas / bass

Petr Kolaf varhany / organ

Cesky filharmonicky sbor Brno /

Czech Philharmonic Choir Brno
sbormistr / choirmaster Petr Fiala
Filharmonie Brno /

Brno Philharmonic Orchestra

dirigent / conductor Aleksandar Markovic¢
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Pokusime-li se v tvorbé Antona Brucknera
(1824-1896) definovat hranici mezi duchovnim

a svétskym, pravdépodobné se to nepodafi. Citace
hudby ze Mse f moll ve 2. symfonii, shodny zavér

7. symfonie a skladby Te Deum i plan zatadit

Te Deum jako finale 9. symfonie jsou pouze
naznakem obrovské prostupnosti, kterou lze
pozorovat mezi obéma oblastmi Brucknerova dila.
Duchovnu neni vyhrazen zvlastni hudebni jazyk -
viechny skutecnosti a viechen zvuk se stavaji
duchovnimi. Shodné pojeti je vyjadieno i v oslavném
textu 150. Zalmu, jehoz zhudebnénim je koncert
zakoncen.

Moteto Ecce sacerdos magnus z roku 1885 bylo
urceno k oslavé stého vyroci zalozeni linecké
diecéze, kde mélo slouzit jako doprovod biskupova
vstupu do chramu. Obsazeni, v némz je sbor
doplnén varhanami a tfemi tromboény, navazuje na
starobylou praxi chrdmové hudby a slavé této
udalosti odpovida. Moteto se nicméné v linecké
katedrale neprovadeélo a premiéry se dockalo az
vroce 1921.

Zhudebnované verse pochézeji z Knihy
Sirachovcovy a tvori soucast tzv. chvdly otcii, v niz
je vzddvana tcta jednotlivym postavdm zidovského
néaroda. Slova ,,hle, knéz veliky“ v liturgii zaroven
symbolicky sméfuji i ke Kristu jako nejvy$simu
veleknézi a oslavuji ho v jeho moci, protikladné
k jeho lidskému utrpeni.

Uvod zaznivé ve slavnostni homofonii
s charakteristickym te¢kovanym rytmem; prazdny
zvuk pocéateéni kvinty je pti druhém zvolani
vystfidan plnymi akordy a sborové party jsou
podpoteny trombony. Kontrastni pétihlasé fugato
se vyviji z tlumené dynamiky do forte a vrcholi na
slovech ,,placuit Deus®. V ¢asti zacinajici slovy
»1deo jure jurando, kterd md v motetu funkci
refrénu, se ptivodni stfidéni Zenskych a muzskych
hlasti po melodickém vzestupu spoji v kompaktni
celek, sméfujici pres bohaté akordy a naléhavé
unisono sboru i varhan v zavére¢né utideni.

Pfi slovech o pozehnani jsou ¢isté vokdlni tseky
se stupniovité klesajici melodii proklddany svymi
vzestupnymi a zvukové bohat$imi protéjsky.

Mezi druhym a tfetim navratem refrénu se hlasy
sjednocuji na unisonu a pfednaseji text malé
doxologie (Sldva Otci i Synu i Duchu svatému) na
zplsob gregoridnského choralu.

Mge f moll byla zkomponovéna v letech 1867-1868,
v obdobi po Bruckneroveé psychické krizi, jako
posledni z trojice jeho velkych msi. Poprvé byla
provedena v roce 1872, kdy ji ve videniském chrdmu
svatého Augustina dirigoval sam skladatel. Od té
doby prosla mnoha autorskymi Gpravami: do roku
1893 se objevila v péti riiznych verzich, z nichz
byvaji za definitivni povazovany dvé nejmladsi.
Mi f moll navézal Bruckner na tradici
videnskych klasicistnich msi a bezprostfedné na
Beethovenovu velkolepou Missu solemnis. Tradi¢ni
uzus je v ni dodrzovan i prekrac¢ovan. Autor
zachovava obvyklé vnitini ¢lenéni jednotlivych
¢asti, ilustruje text ustalenymi prostiedky, ¢ast
Gloria zakoncuje fugou a tonalné ji propojuje
s Credem po vzoru haydnovskych msi; uziti

Filharmonie Brno

pomalého tempa, sudého taktu a mollové téniny

v Kyrie nebo rekapitulace vSech predchozich ¢asti
v Agnus Dei naopak patii k méné obvyklym
postupiim. Kyrie je otevieno prostym ¢tyftéonovym
violoncell a kontrabast do dalsich partu.
Zadumcivost uvodu je rozjasnéna rozloZzenymi
akordy housli i pfechody do durové téniny. Stfedni
cast ,,Christe eleison uvadi vyrazny motiv sestupné
oktévy a sborové ¢asti prokladd s6lovymi hlasy,
které zhudebniovanym sloviim dodévaji
konkrétnéjsi, osobnéjsi charakter. Uvodni »Kyrie®
se vraci s ostinatnim doprovodem a po zvukové
gradaci sméfuje do tlumeného zavéru.

Gloria zni téméf po celou dobu nad stalym
pohybem smy¢ct v osminovych hodnotéach.
Uvodni chvaly jsou svéfeny celému sboru a z jejich
dustojného ladéni se vymykd pouze rytmické,
napjaté ,Et in terra pax hominibus® (A na zemi
pokoj lidem), text obracejici se na okamzik od Boha
k ¢lovéku. Slova ,,Gratias agimus tibi“ (Vzddvdme ti
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diky) se z homofonnich sborovych bloku dostavaji
i do s6lového sopranu nebo altu a hudebni proud
vrcholi v osloventi ,,Filius Patris“ (Synu Otce),
sestupném sborovém unisonu. V intimnéjsi ¢asti
»Qui tollis“ (Ktery snimds), soustfedéné kolem slov
»miserere nobis“ (smiluj se nad nami), se do¢asné
méni takt i tonina a ndvrat hybné figurace ve
smy¢cich poté sméfuje k zavérecné dvojité fuze.

Vypravné Credo na piedchozi ¢ast v mnohém
navazuje. Nastupuje v plném zvuku jako oteviené,
slavnostni vyznani a jeho udernost je posilovana
stalou rytmickou pulzaci v orchestru; vyvrcholeni
na slové ,,omnia“ oslavuje majestat Boha jako
stvoritele. ,,Et incarnatus est” (Ptijal télo) je
podlozeno zpévnou, vrouci melodii tenorového
s6la; hned ndsledujici ,,Homo factus est (Stal se
¢lovékem) vsak odkryvé tragicky podtén Boziho
vtéleni, zazniva v hlubokych polohach
a synkopickymi postupy ve smyccich uz je
propojeno s nésledujicim ,,Crucifixus“ (UktiZovan).
Hudebni ztvarnéni je odtazité klidné, blizké spise
osobnimu pfemitani nez obrazu konkrétnich
udalosti, a slovo ,,passus“ (trpél) jim prochdzi jako
stala pripominka utrpeni. Velmi ilustrativni je
naopak ¢ast vénovana vzkfiseni, jejiz mohutnost,
tremola a ostinatni figury navraceji pozornost
k samotnému déji; hudebni material se po
rekapitulaci uvodu (,Et in Spiritum Sanctum® -
A v Ducha svatého) objevi jesté jednou v zdvérecné
zmince o budoucim vzkfieni, ¢imz je naznaceno
propojeni mezi Bozimi a lidskymi osudy. Podobné
jako Gloria je i tato ¢ast zakoncena dvojitou fugou
- jeji tok prerusuji homofonni zvolani ,.credo,
credo®, ptipominajici sestupny motiv uvodniho
Kyrie.

V Sanctus je citovan a obméniovan motiv
»Christe eleison (Kriste, smiluj se). Svétly zvuk,
v némz se proplétaji tony fléten, hobojt a housli ve
vysokych polohéch, prechazi v mohutné osloveni
Boha, po némz energicky nastupuje tfidobé
»Hosanna“ (Slava). Klidnym a zpévnym Benedictus
se ve méi opét vyrazné projevuje jeji blizkost
symfonickému stylu a po¢ate¢ni dialog violoncella
s houslemi si Ize predstavit i jako Gvod symfonického
adagia. Kratkd melodicka figura, tvorici ve svém
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stoupani a klesdni pomyslny oblouk, plynule
prechazi mezi hlasy a néstroji; podobné viny se
objevuji i na velké plose, kterd opakované narusta

a vz4péti se stahuje. Ndvratem,, Hosanna“ je Sanctus
a Benedictus propojeno.

Agnus Dei se primykd k zac¢atku, pfipomind jej
vychozi téninou f moll, po¢ate¢nim klesajicim
motivem i melancholii ivodnich taktd. Z hloubky
prvniho sborového nastupu zvuk nartistd - hlasy
jsou podlozeny ptisné pravidelnymi tony avodni
figury - a se slovy ,,Miserere nobis“ (Smiluj se nad
nami) se vraci synkopy z ¢asti ,,Crucifixus®
V ,Dona nobis pacem“ (Dej ném mir) jsou
rekapitulovany motivy z ¢asti Kyrie, Gloria i Credo;
tichy sborovy zavér je nasledovan sestupnou
figurou, kterou byla mse otevfena, tentokrat viak
v durové téniné a v jemnéj$im, radostnéjsim
vyznéni.

Zalm 150 je Brucknerovou posledni duchovni
skladbou. Pivodné mél byt uveden v kvétnu 1892
pfi otevieni Mezinarodni hudebni a divadelni
vystavy ve Vidni, autor vak skladbu do terminu
vystavy nestacil dokondit, a tak byla premiérovana
az v listopadu téhoz roku. Stylové je Zalm blizky
Brucknerovu Te Deum, které bylo zkomponovano
piiblizné o deset let d¥ive. Uvod zazniv4 v plném
orchestralnim obsazeni. Triumfalni vystupy

v rozlozenych akordech jsou prokladény sborovym
»haleluja“, roz$itenym vzdy z unisona do akordu;
sbor i orchestr se sjednocuji na teckovanych
rytmech, které pfipominaji slavnostni fanfary.
Verse nabadajici k chvaleni Boha se poté ozvou ve
slabé dynamice, z niZ postupuji skrze modulace

k otevienéj$imu a mohutnéj$imu zvuku. Hybnym
protipélem $irokych sborovych parti je houslova
linka s rozlozenymi akordy. Po slovech o Bozi
velikosti, kterd jsou svéfena sboru a cappella,

se charakter skladby lame a nad pravidelnou

do sebe dalsi tfi verse — Biith v nich md byt chvélen
nejriznéj$imi hudebnimi néstroji i tancem.
Dynamika se vzapéti stahuje a ptipravuje tak
navrat lyrického tématu z uvodu. Zavérecny
zalmovy vers$ - ,,V$echno, co ma dech, at chvali

Hospodina!* - zaujima ve skladbé mnoho prostoru
a prochazi rozli¢énym hudebnim pojetim; od lyrickych
sborovych souzvuki se dostédva do sopranového
sola, usti do pianissima a stava se zakladem finalni
fugy, jejiz téma je postaveno na vyraznych oktdvovych
skocich. Nevznika ne¢lenény hluk, nybrz zvukova
rozmanitost, v niZ se slova tohoto Zalmu zobrazuji
nejvérnéji.

Livia Obru¢nik Vénosova studovala zpév na
Prazské konzervatofi ve t¥idé Brigity Sulcové a na
prazské HAMU pod vedenim Ivana Kusnjera

a Heleny Kaupové. Pravidelné hostuje v prazském
Nérodnim divadle a od roku 2010 je sdlistkou
opery v Divadle F. X. Saldy v Liberci. Rozpéti jejtho
repertodru sahd od baroknich a klasicistnich oper,
v nichz u¢inkuje ve spolupraci s Czech Ensemble
Baroque, aZ po soudobou tvorbu (Luk4s Hurnik,
Pavel Trojan).

o =os i

Cesky filharmonicky sbor Brno

Katefina Jalovcova absolvovala PraZzskou
konzervatot pod vedenim Brigity Sulcové.
Vystupuje jako sélistka v Narodnim divadle Praha
avlibereckém Divadle F. X. Saldy. Spolupracovala
se Symfonickym orchestrem hl. mésta Prahy FOK
nebo s CNSO a mimo doméci scénu se piedstavila
naptiklad ve Styrském Hradci, Piacenze ¢i v irském
Wexfordu, kde byla v rdmci operniho festivalu
ocenéna za roli Jezibaby v Dvordkové Rusalce.

Po ukonéeni Prazské konzervatote pokracoval
Josef Moravec ve studiu zpévu na prazské HAMU

a Sibeliové akademii v Helsinkdch. Stal se
pravidelnym hostem prazské Statni opery

a Narodniho divadla, Divadla J. K. Tyla v Plzni ¢i
Jihoc¢eského divadla v Ceskych Budéjovicich;
vystupuje také v zahrani¢i (Japonsko, Alzirsko,
Rakousko ad.). Jeho pestry repertoar obsahuje vedle
klasickych opernich roli i role operetni ¢i tvorbu
soucasnych autord.
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Livia Obruénik Vénosovi

Katetina Jalovcovd

David Szendiuch je absolventem Konzervatore
Brno a nyni studuje s6lovy zpév na brnénské JAMU
ve tfidé Marty Benackové. Byl ¢lenem operniho
sboru Ndarodniho divadla Brno a od roku 1999 ma
stalé angazmd v Moravském divadle v Olomouci.
Jako hostujici solista G¢inkuje naptiklad v Divadle
J. K. Tyla v Plzni, Narodnim divadle
moravskoslezském ¢i v Ndrodnim divadle Brno.
Spolupracuje s vétsinou ¢eskych filharmonickych
orchestri.

Petr Kolaf studoval varhanni hru na brnénské
konzervatofi a poté na JAMU ve tfidé Aleny Veselé;
v dobé studii absolvoval také interpretaéni kurzy

u Martina Haselbocka, Stanislava Hellera

a Michaela Raduleska a ziskal nékolik ocenéni na
mezindrodnich soutézich. Byl feditelem kiru

a varhanikem v bazilice na Starém Brné a od roku
1998 je hlavnim varhanikem v katedrale sv. Petra

a Pavla. Kromé s6lové koncertni ¢innosti ptisobi

v soucasné dobé jako sbormistr BFS Besedy
brnénské a jako pedagog na brnénské konzervatofi.

Cesky filharmonicky sbor Brno byl zalozen roku
1990. Zamétuje se pfedevsim na oratorni, kantatovy
a operni repertodr. Spolupracuje s ¢eskymi

i zahrani¢nimi orchestry a dirigenty (Petr Altrichter,
Jiti Bélohlavek, Nicolaus Harnoncourt ad.), i¢astni
se mezinarodnich festivalii a vytvofil fadu nahravek
(mj. pro Supraphon ¢i Koch International).
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Josef Moravec David Szendiuch

V roce 2007 obdrzel dvé ceny ECHO Klassik

a o ¢tyfi roky pozdéji mu bylo udéleno ocenéni
Tokusen za nahravku Dvordkova Requiem.
Zakladatelem a sbormistrem CFSB je Petr Fiala.

Soucasny $éfdirigent Filharmonie Brno Aleksandar
Markovi¢ studoval v dirigentské tfidé Leopolda
Hagera na videnské Univerzité hudby a muzickych
uméni. U¢inkoval na mezinarodnich festivalech,
tidil vyznamné evropské orchestry (Videnské
symfoniky, berlinsky Konzerthausorchester,
Drézdanskou filharmonii ad.), v letech 2005-2008
byl $éfdirigentem opery v Innsbrucku. V cele
Filharmonie Brno ptisobi od roku 2009.

Markéta Vikovd

Petr Kolat Petr Fiala

Presenting the works of Anton Bruckner
(1824-1896), the concluding concert opens with the
motet Ecce sacerdos magnus, composed in 1885 to
mark the anniversary of Linz cathedral,
accompanying the entrance of the bishop. The
verses set to music come from the book of Sirach
and in liturgy they are linked with the Triumphant
Christ. Musically, the work is made up of varied
parts. Gregorian chant is among its influences and
its festive character is supported by the use of organ
and trombones.

The Mass in F minor was composed between
1867 and 1868. It draws on the Vienna tradition of
classicist masses, and in its monumentality it
reminds one of Beethoven’s Missa Solemnis.

The individual sections of the mass are united by
shared motives, which are recapitulated in the
concluding Agnus Dei. The magnificent Gloria
stands in contrast to the melancholic outer
movements and the lyrical Benedictus; the central
Credo, conceived as illustrating action, is the most
dramatic.

Psalm 150 (1892) is Bruckner’s last sacred work,
and is stylistically close to his earlier Te Deum. The
text of the psalm, urging that God be praised with
singing, dancing and various instruments, serves as
the basis for several musical sections of varying
character, concluding with a massive fugue.

Aleksandar Markovié

Ecce sacerdos magnus

Hle, knéz veliky,

jenz se ve dnech svych Bohu libil.

Proto, jak se byl zavazal prisahou, dal mu Pan,

Ze vzrostl v narod jeho.

Pozehndni véech narodt dal jemu Hospodin a jeho
sliby snesly se na hlavu jeho.

Slava Otci i Synu i Duchu svatému.

Proto, jak se byl zavazal...

(Stary zédkon, kniha Sirachovcova)

Missa

Kyrie

Pane, smilyj se.
Kriste, smiluj se.
Pane, smiluj se.

Gloria

Sléva na vysostech Bohu a na zemi pokoj lidem
dobré viile. Chvalime té. Velebime té. Klanime se ti.
Oslavujeme té. Vzdavame ti diky pro tvou velikou
slavu. Pane a BoZe, nebesky Krali, Boze,

Otce véemohouci. Pane, jednorozeny Synu, Jezisi
Kriste. Pane a BoZe, Berdnku BoZi, Synu Otce.

Ty, ktery snimd$ hfichy svéta, smiluj se nad nami;
ty, ktery snimds hrichy svéta, pfijmi nase prosby.
Ty, ktery sedis po pravici Otce, smiluj se nad ndmi.
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Doprovodné akce/ Side events

Nebot ty jediny jsi Svaty, ty jediny jsi Pan,
ty jediny jsi Svrchovany, Jezidi Kriste,

se svatym Duchem ve slavé Boha Otce.
Amen.

Credo

Vérim v jednoho Boha, Otce vsemohouciho,
Stvoritele nebe i zemé, vieho viditelného

i neviditelného. Vérim v jednoho Pédna Jezise
Krista, jednorozeného Syna Boziho, ktery se zrodil
z Otce piede véemi véky: Bith z Boha,

Svétlo ze Svétla, pravy Biih z pravého Boha,
zrozeny, nestvoreny, jedné podstaty s Otcem:
skrze ného véechno je stvoreno.

On pro nas lidi a pro nasi spasu sestoupil z nebe.
Skrze Ducha svatého piijal télo z Marie Panny
a stal se ¢lovékem.

Byl za nas ukfizovan, za dnt Poncia Pilata byl
umucen a pohfben.

Tietiho dne vstal z mrtvych podle Pisma.
Vstoupil do nebe, sedi po pravici Otce.

A znovu ptijde ve slavé soudit Zivé i mrtvé

a jeho krélovstvi bude bez konce.

Vétim v Ducha svatého, Pana a darce Zivota,
ktery z Otce i Syna vychazi, s Otcem i Synem
je zdroven uctivan a mluvil usty prorokd.
Véfim v jednu svatou, véeobecnou,
apostolskou cirkev.

Vyznavam jeden kfest na odpusténi htichi.
Oc¢ekavam vzkriseni mrtvych

a zivot budouciho véku.

Amen

Sanctus

Svaty, Svaty, Svaty, Pan, Biih zastupti.
Nebe i zemé jsou plny tvé slavy.
Hosana na vysostech.

Benedictus
Pozehnany, jenz ptichdzi ve jménu Pané.
Hosana na vysostech.

Agnus Dei
Berdnku Bozi, ktery snimés hrichy svéta,
smiluj se nad nami.
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Beranku Bozi, ktery snima$ hiichy svéta,
smiluj se nad nami.

Beranku Bozi, ktery snima$ hiichy svéta,
daruj ndm pokoj.

Zalm 150

Chvalte Boha v jeho svatyni

Haleluja.

Chvalte Boha v jeho svatyni,

chvalte ho i na obloze, jiz sklenul svou moci,
chvalte ho za jeho bohatyrské ¢iny,

chvalte ho pro jeho nesmirnou velikost!
Chvalte ho zvukem polnice,

chvalte ho harfou a citerou,

chvalte ho bubnem a tancem,

chvalte ho strunami a flétnou,

chvalte ho zvu¢nymi cymbaly,

chvalte ho cymbaly dunivymi!

Vsechno, co ma dech, at chvali Hospodina!
Haleluja.

b/A

10:30/ katedralasv.PetraaPavia
10:30am/ Cathedral of Saint Peter
and Saint Paul, Petrov

PONTIFIKALNIMSE SVATA
PONTIFICALHOLY MASS

celebruje Mons. Vojtéch Cikrle,
biskup brnénsky / celebrated by the Bishop
of Brno, Monsignor Vojtéch Cikrle

LOUIS VIERNE
Messe solennelle cis moll op. 16
Messe solennelle in C sharp minor, Op. 16

Domsky smiseny sbor Brno

Brno Cathedral Mixed Choir

Brnénsky filharmonicky sbor

Beseda brnénska

Brno Philharmonic Choir ,Beseda brnénska‘

Stanislav Boldizar, Dagmar Kolafova
varhany / organs
dirigent / conductor Petr Kolaf

b/4

19:30/ konvent Milosrdnych bratfi
7-:30pm/ Convent of the Brothers
of Mercy, Videnska street

VELIKONOCNI KANTATY
THEEASTER CANTATAS

JOHANN SEBASTIAN BACH
Ouverture g moll BWV 1070

Bleib bei uns, denn es will Abend werden,
kantita BWV 6

Lobet den Herrn, alle Heiden,
moteto ¢. 6 BWV 230

Erschallet, ihr Lieder, kantaita BWV 172

solisté / soloists

Lenka Cafourkova, Markéta Cukrova,
Jakub Kubin, Jifi Miroslav Prochdzka
Czech Ensemble Baroque

sbormistryné / choirmaster Tereza Valkova
dirigent / conductor Roman Valek
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